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UN TABLOU DE IL PADOVANESE lN MUZEUL DE ARTA 
CLUJ-NAPOCA 

Colecţia de artă universală a Muzeului de artă Cluj-Napoca se bazează 
pe lîngă trainsfemrile C.S.C.A. şi pc fondul artistic documentar al Muzeului 
Ardelean, instituţie de cultură ce-şi lărgise simţitor, numeric şi valoric co­
lecţia de pictură, prin donaţii de stat şi partiieulare, În primul pătrar al 
sec. XX. 

Studiul prezent se încadrează În ·aria cercetărilor cu pnv1re la Întreg 
patrimoniul de ar.tă universală, el fiind cu atlt mai necesar cu cît numeroase 
atribuiri mai vechi s-au dovedit eronate. 

Tabloul nostru, inti1tulat „Venus" şi atribuit lui Alessandro Varotari 
(II Padovanese) 1 a figurat iniţial În coleqia Esterhazy2 apoi prin donaţii 
succesive a trecut în posesia Muzeului de Arte Frumoase din Budapesta3 şi 
după 1913, În galeria de picturi a Muzeului Ardelean4• 

Alessandro Varotari (1588-1648) a cunoscut bine În .timpul stabilirii 
la Veneţia operele lui Tiţian, fapt ce i-a Îrnrî·urit atît de mult creaţia Încît 

I ulei pc pînză; l,422X0,970 m; nesemnată, nedatată; inv. nr. M.A.167. 
! A Szepmuveszeti muzeum regi keptaranok leir6 lajstroma, Budapest, 1906, p. 404. 
1 Etichetă tipărită verso ramă: „Orsagos keptar (Az 1888) cvi leltarozas, 605 şz.; 

tabloul mai este menţionat şi în E. Benezit, Dictionnaire critique et documentaire des peintres, 
sculpteurs, dessinateurs et grdueurs, Paris, 1924, p. 956. 

' Utmutat6 az erdely nem:uti muzeum keptaraban, Cluj, 1913. 
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432 LAURA UNGUREANU 

cnt1ca po51tumă îl consideră un imitaror al marelui ~ictor italian. ProporţiiJe 
şi ocopul locrării de faţă nu ne îngăduie interpretari ale acestei afirmaţii, 
oferită implacabil ÎiI1 special de lexicoanele de artă, căci În lucrări de matu­
ritate, de mari dimensiuni, ca „Nun1ta din Cana" (Veneţia, Galeriile Aca­
demiei)5 picrorul padovan a ştiut să conserve şi originalitate. 

Cert este că A. Varotari îşi aduce, la începutul acti:viităţii sale, tributul 
tradiţiei veneţiene cinquecentiste, pentru ca, după mutarea sa În Veneţia, să 
se simtă o notă de dezechilihru provocat de noile ten1dinţe de îrn111oire a pic­
turii veneţiene. Lipsit de ,germenii fecunzi ai creaţiei, el va rămîne străin În 
faţa acestor orientări. Va apare, În ochimb, fidel artei tradiţionale, prin În­
toarcere la renaşterea ârzie, ca o conştientă reacţie academică fa subtilităţile 
manieri51mului. Aiici găsim poate şi explicaţia imitării de către el a operei 
tiţianeşti, departe ,de strălucirea şi forţa maestrului admirat. 

Senzaţia ,de gol şi lipsa e~presivi<tăţii sînt şi mai evidente În pictura 
murală, În scenele de mari .dimensiuni şi bogate În personaje, În timp ce frec­
ventele sale tablouri cu subiect mitologic conţin efecte agreabile, de un deco­
rativi·sm echilibrat. 

Lucrarea din Muzeul olujan (PI. I) se Înscrie în ultima categorie, căci 
Venus, personajul principal, aşezată În cadru natural pe o draperie bogată 
În fa1duri •şi cute, gardară de trei .amoraşi, nu cere decît a fi contemplată. 
Modul de compun'ere al supr:afeţei pic:tlaite paire impus de subiect, îooit: în arhi­
tectură 1se traduce o necesiitate de potienţare expresivă. P~ctiorul animă, îmbo­
găţeşte, dar şi echilibrează această compoziţie îm:hi1să printr-o serie ·de diago­
nale - crengile copacului, mîna şi piciorul stÎng al Venerei, capetele dra­
periei, etc. - dispuse radial şi care converg spre un punct central, genunchiul 
personajului principal. Lumina inundă nucleul imaginii dintr-o sursă aflată 
În stfoga lucrării, şi dirijată cu măiestrie, devine facror esenţiiia.l În orgarni­
zarea compoziţiei. 

Există aici un senzuali9ll1, accentiuat prin racursiul savant al trupului 
Venerei, prin formdle anat1omice luxuria111t1e - ·tiipice modelelor fominnne aile 
Veneţiei timpului său - şi prin contrastul material dintre epidermă şi roşul 
aprins al draperiei. Gama cromatică în general e restrîinsă la brnnuri şi ocruri, 
dar exailtată de acest roşu caild, fastJUOS ... 

Modeliajul formdor se realizează prin subtile modulaţii de culoare, ce 
merg pînă la saturaţia maximă. Reflexul auriu ail luminii scaldă epiderma 
figurilor, se dizolvă În penumbra ei nuanţată, care apoi se pierde În umbra 
culorii locale. Cadrul natural, vegetail al ·desfăşurării subiectului, amplifică 
atmosfera mitologică; o vegetaţie ide tip sud-mediteranian, tratată cu minuţie 
În verde şi brunuri 0terne, Închide circular imaginea, accentuînd nucleul ei 
luminos. 

Lucr:area noa'Stră poartă În mod evident caractel'ele stilistice, tehnice şi 
tipologice a.le şcolii tiţiaineşti. Figura Venerei .din muzeul nostru, cu ovalul 
mai Împlinit spre obraji, firuntea Îngustă, sprnncenele uşor arcuite, bărbia 

!i Ch. Blanc, Histoire de peintures de touus Ies ecofrs. Ecole wnitimne. Al. Va1ott11i, 
Paris, 1864. 

www.muzeuzalau.ro / www.cimec.ro



fi11 tablou de Il Padovanese În Muzeul de Artă din Cluj-Napoca 433 

pierdută În gîtul scurt şi gros, este mult asemănătoare celei care o reprezintă 
pe „Magdalena" lui Tiţian (Florenţa, Pa!lazzo Pitti). Similitudini întîlnim 
·~i· la ·Înţelegerea proporţiilor anatomice, cu preferinţa netă pentru opulenţa 
formelor. Perspectiva din care sînt privite cele două personaje feminine cÎt şi 
atitudinea lor diferă; în plus, nu găsim În lucrarea noastră splendoarea car­
naţiei, nimbul luminos al părului şi strălucirea cerului - principalele calităţi 
ale „Magdalenei" din Florenţa. 

Toate aceste stricte analogii de 011din tipologic şi sti1listic ar putea fixa 
doar atribuirea tabloului nostru unui oarecare urmaş al lui Tiţian, de aceea 
se impune evidenţierea aicelor puncte comune, specifice picturii lui A. Varotari. 

Menţionăm faptul că În marile muzee ale lwnii exiistă cîteva variante 
ale tabloului realizat, executate de Vairotari: „Venus" (Louvre) PI. II/1) „Ve­
nus odihnindu-se cu amor" (Leipzig), „Venus cu amor" (Genova), „Venus 
cu amor" (Grenoble). Lucrarea din Muzeul de artă din Cluj posedă trăsătuTi 
similare cu cele ale variantei ei de la Louvre6 ; modul de compunere, tratarea 
formelor anatomice, coloritul cald, numţat, impregnat de acea lumiDă lunară 
specifică lui Corregio, ce imprima fol'IDelor o moliciune extraordinară. 

ln aiLt ·caz, figma Venerei !I1IC .ami:nte~te runa dimre „ VIÎirginde" pictate 
de V.arotari În compozitia alegoriieă de maici dimensiiuni „Deşteptul şi virginele 
blege" (Pl. Il/2) (Veneţia, Galeriile Acaiderniev7• Aici apare 1n prim plan, 
spre stÎnga, reprezentată bust o tînără ce seamană frapant ca tip fizionomic, 
atitudine cu Venus din lucrarea noastră. In ambele lucrări înmLnim aceiaşi 
predileqie pentrn racursiurile savante, pentru aranjamentele arhitecturale com­
plicate. 

In urma corespondenţei cu Muzeul Ermitaj din Leningrad, În posesia 
căruia se găsesc două lucrări de Varotari, „Roxana şi Eumenes" şi „Graţiile 
şi amomşii"8, ni se pare tot mai fondată opinia că această lucrare, din patri­
moniul nostru, a fost executată de pictorul padovain. In acelaşi sens au con­
tribuit frapantele analogii de or.din conceptual, tipologic, stilistic, tehnic Întîl­
nite În „Graţiile şi amoraşii", cît şi confirmarea identităţii pictorului italian 
de către T. Fomiceva, specialistă În pictura italiană la Muzeul Ermitaj9 • 

Ţinînd cont de amprenta puternică a creaţiei tiţiaineşti, de asemănarea 
evidentă a figurilor Venerei ·şi Magdalenei din Pailazzo Pitti, de fineţea dese­
nului, <lirijarea ecleraju1ui, armonizarea <lromatică, tabloul din wlecţia noastră 
se poate presupooe a fi fost executat În perioada stabilirii artistului la Ve­
neţia, cînd a.cesta a luat contact cu operele maestrului său, le-a urmărit În­
deaproape, dar .niciodată nu le-a putut atinge. 

LAURA UNGUREANU 

6 „Venus şi amora; ulei pe pînză; 1,200X 1,690; cat. nr. 1574, în Rouchi!s G.; Le 
peinture au Musee du Louvre. Ecoles italiennes XVI, XVII, XVIII, Paris. 

7 N. Pevsner, Barockmalerei in den „Romanischen Lândern", p. 175, foto 133. 
8 GosudarstvennJi Ermitaj otdel zapadnoevropeiscogo iscustva, Leningrad, 1958, cat. 

nr. 1528, cat. nr. 43. 
9 Adresa de răspuns semnată de T. Fomiceva, din 25 decembrie 1971, J.eningrad. 

28 - - Acta Mvsei Poro1issensis II 
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UNE PEINTURE PAR „IL PADOVANESE" DANS LE MUStE D'ART 
DE CLUJ-NAPOCA 

(Re sume) 

Ayant a la basc Ies recherches et Ies etudes comparatives on a confi.nne l'atribution du 
tableau cn huile intitule „Venus• du pcintrc italicn Alessandro Varotari (II Padovancse) 
- !S"ll8-1648 donr la rCalisation pouvant ~tre evenmellmcnt fixee dans la periode d~ m;\.­

turitc de ]'artiste. 
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Laura Ungureanu: Un tablou de Il Padovanese În Muzeul de Artă din Cluj-Napoca 

1 
l'I. I/I. 11 Padovanese: „Venus" (::\1uzeul de Artă Cluj-Xapoca) 
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2 

3 
PL. II/2. II Padovanese: „Venus şi Amor" (Louvre Paris) 

3. II Padovanese: „Deşteptul şi virginele blege" (Galeriile Academiei" Veneţia) 
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