
O LUCRARE DE PHIUPP SAUERLAND LA MUZEUL DE AR TA 
DIN CLUJ-NAPOCA 

în patrimoniul Muzeului de artă din Cluj-Napoca se gă,seşte, Îrnregis­
trată la numărul de i111ventar 176, lucrarea Păunii, de Philipp Sauerland (ulei 
pe p1nză, 0,790X 1,090 m) (PI. I). După cum rezultă din registrele de in­
ventair aile Muzeului de artă Cluj-Napoca, iluorarea provme din fondul fostu­
lui Muzeu Ardelean. Deoarece pînă ia prezent nu a putut fi găsită arhiva de 
documente referiooare la coleqia de artă a Muzeului Ardelean, nu putem 
stabili cu precizie data şi împrejurările la care 1U1Cr.area .a intrat În colecţia 
a-ce9nui muz.eu. Prezenţa, pe verwul fooră.nii, a două eticltetie ale Gad.eriiei buda­
pestane „Orszagos Kepclr" (ambele iindicînd numărul de inventairiere 424, 
iar una dintre ele ~i anul inventarierii, 1888) ne-a făcut să presupunem că 
lucrarea din patrimoniul muzeului clujean este una şi aceeaşi cu lucrarea 
menţionată În lexicoanele de artă' ca aiflîndu-se la Budapesta. Adresîndu-'Ile 
Muzeului de .Atrte F.rumoase din Budapesta, am primit -confirmarea acestei 
iporeze precum şi informaţii pe baza cărora am putut sta:biili istorioul lu­
crării2. 

Lucrarea „Păunii" de Philipp Sauerland a fost cwnpărată În anul 1816, 
la Viena, de Daniel Kciiszcmyi, pentru cole'Cţia Eszterhazy3 • Prin cumpărarea 
coleqiei Eszterhazy, în 1870-1871, luci:iarea a intrait în colecţia Muzeului 
de -stat maghiair de arte frumoase şi a primit numărul de inventair 424. Cu 
a'Cest număr, lucrarea apare În toate cataloagele Muzeului de .arte frumoase 
din Budapesta, fiiind menţioniată pentru ultima oară În catalogul lui Gabor 
Terey din 19184• Deja îo anul 1913, lucrarea figurează şi în ghi1dul Muzeului 
ardelean, ila numărul de catalog 655• In prefaţia acestui ghid, care cuprinde 
un succint istoric al colecţiei, se vorbeşte despre o colecţie de picturi cedată 

1 Th. Becker, KuristltTlt%ikon, XXlX, Leipzig, 1935, p. 491; E. Benezic, Diction11airt 
critique tt docu~ntaiu dts ptintrts, sculptturs, dtssinatturs tt gravturs, Paris, III, p. 723; 
N aglcr, Kunstltrlt%ikon, II I. 

2 Ţinem să aducem şi pc această cale mulţumiri colegei noastre de la Muzeul de arte 
frumoase din Budapesta, dr. Harasztine, dr. Takacs M. pentru preţiosul ajutor primit în 
cercetarea acestei lucrări. 

3 S. Mellcr, k Es:r.urhazy Keptar tărtenttt, Budapesta, 1915, p. 102, nr. 369. 
4 G. Terey, A Supmuwsuti Muuum Rigi keptaranak kfr6 lajstroma, BudapC1t, 1918. 
~ Utmutat6 ai: Erd;/yi Nmiuri M•ce•m keptortiban, Cluj, 1913, p. 3, 4. 
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În anul 1913 de către Muzeul ·de stat maghiar- de arte frumoase, Muzeului 
airdelean. Este de presupus că lucrarea În discuţie făcea parte .din această co­
lecţie, intrată În patrimoniul Muzeului APdelean, iar în anul 1952 În patri­
moniul Muzeului de artă din Cluj-Napoca. 

Despre viaţ1a şi a.ctivitatea pi·ctorului Philipp Sauerlaind se cunosc destwl 
de puţine date. Pictorul s-a născut la Danzig (Gdansk) în anul 1677 şi şi-a 
desfăşurat o parte a activităţii la Berlin (1709-1716), iiar după 1716 s-a 
stabilit Iia BresLaiu (Wroclaw), unde a trăit şi activat pînă '1a sfîrşirul vieţii, 
survenită În 1750, 1760 sau 17626• 

Deşi a pictat şi ponrete, P. Sauerland este cunoscut îndeosebi ca pictor 
animalier; cu excepţia portretelor pe care le aminteşte JeX)iconul Thieme­
Becker, ath .Iexicomele de artă cît ~i lucrările de 1special~tate, care cuprind 
referiri la Sauerkiind menţJÎonează în exclu:sivi:tate creaţia arti•stului În dome­
niul pi<lturii aniimaliere7 sau a 111airurii statice cu păsări şi animale. Lucrarea 
din patrimoniul Muzeului de artă din Cluj, cunoscută din toate lucrările de 
speaiialiitane ·sub 111'1JJllcle Pă.ooii, este semlfllaită „P. SaurJanJd". OJ1tJ0gmfre.reia 
nwneluii. pictorului suib forma Sarurliand este semnalată ·şi de lexiconul Thieme­
Becker8, motiv care contribuie la înlă:tura·rea eventualelor dubii privind iden­
t~ta·tea luorării. 

Pictl.IJl'Q reprez~ntă un mare pauc de păsări; pe ma!lul apei, se desfăşoairă 
o veritabilă scenă ·de gen din lumea păsărilor, în care „pePsonajele" centrale, 
sînt doi păuni (PI. II/1). 

Din punct de vedere •Compoziţional lucrarea cuprinde două păirţi dis­
tÎ!IlJcte: scena .de interes central pentlru artist, axată pe o diagonală majoră 
în funcţie de care se orgainizează :toate cele1alte elemente ale acestei compo­
ziţii, şi peisajul...fundal, .avînd o alcătuire compoziţională au00111omă În cadrul 
pînzei. Aducerea În prim ylam. a celei mai importante mase convexe (com­
pactă şi supradimen·sionata), oare coincide cu centrul de interes al pfoze:i 
(păunul), precum şi orientarea ei pe o ·diagonală În funcţie .de ca:re se orga­
nizează toate celelalte direcţii de fugă spaţială determină o pregnantă su­
gestie a concavităţii spaţiului în compoziţia sceneii -centrale. In oadrul acestei 
compoziţii, trcttarea este mai acuzat detialiată la elementele situate În primul 
plan (penajul păunului) şi mai puţin amănunţită la elementele din planul 
ultim (frunzişul oopacului). In ainsamblul imaginii, scena centrală are rolul 
de repoussoir: aici pi,ctorul ,alege l.llI1 unghi de vedere foarte apropiat, moti­
vele din planul proxim apărînd supradimensiona1te; efectul cel mai intens de 
culoare şi execuţia cea maii amănunţită sînt legate de asemeni de motivele 
centrale din punct de vedere obiectiv. 

6 ln diferitele surse bibliografice apare menţionată fie una sau alta din aceste date, 
fie toate trei. 

7 ln prezent sînt cunoscute foarte puţine dintre lucrările lui P. Sauerland: in Deittscher 
Bildersaal, II, Berlin, 1864, p. 489, G. Panhey aminteşte cinci lucrări dintre care, patru, 
se găseau la Primăria oraşului Breslau. Una dintre aceste lucrări, o Natură statică, se afla 
în 1908 în Muzeul din Breslau (Wroclaw) înregistrată la nr. cat. 65. (ulei pe lemn de brad, 
0,700X0,560). A cincea lucrare, tot o Natură moartă (cu iepuri) se afla În 1714 în colecţia 
berlineză Dannemberg, iar astăzi se găseşte la Kunsthalle în Hamburg (Katalog der Alun 
Meister der Hamburger Kunsthalle, 1956, nr. 696; 108X88; lucrare cumpărată În 1941). 

B Th. Becker, op. cit., p. 491. 
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Peisajul dim. fo1ndal, văzut din alt unghi, :apare voit estompat şi subdimetn­
sionat. Succesiunea planurilor În adîncime, oorectaită de o uşoară oriienrta.rre 
diagonală, este susţinută de modul de foloS1ire a culorii, ţinută în tonuri reoi 
şi aşternută conform legilor unei perspoctive aeruene, inconsecvent aplicată. 

Modul în care privi1rea este constrînsă să îmbrăţişeze ceea ce este aproape 
şi ceea ce este îndepărtat de ochiul privitorului nu este datorat descreşterii 
progresive a dimensiunilor da,tora.te perspectivei liniare şi nici .aplicării con­
secvente· a perspectivei aeriene, ci datorează cîte puţin utiilizării fiecărei.a dintre 
acestea şi maii ,ales aducerii pregnante a scenei centrale în primul plan, supra­
dimensionării şi tratămi ei detailate. 

Pentru a diminUJa lipsa de unitate Între cele două păirţi ale pînzei, pic­
torul În·cearcă să lege cele două compoziţii distincte prin direcţia zborului 
stolului de păsări ce trave11sează -oblic cerul, precum ·şi prin l'lllmina comună, 
de dimineaţă, ,dar care, avînd m11se difori:te În fiecare di1mre 1ool.e <louă com­
poziţii, nu izbuteşte unifica.rea for. 

Scena de gen din planul prim ,al pînzei vădeşte înclinaţia pictorului spre 
desOI'Îptiv (pă.sările cu Î1nJfăţişa.rea lor, pernajllll multicolior, ciaracterul speciei, 
al instinctului, vegetaţia). Scena este gîndită 1ca U111 instantaneu dimr-un spec­
t;:i,col ce se desfăşoară În faţa unui privitor Întîmplător. Cordialitatea faţă de 
realul ,de care artisrul se 1apropie cu evidentă curiozitate şi simpatie es.te În 
pal"te contrazisă de o anume tentaţie a decora.tivul1.llÎ, ,sesizabilă nru atît În 
concepţie, cît în ,alegerea motivului ,decorativ prin el însuşi (păunul cu pe­
najul său viu colorat, sit1răluci11ior). Deoarece 1a P. Sauerlaind 1aci:tudinea imi,ta­
tivă este fosoţită de o anume preferinţă de 011din decorativ s-au putut face 
unele apropiem şi chiaT -confuzii cu pictu11a lui Jan Fyt şi Melchior d'Hon­
decoeter9. La o analiză ma.i a.temă a unei lucrări de Hondecoeter - com­
parativ cu aceea a lucrării În diS1Cuţie, este evident că, deşi tributar din punct 
de vedere tematic şi a.l a1numitor elemente a:le limbajului pictul1Îi olandeu din 
secolul al XVII-lea, P. Saiuerlaind vădeşte pe lîngă unele iim1consecvenţe stilis­
tice şi un a.h spi1r:it, legat de lumea germană a pictorului (Pl. II/3). 

Cu toată organizarea compoziţÎona.lă Îintemei;a.tă pe o axare di.agonală 
de tip baroc, Sauerland nu reaLizează impresia de omogenitate a spaţiului. 

Elementele compoziţiei se sU1bordonează ca dimensiuni, poziţie şi tratare 
elementului central, dar fiecare dintre ele îşi pă•strează indiviiduafoaitea, auto­
nomia În cadrul ansamblului. Cu roată polic,11omia, corpurnle sânt localiza.te 
ca obiecte .izolate, impresia ,de ruloaire fiind legaită de o formă precisă şi inde­
pendentă de nacursiUJri şi ecleraj, ceea ce împiedi'Că realiza.rea. unei impresii 
coloristice de ansamblu. În economia 1rrnaigiinii, nu fluxul unifioaror - de 
factură barocă este definitor~u. ci preciria desoriptivă. Mati puţin origÎlnală 
ca preocupare şi concepţie, lucrn1rea lui Phili:pp Sauedand dezvăluie însă 

9 Th. Friemcl, von., Kleine Galeriestudien, I, p. 199; „Ein grosser Gefliigclpark von 
Philipp Sauerland ist eine gute dekorative Leistung, die sich aber von den Abfallen der 
Tafeln eines Jan Fyt M. Hondecouter genahrt hat8

• 

10 Melchior d'Hondecoeter, Păunul (2,0SOX 1,740 m). London Wallace Galerie, reprodus 
nr. 283 în Hollamdische und flaemische Maler des XV/l Jahrhunderts, Leipzig, 1960. 
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certe calităţii de meşteşug. Caracteristicile ci de stil şi f a<,LU.ră su.sţrn dalla.rea 
oferită de iTl'SCr~pţÎe: 1732, dată ce se încadrează perioadei de ma;tul"Îtate 
creratoare a pictorului. 

LIVIA DRAGO! 

ONE PAINTING OF PHILIPP SAUERLAND IN THE MUSEUM Of ART 
OF CLUJ-NAPOCA 

(Su mm ar y) 

The painter Philipp Sauerland was horn in 1677 in Gdansk (Poland). Between 1709-
1716 he works in Berli.n; between 1716-1750, or 1760 or 1762 he carries on his activity 
in Wroclaw. Accorcling to Thieme Beeker Lexicon the painter did portraits but he is spccially 
known as an animalist. Three among the six of his paintings mentioned in thc bibliography 
are now in the collections of the museums in Wroclaw, Kunsthalle and Cluj-Napoca. TI1at of 
the Museum of Art in Cluj-Napoca comes from the Mustum of Fine Arts in Budapest. 

The painting 'Tue peacocks• (Museum of Art, Cluj-Napoca, Nr. MA 176) depicts a 
park of fowls. Two peacocks are in the center of the painting. The subject of the painting 
as well as different language elc:ments are tributary to the Dutch painting of the 17-th an­
tury. The composition holds special affinities with Melchior de Hondecoeter and Jan ry1's 
painting, but the manner in whi.ch Sauerlarui treats his subject is typical of the German 
world which the painter belongs to. The painting dated 1732 is a work of maLurity, 
significant for his artistic pcrfection. 
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Livia Drăgoi: O lucrare de Philipp Sauerland în Muzeul de Artă din Cluj-Napoca 

2 

3 
Pl. II/2. Ph. Sauerland: „Păunii" (semnătura autografă pe tablou) 

3. Melchior d'Hondecoeter: „Păunul" 
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