PICTORUL TRANSILVANEAN ALEXANDRU POPP
(1868—1949)

Conturul personalitagii distinsului profesor, grafician i pictor Alexandru
Popp este vag precizat in congstiinga generatiilor de astazi. Amanuntele bo-
gatei sale activitayi — cu consecinge dintre cele mai fertilizatoare asupra dez-
voltarii invagamintului artistic in spagiul intracarpatic — stau rasfirate in
presa vremii sau in amintirea celor care i-au cunoscut §i admirat freamitul
st mplinirile. Actualizarea unor momente mai semnificative ale biografiei si
operei sale isi motiveaza din plin interesul pentru ca prin ele dezvaluim
date ce nu pot fi neglijate dintr-o istorie obiectiva, reald, a artei rominesti.

Era fiul cel mai virstnic (ndscut in 27 mai 1868) al notarului Nicolae
Popp din Dieci, judejul Arad. Mama sa descindea dintr-o familie ce pastra
grad de rudenie cu cunoscuta pleiada a pictorilor banateni — Popovici.
Alexandru face de mic dovada unor inclinagii artistice, care insa nu pot fi
incurajate din cauza precaritagii condigiilor materiale. De aceea se vede ne-
voit a se angaja intr-un atelier de lenjerie din Arad, Intrerupindu-gi studiile,
dupd ce urmase patru clase gimnaziale la Scoala civild din localitate. Conco-
mitent cu obligagiile serviciului frecventa colectia de mulaje a Scolii reale
superioare din Arad, modelind si efectuind crochiuril. Citeva portrete efec-
tuate unor persoane influente ale protipendadei aradene, provoaca simpatia
acestora, fiind indemnat si sprijinit spre a-si perfecta talentul la Academie.

In toamna anului 1888, Alexandru Popp se afla la Budapesta ca elev
extraordinar al Scolii model de desen, singura institugie de invagamint artistic
superior al carui director era Kelety Gusztdv, intre profesorii mai renumiti
figurind Szekely Bertalan §si Lotz Kdroly. Impresia deosebita facuta profe-
sorilor 11 faciliteaza trecerea din anul scolar 1889/90 intre studentii ordinari.
Cum 1nsa nu voia sd ramind simplu profesor, din 1891/92 se inscrie la clasa
practicangilor in picturd, condusa de Lotz, absolvind-o in 1896. S-a simfit
atras de metoda si spiritul moderat al profesorului, evocindu-l cu pioasa
recunogtinga in orice ocazie: ,,...niciodata n-a refuzat nimanui ajutorul
material sau moral daca era cu putinga. Stia ca doar ingelegerea treptata a
unor adevaruri indelung sustinute poate sa duca la rezultatul scontat. Stia
ca exista o diferentda substangiala intre adevarul liber consimiit §i cel acceptat
din puterea autoritatii“z,

! Alexandru Popp, Autobiografie, text dactilografiat in limba maghiard, 1868—1896,
arhiva familiei Nicolae Popp, Cluj-Napoca.

2 Alexandru Popp, Discurs cu ocazia necrologului lui Lotz Kdroly, 1904, ms. dact,
arhiva familiei Nicolae Popp, Cluj-Napoca.
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Influenta lui Lotz asupra viziunii sale a fost covirsitoare, manifestata
prin respectul pentru expresia_ponderatd, adinc meditatd, animatd de suflul
unui lirism discret §i sincer. Sub aspect tematic _§i_ Alexandru Popp acorda
prioritate portretului $i peisajului. Cunostintele capatate la Scoala din Buda-
pesta au fost completate cu o instructiva documentare la Munchen si Paris,
primind o bursa de sase luni, efectuata din noiembrie 1894 pina-n aprilie
1895. In capitala Bavariei se familiarizeazi cu solugiile formale ale artistilor
contemporani Lenbach, Leibl, Thoma sau Liebermann, iar la Paris frecven-
teaza Academia ,,Julian® primind corectura lui Jean Lefebre, J. Bouguereau
si Doucet. Asadar, optase si in documentarea amintita pentru disciplina prin-
cipiilor academice (In portret), iar in peisaj pentru atmosfera naturalista.
La Minchen a cunoscut §i freamdtul tendingelor secesioniste, declangate in
1892, precum si a preocuparilor plein-air-iste din cadrul Scolii libere a armea-
nului Simion Corbul-Hollossy, unul dm ctitorii Coloniei de pictura de la
Baia Mare.

Intors la Budapesta (1895) Alexandru Popp, gratie simpatiei lui Lotz
Kidroly, devine unul din ajutoarele acestuia la decorarea cu picturi murale a
Parlamentului, a Palatului Justigiei, basilicii si catedralei ,,Mathia® din capi-
tala ungara, initiative incurajate de amploarea manifestarilor prilejuite de
serbarile Mileniului (1896). Doi ani mai tirziu, participarea sa devine $i mai
substangiald cind se desavirseste pictura .muralda de la Pannonhalma. Cali-
tatea lucrarilor il determina pe ,maestru“ si-] recomande Ministerului pentru
a-1 acorda noi lucrari de arti monumentald, intrucit a ,studiat si am cola-
borat la pictura monumentald timp de opt ani, interval in care mi-a cistigat
recunogtinga“3, Din informatiile cuprinse in presa vremii, aflam ca a pictat
si tavanul Teatrului din Praga si catedrala din Egert.

Intrat in congtiinga vieii budapestane la sfirsitul veaculwn trecut (in
1895 debutase la Salonul oficial cu un Portret de barbat), artistului transil-
vdnean i se deschide perspectiva unei prestigioase activitaii didactice. Astfel,
dupd reugita la examenul de capacitate din 1896, un an mai tirziu este nu-
mit profesor suplinitor la Scoala de arte industriale din Budapesta. Este
titularizat pe acest post in 1900, urmare a ,rezultatelor sale de profesor,
remarcabile succese, apreciate atit de cercurile speciale, precum §i de presa
si public cu ocazia expozitiilor din octombrie si noiembrie 1898, cit si de
lucrarile trimise la expozitia de la Paris, in anul 1900. Tratamentul aritat
fata de elevi este din punct de vedere pedagoglc exemplar, aparifia §i maniera

sa individuald fiind prevemtoare iar in indeplinirea indatoririlor este un
profesou' punctual, congtiincios, ireprogabil“s. A profesat la aceastd Scoala,
cu exemplara probitate, pind-n noiembrie 1921, cind se stabileste la Cluj.

3 Recomandare din partea lui Lotz Kdroly, 25 mai 1900, copie, arhiva familiei Nicolae
Popp, Cluj-Napoca.

4 St. Gombogsiu, Pictorul Alexandru Popp, in ,,Lucea/arul" Timigoara, decembrie 1935.

5 Certificat, Scoala industriali de la Budapesta, 25 maji 1900, arhiva fam. Nicolae
Popp, Cluj-Napoca.
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In certificatul de serviciu se specifica: ,,tot timpul cit a servit aici a dovedit
mare pricepere §i constiinciozitate, fiind recunoscut §i respectat“s.

Dornic sa-i perfecteze pregatirea artistica, Alexandru Popp profita de
infiintarea, in 1897, de citre pictorul Lotz Kdroly si sculptorul Strobl Alajos
a ,,Scolii de maestri nr. 1%, frecventind-o timp de trei ani, eliberindu-i-se un
certificat din care reiesea ,ca a facut dovada unor excelente calitagi“’.

Dupa debutul expozitional din 1895, incepind cu anul 1897 expune frec-
vent la Galeria de arta ,,Miicsarnok® din Budapesta pina in 1919, prezentind
publicului la aceastd importanta sinteza artistica anuala din capitala ungara
un numar de 74 de lucrari (ulei §i grafica). Figureaza, de asemenea, in diverse
expozitii colective, amintind de cea deschisa la Székesfehérvar (1900), expo-
zifia internationald de la Paris (1900) sau de cea internationald de la Milano
(1906). La aceasta din urma este distins cu ,,Medalia de aur®, participind in
cadrul sectiei de arta decorativa. Oficialitatea si publicul manifesta un in-
teres constant pentru creagia sa, fiindu-i achizigjionate pentru Galeria natio-
nala din Budapesta cinci tablouri, doud portrete patrund in patrimoniul
Muzeului Brukenthal din Sibiu, o buna parte din lucrari fiind reginute §i de
colecgionari particulari®,

In 1903 se casatoreste cu Maria Irina Schauer, fiica de muncitor, de o
rara frumusete, mai tinara cu 19 ani, devenindu-i modelul preferat.

Depasind privagiunile primului razboi mondial (fard a fi fost incorpo-
rat), Alexandru Popp este reintegrat in cercul profesoral al Scolii de arte
decorative din Budapesta. Se simtea, insa, tot mai strain intr-un mediu care-i
devenise — dupa destramarea Imperiului Habsburgic si Unirea de la 1 decem-
brie 1918 — tot mai incomod. De aceea pastreaza un permanent contact Cu
fruntasii intelectualitdtii din Transilvania, bucurindu-se de ideea infiingari la
Cluj a unei Academii de arte frumoase. Dupa doi ani de framintari §i im-
piedimente, in 1921 este trimis un inspector din Ministerul Instrucfiunii (la
inigiativa lui O. Goga si O. Prie) pentru a-si da consimgamintul in vederea
organizarii §i conducerii unei astfel de institugii. Acceptind, in 13 septembrie
1921, secretarul general din Cluj al Ministerului Instrucgiunii (O. Prie) 1i
incredinteazd ,,inspectiunea asupra scolii superioare de arte si meserii, precum
si asupra Muzeului tehnologic, ce functioneaza in legatura cu aceasta scoala.
Veti face un studiu asupra instituirii gcoalei inferioare de poduri si sosele
(scoala de conductori), ardtind cum ar putea fi incorporatd aceastd institugie
in sectia a III-a a Scolii superioare de arte si meserii §i veji face propunerea
asupra modalitagii plasarii ei in edificiul scolii §i al muzeului, avind in

8 Certificat de serviciu eliberat de Scoala de arte decorative, Budapesta, 3 noiembrie
1921, arhiva fam. N. Popp, Cluj-Napoca.

7 Certificat eliberat de Scoala regali de maestrii de picturd, Budapesta, 1900, arhiva
fam. Nicolae Popp, Cluj-Napoca.

8 Originalul diplomei, tipErit cu numele artistului, se pistreazd in arhiva fam. N. Popp,
Cluj-Napoca.

8 Vezi , Miicsarnok”, Budapest, 1900 (III), nr. 6, p. 82 i 1901 (IV), nr. 16, p. 288.
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vedere §i Scoala superioara de desen ce intengionam a o instala in edificiul
Muzeului“19,

In schimbul catedrei de la Budapesta, pe care o pdraseste in 3 noiembrie
1921, primeste deocamdata una de profesor la Scoala supericara de comery
pentru bdieti, unde predd pina-n 1933. Intrucit Academia de arte frumoase
isi amind inaugurarea, dornic sa vin2 in ajutorul celor ce voiau sa se inijieze
in tainele picturii, deschide la 1 decembrie 1922 o Scoala libera de pictura,
asociindu-se cu pictorul Acs Ferenc. Inifiativa este salutatid entuziast in presa
vremii, pentru ca ,ea va umple un gol mare in viaga artistica a neamului
nostru. Aceasta gcoala liberd care va primi fara deosebire de neam pe toti
cel pe care natura i-a inzestrat cu talentul picturii, va inlesni dezvoltarea lor
artistica §i va desavirgi aptitudinile lor. De prezent va functiona ca gcoald
liberd, in speranta ca viitorul apropiat va consfinti-o ca o scoala oficiald [...].
E de admirat curajul i altruismul maestrului Alexandru Popp, dar nutrim
speranta ca statul i1 va da sprijin moral §i material“!t. In cei doi ani de func-
tionare gcoala si-a dovedit din plin utilitatea, fiind frecventata anual de
25—30 de elevi, care au §i organizat cite o expozijie colectiva in sala Pavi-
lionului din pare.

Aflat in cel de al saselea deceniu al vietii, Alexandru Popp nu mai dis-
punea de resurse pentru o reconsiderare a stilului in conformitate cu exi-
gentele moderne. Cind aceste resurse existau activa in imprejurari care nu
i-au Incurajat libera manifestare a fanteziei. Activ mai bine de doua decenii
in capitala Ungariei nu avea cum sa dea glas realitagilor social istorice ale
provinciei natale, Drept este ca nu avea nici inclinagie deosebita spre com-
pozifia ampld, cu rezonanta sociald, ca satmareanul Aurel Popp. Stabilit la
Cluj, in capitala Ardealului, va exersa in spiritul unor convingeri tradigio-
nale, carora nu li se poate imputa virtuozitatea megstesugului §i sobrietatea
armoniilor cromatice, rezolvate cu evident rafinament. Lucrind cu pasiune
si abilitate tehnica devine pictorul preferat al unei clientele — cu gust con-
servator, admirindu-i-se stiinfa portretistica si vibragia lirica a peisajelor tran-
silvanene, in expozigiile personale organizate la Cluj, in ann 1922, 1924,
1926 si 1927 sau la Arad (1923, prin mijlocirea lui Emil Botis). Participd
si la expozigia colectiva, deschisa la Cluj, in 1923, Impreuna cu Emil Cornea,
Cornel Codreanu §i Acs Ferenc.

Concomitent cu activitatea didactica §i artistica, desfasoara s1 o bogata
activitate pe plan obstesc. Inca de la Budapesta isi manifestase adeziunea
pentru acjiunile publice, semnind (in 1915) memorandumul profesorilor Scolii
de arte industriale din Budapesta, adresat Ministerului Invdjamintului si Cul-
telor, vehement protest impotriva diletantismului din conducerea institugiilor
artistice. In 1918—1919, o data cu scindarea artistilor in trei directii, Alexan-
dru Popp se alitura gruparii artistilor independenti!?. Se numara apoi printre

10 Adresi citre Alexandru Popp, nr. 40.494/14 septembrie 1921, din partea Secreta-
riatului general Cluj al Ministerului Instructiunii; arhiva fam. N, Popp, Cluj-Napoca.

1 Scoala liberd de picturd, in ,Patria”, Cluj, 23 noiembrie 1922,

12 Harom muvészcsoport a tdrsulat kebelében, in ,Muvészet®, Budapest, 1918 (XVII),
p- 39.
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inipiatorii Clubului artistilor, pictori si sculptori, infiintat la Cluj in 192213,
fiind investit cu calitatea de vicepresedinte. In intentiile organizatorilor acest
club urmarea impulsionarea viefii artistice, pregatind terenul pentru infiin-
tarea Academiei de arte frumoase. Intentiile Clubului au fost sus{inute de
conducerea societafii ,,Astra“, care in toamna anului 1925 infiinjeaza o sec-
tlune artistica, al cdrei scop era ,indeplinirea misiunii grele de raspindire
a gustului pentru frumos in mulfime®, intrucit ,,Ardealul bogat in talente,
n-a avut pina astazi o societate artistica care sa se ocupe de chestiunile im-
portante ale progresului artistic ardelean“14, Comitetul de conducere al acestel
sectiuni — cu sediul la Cluj — cuprindea nume prestigioase ale viegii spiri-
tuale din Transilvania (Tiberiu Brediceanu — pregsedinte, Zaharia Barsan —
vicepresedinte, Emil Isac — secretar, Constantin Pavel, Aurel Popp, Elena
Popea, Coriolan Petranu, Cornel Medrea, Ion Vidu, s.a., membrii). Alexandru
Popp indeplinea funcyia de casier.

Gindul infiingarii Academiei nu-l pirdseste nici o clipa, intervenind pe
linga personalitagi influente in guvernarea epocii. Este sprijinit §i de intelec-
tualitatea progresista a vremii, care desfdsoara o ampla propaganda in presa.
Cum ministru al Cultelor §i Artelor era fostul profesor universitar clujean
Alexandru Lapedatu, in toamna anului 1925 intengia devine fapt, punindu-se
bazele Scolii de arte frumoase din Cluj, prima institutie cu profil academic
— de arta plasticd — din Transilvania. Comitetul de conducere al Scolii
(alcatuit din Emil Racovita — presedinte, Sextil Pugcariu, George Valsan,
Coriolan Petranu, Alexandru Popp §i Emil Isac — membrii) a numit corpul
profesoral. Conducerea institugiei este incredintata lui Alexandru Popp, in-
trucit deasupra ,,generafiei tinere sta ca un simbol al cinstei profesionale [...],
pictor si artist de rasa, eminent pedagog §i deasupra tuturor om de cultura
occidentala [...], un simbol de munca pentru toti, un barbat care si astazi
este mai tinar decit alyi titani“t5, Aldturi de mai virstnicul Pericle Capidan,
intre profesorii de specialitate figurau vinerii Catul Bogdan, Aurel Ciupe,
Anastase Demian si Eugen Pascu (ultimul la sculpturid, fiind inlocuit din
1927 de Romul Ladea). Celelalte discipline erau asigurate de Emil Isac (este-
ticd), Coriolan Petranu (istoria artei), Victor Papilian (anatomia artistica)
si Atanase Popa (geometrie §i perspectiva).

Inaugurarea Scolii de arte frumoase a avut loc in 17 ianuarie 1926.
Cu aceasta ocazie Alexandru Popp tine un patrunzator discurs, in care-si
afirma din plin altruismul: ,,S1 acela care prin activitatea sa serveste inte-
resele tuturor §i care este in stare sa creeze opera utila pe tarimul viegii
sociale, ca aceasta sa fie valoare pentru intreaga omenire, acela a facut mai
mare serviciu neamului sau gi lui insugi“t8, Cu-multa abnegatie, pasiune, tact

1 Clubul artigtilor pictori §i sculptori, in ,,Curentwl®, Bucuresti, nr. 1, 1922, p. 3.

4 St. Dumbravi, Sectia artelor a Astrei, in ,Societatea de miine”, Cluj, 3—10 ianuarie
1926, g 20—-21.

15 Emil Isac, {/m pictor ardelean: Alexandru Popp, in ,Universul®, Bucuresti, 31 au-
gust 1925,

18 Alexandru Popp, Discurs la inaugurarea Scolii de arte frumoase din Cluj, 17 ianuarie
1926, arhiva fam. N. Popp, Cluj-Napoca.
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1 sacr1f1c1u, a veghiat asupra destinului acestei institugii, ficind-o ca in nu-
mai cifiva ani sa se impuna ,,ca un important factor de culturd, jar activitatea
desfasurata de ea in Transilvania deosebit de serioasa“t.

Dar pentru a ajunge la rezultatele scontate eforturile au fost mari si
sacrificiile de o rard difioultate, deoarece Scoala — desi era subvengionard
de stat, cu un modest buget — nu a primit drept de publicitate §i nu a fost
etatizata decit dupa patru ani. Intr-unul din numeroasele rapoarte intocmite
de director $l inaintate Ministerului, se specifica: ,,La $coala de arte frumoase
se lucreaza iIntr-o atmosfera de entuziasm, de colaborare. de perfecta colegia-
litate §i de adincid intelegere a intereselor superioare ale yarii s ale geolii [. . .].
Cu toate acestea situajia legald a elevilor nostri nu este pe deplin Stabl—
litd [...]. Se apropie_timpul de absolvire al unora si la intrebdrile lor noi
nu putem da niciun rdspuns [...]. Asupra noast\ra apasa o grea responsabili-
tate. Datordim moralmente paringilor care in conduulc neprielnice din Cluj,
fard camin, fara burse, fac jertfe mari pentru intreginerea pe tlmp mai inde-
lungat a copulor lor la coala de arte frumoase [...]. Aceastd grija pentru
viitor, aceastd nesiguranid atit a elevilor, cit §i a profesorilor, perturbeaza
seninatatea necesara unei atmosfere artistice §i contribule ca elanul de randa-
ment sa nu fie cel al posibilitagilor reale“18. La sfirgitul raportului se solicita
reverentios statificarea goolii §i dreptul de publicitate.

Dupa alte zeci de rapoarte similare, care au solicitat timp §i energie
nervoasa, se primeste raspuns favorabil abia in 1930. Abia intrata in de-
plind legalitate asupra $colii incepe s3 pluteasca un alt nor negru, iminenta
dizolvirii _(date fiind efectele dezastruoase ale crizei economice). Ca a re-
zistat pina-n vara anului 1933 se datoreazd stradaniilor — greu de echiva-
lat — ale directorului, care i-a prelungit agonia. Transferata impotriva voingei
sale la Timigjoara (unde municipalitatea §i prefectura au promis un sprijin),
Scoala 151 pastreaza si-aici, Inca doi ani, conducerea de fa Clyj. Din 1935
directoratul este preluat de arh. Victor Vlad, apoi de Romul Ladea. Alexandru
Popp, desi pensionat in 1935, a predat pina in 1938, servicille sale fiind
extrem de utile echilibrului moral al Academiei (asa se numea din 1935).

Adept in creagie §i practica activitdgii didactice a unei discipline severe,
intemeiata pe ragionalitatea gestului, Alexandru Popp a manifestat (asemenea
maestrului sdau Lotz Kiroly) tolerania faja de tendingele moderne ale artei.
Spirit cultivat §i mobil, nu s-a opus fais orientdrilor mai libere, neincorsetate
de_rigiditatea canoanelor, promovate de colegii mai tineri. Impunea respect
prin ginutd si comportament: »Inalt cum era, cu barbd lungi, cu pirul alb,
cazut cuminte pe frunte, pirea un om dmtr-o alta lume“1®. Impresiona prin
vastitatea cunostm;elor si farmecul evocarii: ,,...el gasea bun orice prile)
sa filozofeze cu umor®2®, Insogindu-1 la Deva (unde avea de pictat biserica,

17 N(agy) R(ozalia), A Kolozsviri képzémiuvészeti foiskola novendekeinek lkidllitsa,
in ,,Ellenzek*®, Cll:u 11 iunie 1929,
18 Adress citre M:msterul Cultelor §i Artelor, 20 octombrie 1927, copie in arhiva
$Seolii, 6pastrzta la liceul de artd din Timigoara.
Vlasiu, Drum spre oameni, Bucuresti, 111, p. 21.
L Idem, p. 39.
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comanda facilitata de Petru Groza), Ion Vlasiu se straduia din rasputeri
si-si muljumeasca directorul: ,,un om de o rara bunatate [...]. Uneori ma
lua la plimbare si-mi vorbea atit de frumos, despre atitea lucruri, ca-mi
pierdeam firea ascultindu-1“21,

Pictura murali pentru biserica ortodoxa din Deva, executatd in anii
1928—29 a fost prima comanda de arta monumentala primita in tara. 1l preo-
cupau astfel de ginduri, insa erau preferati cei tineri, mai familiarizap cu
iconografia i spiritul oriental bizantin. Alexandru Popp, obisnuit cu pro-
gramul normelor neoclasice, conferea reprezentdrilor un puternic suflu laic:
»El si-a pictat sogia in chip de inger si de madoni [...]. A indraznit sa faca
ingeri 51 o madona cu parul rogu (cam dolofana), In fata careia chiar cre-
dincios fiind era greu sa nu-yi treaca ginduri lumesti prin cap. Asadar, se
poate zice ca ingerii st madona din Deva erau inspiragi de o femeie“?2, A mai
decorat biserica din Halmagiu §i iconostasul bisericii din Vistea, executind
si o icoand de dimensiuni mari pentru biserica ortodoxa din Clyj, str. dr.
Petru Groza.

Absorbit de noianul de dificultdfi provocate de regimul incert al Scolii
de arte frumoase din Cluj si Timisoara (,.energia dirza cu care conducatorii
scolii i-au aparat interesele e demn de toata admiragia“2?3), va picta tot mai
putin, participind mai ales in cadrul unor expozifii colective de anvergura.
Dupi ce expune patru pinze la Salonul oficial din Bucuresti, in 1926, orga-
nizeaza un an mai tirziu o amplad expozitie la Cluj. Considerind utild aso-
clerea artistilor pentru a activa intr-un cadru organizat, se numara printre
membrii ,,Comitetului de inigiativa®, format in cadrul unei adunari (din
18 mai 1929, care a avut loc la cafeneaua ,,New York“ din Cluj). S-a in-
tocmit §i un proces-verbal, un fel de angajament pentru instituirea unei socie-
wagi: ,,Salonul plastic clujean®. Finalizarea acestei initiative are loc la sfirsitul
anului 1930, cu participarea a aproape 50 de artisti din toata Transilvania,
ce expuneau 200 de lucriri. Alexandru Popp figura cu doua portrete si trei
peisaje. Vremurile tulburi care au urmat, au impietat permanentizarea Salo-
nului de arta plastica ardeleana, urmatcrul deschizindu-se abia in 1939, sub
patronajul ,,Astrei”, la Clui. ’

Ia parte si la manifestarile artistice banitene incepind cu expozifia
colectiva din Timisoara (1936/37), participa la sugestiva retrospectiva a cargii,
artelor plastice §i a graficii rominesti din Banat (Timisoara, 1941, itinerata
si la Bucuresti 1, In sfirgit, la Salonul banagean, din 1946).

La un an dupd ce depasise pragul virstei de octogenar, Alexandru Popp
se stinge din viata la Lugoj (10 martie 1949), orag in care se retrasese in
ultima vreme din cauza bolii. Retrospectiva organizata de Muzeul Banatului
din Timigoara, in 1966, a fost singurul gest mai viguros prin care s-a in-
cercat readucerea sa in actualitate. Seleciia precara a expozifiei (au fost expuse
doar 20 de uleiuri, accentul cazind asupra preocuparilor grafice = 114 lu-

21 1. Vlasiu, op. cit., 1, p. 326.

2 1. Vlasiu, op. cit., 111, p. 43.

2 V. Birou, Scoala de arte frumoase din Banat, in ,Vrerea“, Timijoara, nr. 9—12,
1934, p. 4.
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crari), precum §i firavul ecou in pres3, n-au constituit — cum se spera —
semnalul integrarii personalitafii sale Intr-un cerc de cunoagstere mai larg.
Din acest motiv este uitat consecvent din toate scrierile ce reflectau reali-
tagile artistice din epoca sa. Chiar daca aceste incercari sintetizatoare au tre-
buit sa sacrifice o serie de date ce aglomerau informagia un Alexandru Popp
nu trebuia sa lipseasca, nu numai pentru remarcabila sa activitate de pedagog,
ci si pentru realizarile artistice, departe de manifestarile diletantismului.

Primele lucrari ce poarta semnatura lui Alexandru Popp dateaza din
anul 1885. Sint desene, schije §i crochiuri pregatitoare, exercitii utile pro-
fesiei. Din lectura lor se constata o siguranga a ductului, un simg al propor-
yillor, 0 anume maturizare a expresiei, ce depaseste stadiul solugiilor didacti-
ciste. Aceste argumente au determinat pe profesorii Scolii model de desen
de la Budapesta sa neglijeze faptul ca la admitere nu indeplinea condigiile de
studii (nu era absolvent de opt clase cu bacalaureat). Progresele rapide mani-
festate in gcoald, atrag dupa sine trecerea sa dupa un an in rindul elevilor
ordinari, primirea de catre Lotz in clasa de picturd §i mai apoi in gcoala de
maestri. Se afirma §i cistigase simpatia distinsului sau maestru intr-un moment
in care scoala dispunea de multiple talente de exceptie: Octavian Smigelschi,
Thorma Jdnos, Nagy Istvan, Korosféi Kriesch Aladir, Friederich Schullerus,
Juhdsz Arpdd, Veress Zoltin.

Analizind un set de desene din perioada 1888—1896, cuprinzind por-
trete, studii de miscare, nuduri, peisaje, se observa fixarea viziunii sale pe
coordonatele esengiale ale evolugier viitoare: asocierea sugestiilor tendingei rea-
liste §i naturaliste. Linia avea rol decisiv in reprezentare. Sigur, suplu si ele-
gant in studiile de migcare, conturul capata in portretistica o anume incisivi-
tate §i tensiune. Desi catre sfirsitul veacului orientarile simboliste §i decorative
ale secesiunii i§i faceau simgite prezenta in capitala ungarid, Alexandru Popp
ramine consecvent sobrietitii usor ascetice a ductului linear, refuzindu-si
fiorul senzualist, chiar si in opulente nuduri.

Un Studiu de portret (1892), reprezentind un garan din profil, cu spa-
tele incovoiat, regine atenfia prin verismul notagiei, o tensiune a formelor
relevind capacitatea §i interesul artistului pentru psihologia personajului, cu
asprimi ce evoca o trista condijie sociald. Si exemplarele se inmultesc in anii
ce urmeaza, cu chipuri Inregistrate (posibil) in peregrindrile prin satul natal
sau imprejurimi. Altddaia trateazd cu o Ingelegere compasiva expresia unui
Bachus sezind, durerile unei virste greu incercate de povara anilor fiind
sugestiv redate prin multitudinea cutelor ce-i brazdeaza fata.

In peisaje, notagiile efectuate in creion, marturisesc multa minugiozitate,
lipsa oricarei intengii ordonatoare si simplificari. Motivele erau culese din
mediul rustic transilvan sau din periferia resedintelor urbane, nesimgind atrac-
tie pentru splendoarea marilor bulevarde, animate de aglomeragii urbane.
Incepe sa iubeasca aceastd realitate frustda a unui peisaj lipsit de spectaculozi-
tate. Il prefera pentru ca austeritatea acestor motive nu incuraja iegirea into-
natiei din sfera unei afectivitdji conforme structurit sale temperamentale, incli-
nate spre meditatie, de o sobrietate usor elegiaca. Tentatia de a crea valori
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tonale prin intensificarea umbrelor (redate prin hasuri sau estompd) trida o
sensibilitate picturala.

Cind a transpus in culoare aceste notatii, desi imaginile au cistigat in
vitalitate datorita consistengei tugelor, in jurul anului 1900 viziunea se inscrie
in cadrul unui naturalism uscat §i rece. Formele sint statice, incremenite in
concretul evidentei lor (Stejar batrin, Piddure lingd apd, Drum cu tufisuri
— 1902, Livada). Maniera amintea de influenta lui Bastien Lepage, cunoscut
la Miinchen, formula estetica pe care s-a fondat Colonia de pictura de la
Baia Mare. Dar exercifiul prelung in contact cu natura determina inevitabil
o improspatare a tuselor, mai multa libertate in redarea vibragiei naturale.
Aceasta dinamizare si improspatare a suprafetei s-a efectuat sub controlul
ragiunii, zigazuind schimbarea de accent in favoarea subiectivitagii. Natura
se pastreaza in starea el vegetativa, relevind pulsul sevelor. De la exactitatea
seaca a primelor notatii peisagistice ajunge in jurul anului 1910 la o atmosfe-
rizare a suprafetei, Invaluita de o discreta vibragie lirica. Exemplul cel mai
graitor il constituie peisajul Dupi ploaie, expus la Salonul oficial din Buda-
pesta (1909), fiind cel de al cincilea tablou achizitionat de oficialitasi pentru
Galeria natpionald. Prin eliminarea detaliilor, formele primesc consistentd §i
soliditate, echivalind in vitalitate cele mai izbutite pinze ale lui Simion Cor-
bul-Hollossy sau Ivanyi Griinwald Béla.

Din pacate Alexandru Popp nu a insistat in aceasta directie mai sinte-
ticd, integrata solugiilor postimpresioniste. Curind a venit razboiul, iar din
1921 avea sa activeze in alt mediu, care se va extazia in fata virtuozitdsii
sale naturaliste.

Daca peisajele ne conving de o certd evolutie a limbajului in portretis-
tica viziunea pictorului se abate mai rar de la practica solugiilor deja insu-
site, Cele mai multe ipostazieri ale fizionomiei umane, realizate pina in 1914,
platesc tribut concepgiei academice, fiind lipsite de nerv si interiorizare. Doar
in Autoportrete si in lucrarile intruchipind modele pe care le-a cunoscut
mai indelung, expresia sugereaza si amanunte ale universului launtric, fixate
sub aura unei grave meditagii (vezi, Portret de bdrbat din colectia Muzeului
de artd Cluj-Napoca §i Muzeul Banatului, Timigoara). Din nou cele mai
izbutite sint in acest sens portretele efectuate in contact cu realitatea mediu-
lui rustic, oferindu-ne citeva prototipuri de o larga generalitate (Portret de
taran batrin, Taran, s.a.). Ca o manifestare a unei disponibilitdyi — insu-
ficient valorificate — se prezinta acele gingase $i fragede portrete de copii
(fie in creion, fie in culoare), unele solugionari ce fac aluzie la senzualismul
secesionist (indeosebi nuduri) sau acele ostentative reprezentdri ale unei con-
ditii sociale privilegiate, in tonalitatea specifica portretisticii Biedermeyer
(Dama cu palarie, Femeie cu colier).

Activ intr-un mediu artistic extrem de eterogen si in imprejurdri poli-
tice ce nu incurajau obiectiva reliefare a unor triste realitagi sociale sau a
unor argumente de viata aparginind tradigiei istorice specifice poporului sau,
Alexandru Popp nu si-a impus un repertoriu tematic mai ambitios care sa-
scoata din manierismul unor transpuneri carora le lipsea tensiunea unor mai
viguroase implicagii ideatice, afective si stilistice. Intr-un moment cind in
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capitala ungara triumfa retorica istorismului academist, pictorul transilva-
nean s-a acomodat imprejurarilor care ii asigurau tihna existengei.

Creatia lui Alexandru Popp din perioada interbelica nu cunoagte o mu-
tagie insemnata sub raport tematic §i stilistic. Cind se stabilea la Cluj, la
sfirsitul anului 1921, depasise virsta de 53 de ani. Dupa cum aminteam,
nici mediul artistic In care avea si creeze nu dispunea de o tradigie, mulju-
mindu-se cu produsele modeste ale unor pictori cu pregatire ocazionald, care
exersau adesea in sfera celui mai cras diletantism. De aceea, aparifia sa,
impreuna cu aceea a lui Pericle Capidan, Nagy Istvdn, Emil Cornea si Acs
Férenc, avea sa insemne un plus de incurajare dat solugiilor plastice intemeiate
pe sensibilitate §i cunoastere, impietind libera manifestare a improvizatgiei
voiajere, Cu ocazia primei sale expozigii la Cluj (decembrie 1922), cronicarul
»Patriei“ scria: ,,Coloritul e poate Insusirea cea mai pronungata a talentului
sau, Nuantanile le face cu precizie si subtilitate, reda admirabil perspecti-
vele“. Referitor la cuprinsul expozifiel se remarca prioritatea peisajelor, ,,ve-
deri de pe Somes §i de la Baia Mare. Citeva portrete [...], un numar mai
mic de naturi statice 1 4—5 nuduri®. Portretisticii i se gdsea o inspirata
analogie cu ,,genul lui Lenbach. Sobrul colorit lenbachian da maestrului pri-
lejul de data asta sa creeze din pugine izvoare de culori, bogatie de tonuri si
impresii“24,

Urmatoarea expozifie este deschisa in doua sili ale Muzeului industrial
din Cluj. Evenimentul se bucurd de o larga apreciere in presa romina, cit
si in cea maghiara. Expozifia cuprindea aproape 70 de pinze. In paginile
revistei ,,Societatea de miine“ se remarca dubla calitate de portretist si pei-
sagist ,care lucreaza dupa vechea manieri artistica, fara cautari de efect,
fara culori strigatoare, fard nimic modern. Te atrage [...] o bucata de
natura simpld, binefdcatoare, reconfortanta“. Subliniindu-se valoarea portre-
telor ,,facute de merituosul artist“, cronicarul revistei clujene 15i amintea
de ,,oribilele portrete regale cu care s-au umplut salile festive ale primariilor,
ale prefecturilor si ale diferitelor institugii culturale si economice din Ardeal®,
intrebindu-se cum se pot tolera astfel de ,.caricaturi ordinare intr-o provincie
in care avem un portretist ca Alexandru Popp“25.

Caracteristicile picturii sale se intemeiau dupa cronicarul de la ,Kelet
Ujsdg“, ,,pe liniile unui desen precis §i linistitor”, degajind o impresie de
»simplitate contemplativd, armonizata organic cu natura, cu ritmul culori-
lor si al liniilor“. Alaturi de peisaje si naturi statice ,usor rezolvate, au
atras atenfia portretele §i interesantele studii de capete“, pictorul dezvaluind
»dincolo de caracter i freamatul interior al modelului“?6, Mai bogat in date
si subtil in aprecieri, semnatarul cronicii din ,,Ellenzék“ afirma ca ,tot ce
ageaza in jurul figuril“, se aseamana cu pictura lui Lotz Kdroly, ,,de la care
a invatat reflexele aurii ale epidermei si ochii visatori, azurii®, maestrul fiind

2 Expozifia pictorului Alexandru Popp, in ,Patria®, Cluj, 4 ianuarie 1923.

25 Q(nisifor) Gthibu), O expozitie romdneasci de picturi la Cluj, in ,Societatea de
miine“, Cluj, 18 mai 1924, p. 132.

2% K. L., Popp Sdndor kidllitisa, in ,Kelett Ujsag®, Cluj, 6 mai 1924,
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obsedat de chipul fiicei sale Cornelia, asa cum pictorul transilvinean era de
cel al sogiei. Se constata in continuare ,studierea foarte amanuntita a unei
figuri [...], Incit niciun pictor romin (se referea la cei ardeleni, n.n.) nu
putea concura cu el in ce priveste soliditatea tehnica a culorilor, unitatea
lor si indeosebi desenul perfect. In mod deosebit trebuie evidengiate portretele
de copii i1 regretam ca are retinere faja de culorile pastel“, adecvate pentru
a reda ,,particularitagile dificile ale copilului“. Reprogindu-se oficialitasilor
ca nu ofera lucrari de arta monumentala acestui ,,pictor multilateral, cu ta-
lent de a compune“, articolul din ,Ellenzék“ face referiri la sfirsit asupra
peisajelor, unde la fel ca in portrete ,,isi pune probleme de pictura serioasa.
Nu tatoneazi, nu cauta, merge pe solutii deja verificate, solide“. Intr-o astfel
de tehnica ,,incercata rezolva el imprejurimile Clujului sau cele din Zlatna
sau Silaj“. Era subliniatd particularitatea, originalitatea transpunerii, dato-
rita ,,cerului cu nori mobili §i apei cu transparente colorate, imbinind pei-
sajele care se topesc in armoniile moi ale atmosferei incarcate de abur. Se
revarsa peste lucrarile lui o melancolie linistitoare pe care o reda cu un
realism sigur, exact, in amanunt. Se simte bine omul din lucrarile lui: un
artist echilibrat“27,

Aprecieri mult apropiate ca nuanfe s-au efectuat §i cu ocazia expozi-
tiilor sale personale din anii 1926, 1927 sau in cronicile expozitiilor colec-
tive la care a participat. Poetul Emil Isac 1l situeaza printre artistii care ,,au
preconizat arta traditiunii“2®, pentru ca pictorul Aurel Ciupe, in cronica
Expozigiei artistilor ardeleni, din 1930, sa remarce indeosebi Autoportretul
si Portretul sotiei ,facute cu chibzuinta calma si senina, caracteristice §i
oneste“29,

In sfirsit, inchelem seria acestor reactii inserate in presa vremii cu in-
semnarile lui Stefan Gombosiu din paginile revistei banatene ,,Luceafirul,
care §i ele relevau consecventa unei atitudini $i a unui stil: ,,Alexandru Popp
n-a fost stapinit de un anume curent, Fidelitatea fata de natura [...] ne
indreptateste a-1 trece in rindul naturalistilor. Nota personal2 se rezumi mai
mult in alegerea subiectului i in modul de compozijie al tabloului. Prin
culoare Alexandru Popp di peisajului atmosfera imbietoare, prieteneasci [...],
in portret pastreaza aspectul de dJemnitate“"O.

Am recurs mai pe larg la aceste surse bibliografice pentru ci ele rezuma
in bund mdsurda trdsaturile caracteristice ale operei sale. Se poate constata
din acestea ca semnificagiile creagiei au fost ingelese si apreciate la justa lor
valoare inca din epoca. Adica o opera intemeiata pe disciplina unei luciditagi
care s-a opus oricaror excese. Aflat la virsta dcpxl,inei maturitdfi §i-a urmat
calea convingerii nestrimutate in onestitatea expresiei adinc meditate, in con-
formitate cu structura particulara a temperamentului. Fire echilibrati, de o

21 K., Popp Sdndor kidllitdsa, in ,Ellenzék®, Cluj, 13 mai 1926. .

% Emil Isac, Citeva figuri ale artelor plastice romdne din Ardeal, in Societatea de
miine®, Cluj, 1—15 decembrie 1928, p. 455.

M A, Ciupe, Expozitia artistilor ardeleni, in ,Societatea de miine®, Cluj, 1—15 de-
cembrie 1930, p. 433.

% St, Gombogsiu, op. cit.
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sobrietate ce se manifesta adesea prin lipsa de stralucire a registrului cro-
matic §1 exactitatea ductului linear, a ramas adeptul culturii »pe care 0 faci
cu clasicii“3t. Consecvent reprezentaru flguratlve a apclat in grafica la
funcgia ordonatoare a liniei, promptd, sigura, severa, iar in pictura la efectele
nuantirilor posibile pe care le incurajau cele doua dominante omniprezente:
de ocru-brun in portrete §i ocru-brun cu verde cald in peisaje.

Fara a marca o diferengiere stilistica faga de perioada anterioard, lucra-
rile create in intervalul 1921—1946 (intrucit in ultimii tre1 ani nu a mai
lucrat) marcheaza aceeasi preponderentd a peisajului, atit in picturd, precum
$i in grafica. Dar s in intervalul amintit trebuie consemnata mten51tatea
lucrului din anii 1922—27, cind Alexandru Popp, puternic stimulat de presa
si public, trdia sentimentul unei energii reprezentative pentru arta acestei
provmcu rominesti. Onest si lucid, observd c3d pe mdsura_trecerii timpului,
in condigiile unei tot mai accentuate concurente determinata de creagia mult
mai evoluatd, promovata de Aurel Popp, Alexandru Ziffer, Hans Eder, Eugen
Pascu, Alexandru Szolnay, Catul Bogdan, Aurel Ciupe sau Anastase Demian,
preferintele si exigentele sint altele. Se simtea omul unei alte generagii. Un
adevir, precizat cu aspra exactitate si de N. N. Tonitza%, in cronica Salo-
nului oficial din 1926. Acaparat si de multitudinea raspunderilor aparute pe
linia activitdgii didactice (unde a desfisurat o munca titanica de apostolat,
greu de echivalat in Invdtamintul nostru artistic), ultimii 15 ani a creat spo-
radic, in virtutea unel experiente motivata cindva, acum anacronica.

Din zecile de desene si schige in tug §i creion ce se pastreaza, majoritatea
aparfinind fiului sdu Nicolae Popp din Cluj-Napoca, exemplare sugestive
fiind achlzmonate s1 de Muzeul Banatulm din Timisoara si cel de arta clu-
jean, se constatd aceeasi meticulozitate in documentare, incercind variante
multiple pind la solugia finali. Cele mai izbutite portrete, realizate grafic,
releva multa virtuozitate in reprezentare: nimic ezitant, fara stingicii st retu-
suri. Formele sint fixate intr-o staticdi monumentald, intr-un prim plan care
favorizeazi modelarea volumelor (Portret de tdran, Portret de fatd, Cap de
batrin — 1936, toate din colectia Muzeului de arta clulcan) In peisaje se
respecta molcoma desfasurare a formelor naturale, redate in toata acuratetea
structurii lor, nuangate de freamitul disputei dintre umbre si lumini. Atit
notamle peisagistice efectuate in creion §i pem;a cit si portretele savirsite
in aceeasi tehnicd, recomandi finalizarea lor in spiritul unei viziuni picturale.
Hasuri nervoase si multiple, accentueazd volumetria si_soliditatea motivelor.
Dar cele mai izbutite dintre lucrarile grafice, desi anticipau_gestul pictural,
pastreaza prin autenticitatea notagiei si calitdyi de sine statdtoare (Peisqj
rustic, Copil de mot, Portret de fatd, Stradd din Cluj, Portret de tiran, Gra-
dind cu fintind, Cap de batrin, Fortireatd la Cluj, Case pe malul Somesului,
Invitatorul Novac, Ulitd, Studin de nud, Pisune in munti, s.a.).

Maiestria desenatorului isi afirma din plin prezenga si in cadrul picturii,
chiar daca acuitatea liniei se ascunde in spatele inveligului cromatic. Ea se

1 1. Vlasiu, op. cit., p. 22.
32 N. N. Tonitza, Salonul oficial, in ,Universul literar®, Bucuresti, 23 mai 1926.
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poate intui in simetria §i logica motivelor in spagiu. Desi nu renunia la
monotonia acelor fundaluri neutre de brunuri spre negru nediferengiat, por-
tretele releva un fin analist al starilor afective, Intreaga expresivitate a ima-
ginilor fiind concentrata asupra fizionomiei (un exemplu revelator Portret
de fata din colectia Nicolae Giurgiu din Cluj-Napoca) (Fig. 1). Dar Alexandru
Popp nu si-a valorificat pe deplin acel simg al formei, care inclina in unele
lucrari spre constructie §i interiorizare (Awtoportret, Muzeul de arta Cluj-
Napoca, Portretul sculptorului Gombosiu, colectia Virgil Birou, Timisoara
sau Portret de birbat din patrimoniul Muzeului Banatului, Timigoara). Cedind
in multe lucrari unui anume intimism, nu ridica motivele deasupra unor
scheme convengionale, mulfumindu-se si adauge la sobrietatea academica un
lirism discret s1 efect decorativ (a se vedea Portretul sotiei din patrimoniul
Muzeului de arta al Republicii).

Inregistrate cu ocazia diverselor peregrindri, mai frecvente prin satele
din Transilvania, completate cu unele popasuri In mungi sau pe litoralul Marii
Negre, peisajele lui Alexandru Popp au fost cu toate desavirsite in atelier.
De aceea se simte pedanteria gestului, manifestat conform unor norme bine
gindite s1 stapinite, departe de spontaneitatea notagiei fugare, efectuata in
contact direct cu natura. Acel mod particular de alegere a subiectului si de
compunere a imaginilor pe care-l sesizase s1 fostul sau elev, pictorul si sculpto-
rul Stefan Gombosiu, se materializa in preferinga pentru aspectele autentice,
uneori aspre, neidealizate, ale vieyii rustice sau ale periferiilor urbane (din
Cluj si Timisoara indeosebi). Fixindu-si cel mai adesea punctul de vedere
undeva jos, tormele de relief se desfasurau succesiv pe inalfime, in planuri
atent ordonate, incit se realiza impresia de crestere si maregie. Din pacate
tectonica imaginii nu atingea un pronungat grad de monumentalitate datorita
fragmentarii formelor, prin tuse marunte, distribuite prin ducturi paralele.
Sacrificind monumentalitatea nu a ajuns niciodata sa reliefeze acea gran-
doare a paturii, surprinsa in dramatica inclestare a fortelor ei stihinice. Pentru
astlel de ipostaze era necesara o alta structura a temperamentului.

In schimb, lui Alexandru Popp i-a reusit intr-un mod care-i individua-
lizeazd intonagia in ambianta realitdjii artistice in cadrul careia a activat,
acea senzatie de mobilitate, de freamat al naturii, reflex al permanentei
deveniri (Peisaj, Muzeul de arta Cluj-Napoca, Peisaj din Retezat, colecyia
Muzeului memorial Emil Isac, Ulitd, Fintind din curte, Peisaj cu case, Ruine,
Peisaj somesean, Peisaj cu potecd, toate din colecyii particulare). Nervozi-
tatea tugelor, uneori alcatuind chiar mici reliefuri, confera suprafetei un
dinamism, nu lipsit de o anume decorativitate. Dar asa cum fin portretistica
nu a insistat in direcfia unui accent constructiv, pictorul transilvinean n-a
urmat nici in peisaje calea unei sintetizari in reprezentarea motivelor, care
le-ar fi sporit robustetea §i forfa. A realizat uneori si astfel de ipostaze,
simplificind ritmica registrelor prin amplificarea zonelor de culoare unitara
(spre exemplu, Peisaj din Mdndstur, colecyia Emil Botis, Timisoara sau Ogradd
din colectia Maria §i Octavian Fodor, Cluj-Napoca). Nu i-a lipsit nici capa-
citatea de poetizare a sugestiilor naturii, realizind armonii ce ating un pro-
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nuniat grad de simfonizare, volatilizind vibragia formelor naturale (Peisaj din
parcul Babes, colectia Gheorghe Isac, Cluj-Napoca).

Caracteristic peisajului pictat de Alexandru Popp este acea notd de
linigte §i calm, acea sensibila reprezentare a respxra;xel naturii, fara _a-1 fora
pitorescul. Frusta, elementara, natura redata in pictura sa sugereaza un cult
pentru aspectele exterioare, incidentale, prin acel fior de viata patriarhala,
netulburata in molcoma ei curgere de consecintele modernizarii. Astfel de
imagini reprezinta un corespondent in culoare a acelei lumi evocatd de proza
lui Slavici si Agirbiceanu. De fapt, trasaturile literaturii ardelene, intuite
#1 rezumate de Eugen Lovinescu, definesc fericit si creagia artistului transil-
vanean: ,Puternic determinata, de conditiuni locale, plma de seva ftarinei
ce a rodit-o, inferioara desigur sub raport estetic din pricina unui naturalism
prea direct [...], realista prin tehnicd, ea este idealistd prin cuprins, prin
felul de a ingelege viata ca pe o lupta pentru libertate si prin fundame:tul el
moral “%3,

Atit viziunii, cit i StlllSthll lui Alexandru Popp i se gasesc ugor analogii
in tradifia noastra artistica. Portretele amintesc prin conceptie §t transpunere
de universul reprezentirilor lui Alexandru Stahi sau Sava Hentia (adica im-
pletire de academism si realism, iar peisajele de creagia lui Emanoil Panai-
tescu Bardasare, Mihail Stefanescu Sava Henpa Octavian Smilgeschi, Ion
Tsac, Andrei Littecki, etc. §naturahsm presdrat cu vibragii lirice). Ele se inte-
greazd, asadar, acelei mani estari spirituale care, fird a se ancora in viltoarea
mutatiilor innoitoare, a expnmat onest §i sen51b11 vibratia autenticd a vietii.
O astfel de vibragie era in acord cu pulsul unei civilizagii ancestrale, careia
i-au displacut excesele.

Sub raport stilistic o conceptie similard in abordarea_ sugestiilor naturii
poate fi urmdrita §i-n creatia pictorilor francezi Jean Francois Raffaelli
(1850—1924), Victor Vignon (1847—1909) sau Auguste Bedier (sec. XIX),
a maghiarilor Bihari Sdndor (1855—1906) si Ferenczy Valer (1885—19534),
a germanului Karl Knapp (1822—1900). Apropiate valoric de lucranle artig-
tilor strdini amintifi (cu toii expusi sau cu lucrari depozitate in patrimoniul
muzeelor din tara noastrd), realizarile lui Alexandru Popp (originale prin
acele inconfundabile armonizari specifice climatului autohton) stau marturie
asupra coexistentei paralele a diverselor tendinte. S$i disputa dintre figurativ
§i nonfigurativ continua, cu sporita intensitate.

NEGOITA LAPTOIU

UN PEINTRE TRANSYLVAIN: ALEXANDRE PCPP (1858—i99)
(Résumé)
L'étude évoque la personalité du peintre et du graphicien Alexandre Popp, artist avec

une contnbutlon méritoire au développent de la vie plastique de Transylvanie. Né le 27 mai
1868 a Dieci, district Arad, perfectionnant ses études des spécialité a Budapest aves les pro-

8 E. Lovinescu, Scrieri, I, Bucuresti, 1969, p. 36.
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Fig. 1 Portret de fatd
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Fig. 2 Peisaj
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fesseurs Székely Bertalan et Lotz Karoly (1888—1897). De 1897 a4 1921 il est professeur
& Pécole des arts industriels de Budapest, puis il s%tablit & Cluj, préparant la fondation
d’une Ecole des beaux-arts.

Cette premidre institution d’un profil académique au domain des beaux-arts en Tran-
sylvanie, est crée en automne de [année 1925. On a lui conféré la fonction de directeur,
effectuant en méme temp lecons de correction, Il conduit le destin de cette institution
jusqu’d 1935 (c’est-d-dire, encore deux années, apres le transfert de I'Ecole a Timisoara)
quand il fut mis & la retraite. Il est mort le 10 mars 1949 4 Lugoj.

Concomitant avec son activité de pédagogue développée avec une passion exemplaire
et avec abngation, Alexandre Popp a completé son oeuvre avec des ouvrages efectué dans
Pésprit d’une vision assez fréquente de 1’dpoque. Comme portraitiste on observe son respect
pour les rigueurs des normes académiques, tandis que au paysage el préfere I'atmosphire
naturaliste, animée souvent d’un souffle lyrique. :

Un lieu important dans l'esemble de son création occupe les préoccupations graphiques,
Iincision de la ligne imprimant 4 la forme un état de tension quil ndreeint pas dans la
peinture.
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