MODALITATI DE EVALUARE A CREATIVITATII INDIVIDUALE
IN DOMENIUL ARTEI TEXTILELOR POPULARE

Cercetarea de teren efectuati in cursul anului 1985 in vederea re-
pertorierii partiale a tesdtoarelor rurale contemporane din judeful Silaj
a furnizat date ce necesiti o sistematizare riguroasd, deoarece materia
primad pe care o constituie faciliteazi elaborarea unor ,,modele de com-
portament creator®, operationale, in parte, si in studierea unor perioade
mult anterioare.

Datele de teren culese in satele Agrij, Buciumi, Badon, Banisorn,
Ban, Bozna, Cizer, Mesesenii de Sus, Pidusa, Poarta Salajului, Peceiu,
Samsud ne determind si constatim cid temenul ,creatie® este folosit
astdzi deseori abuziv atunci cind se referi la tesitoarele rurale contem-
porane. Negarea existentei manifestérilor creatoare in mediul rural con-
temporan si echivalarea lor cu o preluare necriticd a unor influenfe ex-
terioare esle la fel de nocivad ca si elogierea fird rezerve si firi nuante
a ,geniului“ creator popular de care, se afirmd, unele tesatoare con-
temporane ar dispune. Ambele afirmatii isi datoreazi caracterul extre-
mist meutilizdrii unei scale de evaluare a manifestdrilor creative, prin
raportarea lor atit la criteriile artei culte — prezentd agresivad in mediul
rural contemporan — cit si la cele ale plasticii tArdnesti mai vechi, cu un
stil deja conturat, aparfinind — in ceea ce cunoastem aprofundat —
secolului noudsprezece.

Incercarea pe care o facem aici are drept rezultat o schemd de ra-
portare susceptibila de Imbundtitiri si nuantiri dar — sperdm — ope-
rationald. Schema incearcéd sa ordoneze manifestarile creative in domeniul
configurdrii (motivisticii, mai precis genezei ei), al cromaticii si al com-
pozitiei, pentru a surprinde — cind este cazul — saltul de la copiere la
ccea ce se numeste — prea gribit uneori — creatie.

Deoaréce se tese In prezent — in proportie diferitl, desigur — in fiecare sat
siilliJean, am abordat problematica tesutului in primul rind In satele recunoscute
In imprejurimi ca surse de. informatii noi in domeniu (tehnici si modele noi). In
lecare sat cercetat t{es ins3 zeci de femei, depistarea ,,creatoarelor“ presupunind
interogarea tuturor. Aceastd activitate a complicat mult procesul decizional deoa-
rece au apdrut informatii contradictorii si tendinte de mistificare. Intrucit era
foarte usor de depistat persoana care ,f{ese cel mai mult in sat® (pentru bani; la
comand3), aceasta a fost intotdeauna prima interogat3, ea indeplinind, din start,
condifiile necesare statutului de ,mester popular“: cunostinte tehnice superioare
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(dacd nu prin profunzimea lor, in mod sigur prin complexitatea lor, dati fiind
diversitatea comenzilor) si executie fird cusur. Am socotit obligatorie intocmirea
— in fiecare sat cercetat — a fisei tesitoarei cu acest statut, ea reprezentind un
factor esential in introducerea intr-un circuit mai larg (multe lucreazd si pentru
satele din jur) a eventualelor inovatii locale si in ,stabilizarea* lor prin prolife-
rare intr-o formuld fixd. Multe asemenea {esitoare nu pot fi socotite ,creatoare*,
posibilitdtile lor de interventie asupra modelului comandat fiind limitate doar la
eventuale recomanddri privind cromatica, dar ele constituie punctul de plecare
spre sursele unor modele noi. Dupd interogarea succesivd a doud sau trei tesatoare,
sursa s-a dovedit a fi, uneori, un album de modele, jar alteori ,hirtii* adusc de
la suie de km. depéartare.

Am urmdrit in primul rind depistarea sursei motivelor decorative, considerind
prezenta capacititii de configurare drept manifestare creativd de gradul I, In-
telegem prin capacitate de configurare aptitudinea tesdtoarei de a media intre
realitatea fizicd inconjuriioare si grafia motivului, realizind un transfer de semni-
ficatie cu valente estetice. Faptul cd aceastd capacitate de configurare nu a fost
depistatd la nici una dintre teséitoarele interogate trebuie pus in relatie cu:

— numdrul mic de persoane posedind o asemenea capacitate, dat fiind carac-
terul ei nativ:

— faptul cd transpunerea graficdi a unui obiect real se realizeazi in cursul
efortului narativ, efort absent in arta locald a tesaturilor.

— traditia reproducerii prin numdrare de fire a motivelor preexistente, tra-
ditie intemeiatd pe circulatia in mediul sdtesc relativ inchis a unor motive geo-
metrice, dar si pe automatismul decurgind din ins#si tehnica tesutului.

— marea varietate de motive ce asalteazid astdzi lumea satului prin inter-
mediul imprimeurilor, copertilor de discuri, televiziunii, albumelor de motive, mo-
tive raspunzind unor gusturi diverse si mediind dinafard, comod pentru receptor,
intre realitatea fizici si motivul grafic.

Intilnim insd la o parte dintre tesdtoarele abordate ceea ce am numi mani-
festare creativd de gradul 11, care presupune capacitatea de a media intre doui
semne grafice (motive), modificind semnul de bazd. Incadrim in aceasti categorie,
in primul rind, tesiatoarele care reproduc fragmentar un motiv provenind dintr-o
sursd oarecare, ohtinind, cu efort imaginativ minim, o noud configuratie grafica,
cu valente estetice noi. Am identificat cazuri de injumdtdtire a unor motive geo-
metrice vechi, ob{inindu-se noi motive geometrice sau cazuri de redare trunchiati
a unor motive florale sau fitomorfe generind in final motive geometrice de o fac-
turd aparte. Desi pornitd din necesitif{i de compozitie (spatiu prea redus pentru
motivul intreg) initiativa are consecin{e estetice de care creatoarele sint constientc.

Manifestari creative de gradul III credem c& pot fi socotite acelea ce presupun
mediere intre dou3 tehnici diferite de realizare a motivului, in scopul transpunerii
acestuia dintr-o tehnicd in alta, fird a atenta deliberat la integritatea lui. Trans-
punerea unui motiv de pe o danteld albd, ajuratd, pe o tesdtur#f, presupune inter-
ventii obligatorii atit la linia de contur cit si la liniile interioare, linia motivului
tesut cistigind in suplete si continuitate. Invers, linia de contur, supld, unduitoare,
a motivului figurativ de pe o mocheti primeste un duct sever, geometrizat, in
cazul tesiturii, iar liniile sale interioare dobindesc trasee ce diferd de original.
In mod deliberat nu amintim aici implicatiile cromatice ale transferului de motive.
implicatii apartinind, didactic vorbind, unui alt domeniu al manifestirilor crea-
tive: cel al cromaticii. ‘

Incercind o ierarhizare in domeniul cromaticii, am include in categoria ma-
nifestirilor creative de gradul I acele demersuri cromatice care ar demonstra ca-
pacitate de utilizare armonicd a componentelor intregii scale cromatice si virtuo-
zitate in manipularea nuantelor acestora. Nu am reusit sd identificdm cu certi-
tudine la tesdtoarele interogate asemenea manifestdri, desi un inceput pare sa se
contureze, Ele insele fac deosebire — in prezentarea cuverturilor de lind —
intre cromatica ,tolurilor tdrdnesti“, bazati in principal pe contrastul rosu-verdc
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pe fond negru, si cea a ,tolurilor domnesti“, bazatd pe degradeuri de maron, ocru,
crem, oliv. Armonijzarea acestora din urmd, apdrute in ultimii 5 ani, a fost insd
inspiratd de cromatica mochetelor, carpetelor sau covoarelor de iutd, stadiu de
compilatie care nu a fost incd depésit.

Socotim a fi manifestdri creative de gradul II in domeniul cromaticii popu-
lare tendintele de inovare exercitate in functie de prescriptiile unui cod cromatic
traditional. Codul cromatic valabil in zond in ultima sutid de ani, poate si anterior,
are la bazd opozifia — initial simbolicd, probabil — intre rosu si negru, extinsi
insd si asupra celorlalte culori, impdartite in ,deschise* (componente ale rosului,
portocaliul, galbenul si albul, socotit de t{esidtoare culoare) si ,inchise* (verdele,
albastrul, violetul si negrul, socotit de asemenea culoare), Deoarece, prin traditie,
culoarea vergilor ce servesc drept fond motivelor trebuie sd fie ori rosie ori
neagrd, posibilitdtile de combinare cromaticd se reduc substantial, fondul negru
pretinzind preponderenta motivelor in culori ,,deschise® iar fondul rosu — a ace-
lora in culori ,inchise“. In ultimul caz, gama cromaticid poate deveni mai bogati,
toate celelalte culori ,deschise* armonizindu-se cu rosul dar, in ansamblu, cro-
matica textilelor traditionale din zon# poate pdrea monotond datoritd utilizarii
doar a doud culori de fond. In conditiile respectdrii codului cromatic, inovatie in
domeniul textilelor poate fi consideratd si inlocuirea fondului rosu, utilizat exclusiv
(in Sub-Meses, de exemplu) timp de o jumitate de secol, cu fondul negru, devenit
exclusiv in intervalul 1940—1960, pentru a ceda din nou locul, in ultimii ani,
fondului rosu, O a doua direciie a inovatiei vizeazd cromatica motivelor si consta
In introducerea unor nuante necunoscute anterior (mov, roz, vermillon, etc)), uti-
lizate In continuare, pe acelasi fond negru sau rosu, conform raportului ,inchis-
deschis®,

In sfirsit, o ultim3 tendintd#, materializatd la inceputul decenjului opt si aban-
donatd spre sfirsitul lui, viza anularea codului cromatic traditional, introducind
fondul alb si registrele cu motive monocrome (in albastru sau maron). La ince-
putul deceniului noui se revine insi, spontan, la regulile codului cromatic tra-
ditional, bazat pe utilizarea fondului rosu sau negru.

De gradul III ar putea fi considerate inovatiile cromatice cu caracter ,mi-
metic", declansate in procesul de transpunere in culoare a unui motiv naturalist
(de obicei floral) care in sursa primard (album, danteld, cusiturd) este incolor
sau monocrom. Inovatia cromatici mimeticid are, in primul stadiu, un caracter
facil, naiv-naturalist sau pseudo-naturalist, pentru ca, dupd intrarea motivului in
circulatie si dupd ,plafonarea“ sa, gama cromatici si fie amplificatd, introdu-
cindu-se culori si nuante noi, in combinatii decorative independente de modelul
cromatic existent in realitatea inconjuradtoare.

Din punct de vedere compozitional, remarcdm o diferen{d semnificativd in-
tre structura actuald a decorului pieselor tesuie ce apartin fondului local vechi
(tolul de lind, stergarul, fata de pernd, fata de mas3 din pinz¥) si cea a pieselor
patrunse tirziu in interiorul tdrdnesc din Silaj (cuvertura, paretarul, fata de masa
din 1ind).

Primele pédstreazd traditionala compozitie in registre iar raportul cimp alb-
cImp decorat respectd vechea proportie, favorabild cimpului alb. Mai mult, gru-
pajul traditional de trei sau cinci registre se regisestc la toate piesele contemporane
e pinzd, structura sa rdminind cea traditionald: in mijloc o vargid mai latd pur-
tiInd motivul principal, care di nume piesei, iar de o parte si de alta a ei, simetric,
vergi mai inguste, cele imediat invecinate registrului principal fiind, de obicei,
singurele care mai cuprind motive. In organizarea motivelor in cadrul regis-
trelor poate fi Insd observati o schimbare, Dac#d registrele secundare poartd si
astlizi, ca in trecut, un singur motiv, multiplicat in frizd, registrul median al
pieselor noi nu mai contine obisnuitele doud motive, dispuse alternativ pe piesele
vechi, ci, in majoritatea cazurilor, un singur motiv, repetat, alcidtuind o friza.

O modificare de esentd cunoaste in prezent, In satele de pe Valea Agrijului,
structura ornamentald a {olurilor de lind. Desi tesdtoarele in virstd continud sa
arnamenteze aceste piese prin invdrgare, cele mai tinere, influentate poate si de
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clutarea pe care au avut-o la un moment dat cergile rosii maramuresene, au
cdutat solutii plastice de transformare a folului actual in piesd decorativd, cu
functie de cuverturd. O tentativd interesantd este cea apartinind unei tesitoare
din satul Agrij care a presdrat suprafata albd a {olului cu smocuri de lini rosie
sau albd, obtinind un efect decorativ original. Tot ea a fesut toluri de lind alese
printre fire cu motive in zig-zag, colorate, plasate paralel, pe inireaga suprafats.

O inovatie dificil de atribuit unei persoane anume a ficut din satul Bu-
ciumi un centru de iradiere a unej noi conceptii decorative in ornamentarea toa-
lelor de lind. Romburi dintate, concentrice, alese printre fire in culori discrete
(maron deschis, maron inchis, negru, fond alb) acoperd aproape intreaga supra-
fatd a toalelor tesute aici in ultimii ani. Motivul, copiat direct dupd ,mira“ de
la televizor, cum se sustine in Buciumi, poate fi intilnit §i pe cuverturi tesute
— intr-o perioad3 anterioarid — in satele Pdusa sau Poarta Silajului, atribuindu-i-se
si acolo aceeasi origine. Spre deosebire de vechile toale uzuale, {oalele cu romburi
dintate sint folosite si drept cuverturi, inlocuind — in satul Buciumi si impre-
jurimi — cuverturile cu motive florale multicolore.

wLipideele* de 1lind (cuverturile) apar relativ tirziu (pe la 1900y in satele si-
ldjene, unde tolul dungat, uzual, servea drept unic acoperdmint al patului, Or-
namentate initial cu simple vergi colorate, lipideele au fost decorate curind cu
motive alese peste si printre fire, toate dispuse insd# — conform iradifiei tesdtu-
rilor de pinzd — in registre itransversale. Fefele de masd din lind au aceeasi
vechime si jacelasi stil ornamental, formind impreund cu lipideele garnituri.
Mult mai noi in zoni sint péZretarele, apdrute abia prin deceniul sase-sapte al
secolului nostru. ’

Lipideele si fetele de masd din lind, fesute in Silaj in ultimele doud decenii,
nu au insi — compozitional si chiar tehnic — nici o legdturd cu piesele similare
anterioare celui de-al doilea ridzboi mondial. Reluarea f{esutului pieselor de 1lina
in deceniile sase-sapte s-a produs sub semnul unor influente exterioare zonei.
Informatoarele mentioneazd unele modele aduse de moldoveni in perioada marii
secete, dar si modele introduse de sotiile muncitorilor de origine sildjean3, an-
gajati la Cugir si Hunedoara. Noile lipidee nu sint {ragmentate in benzi ci in-
treaga dor suprafatd constituie un singur registru, limitat de un chenar. Mo-
tivele erau florale iar cromatica — naturalistd. Rar, pe leren pot fi intilnjte piese
din acea perioadd, lipsite de chenar si avind molivele florale dispuse in doud re-
gistre paralele — incercars de a salva compozitia. in registre, traditionald in zona.
Compozitia cu registru unic si chenar s-a impus insd, toate motivele intrate ul-
terior in repertoriul ornamental, indiferent din ce surse proveneau, incadrindu-se
in aceastd structura.

Din analiza anterioard a mecanismului creativ a reiesit, credem, importanta
covirsitoare pe care o au sursele de motive pentru tesdtoare, in conditiile in care
copierea precumpaéneste in raport cu configurarca.

In urma anchetei de teren am depistat surse de motive pe care le-am denumi
primare (albume de motive, manuale scolare, coperti de discuri, tapete, mochete)
si surse secundare (hirtii milimetrice descnate de alte tesdtoare, piese-model).

Utilizarea surselor secundare presupune efort minim din partea tesdtoarei
si este preferati de persoanele fird veleitdti creatoare, dispuse si copieze identic
un model. Utilizarea surselor primare pretinde insid un efort de transpunere a
motivului pe hirtie si — foarle important — un efort de incadrare a motivului
intr-o compozitie. In majoritatea cazurilor, in surselor primarc motivul decorativ
este prezentat izolat, neincadrat in compoziiia originard. Nevoitd sad-1 incadreze
intr-o compozitie oarecare, tesdtoarea care preia motivul porneste de la concepiia
decorativd a compozitiei centrale, incetdtenitid deja in zond, si repartizeazd mo-
tivul in spatiu fie central (caz in care trebuie sd caute intr-o altd sursd un motiv
de unire corolar), fie in colfuri (caz in care are nevoie de elemente de legdtura
si de un alt motiv, ceniral). Chenarul nu constituie o problemd, motivul, ales
dintr-o a treia sursd, fiind repetat pe intreg traseul.
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Acest joc combinatoriu dd nastere, deseori, unor efecte surprinzétoare chiar
si pentru {esdtoare. Copiind un motiv izolat dintr-un album de modele si incercind
sd-1 integreze intr-o compozitie, {esdtoarea Breje Maria din satul Ban, comuna
Binisor, a obtinut in centrul cuverturii, dupd plasarea motivului in cele patru
colturi, un motiv cruciforrn nescontat care, conturat suplimentar, devine motiv
central al intregii compozitii.

Structurarea suprafetei decorate pretinde deci un efort creator si nu vom
gresi, credem, dacid vom cduta creatoarea printre acele tesitoare care preferid
sursele primare, prelucrindu-le, si nu printre acelea care, in mod exclusiv, fo-
losesc sursele secundare, preluind modelele necritic,

Inovatii pot fi depistate si In domeniul materiilor prime si tehnicilor de
tesut. Pind la aparitia fibrelor sintetice, materiile prime utilizate peniru tesiturile
de pinzd au fost bumbacul alb arniciul, linica, bumbacul mercerizat iar pentru
restul tesdturilor bumbacul si lina sau numai lina. Printre cauzele eclipsei tesu-
tului pieselor de pinzi imediat dupd al doilea rdzboi mondial s-a numdrat si
lipsa materialelor de ornamentare. Lipsa arniciului nedecolorabil si inlocuirea
sa cu fire ce pdtau piesa la prima spdlare a determinat deseori tesitoarele si
desire tesdturile vechi pentru a obtine materia primid necesard intocmirii zestrei
fetelor. D.C.A.-ul a constituit pinid tirziu, de altfel, sursd apreciatd de materiale
de ornamenatre nedecolorabile. Aparitia firelor sintetice a fost exploatatd cu
promptitudine de t{esdtoare care le-au folosit chiar inainte ca ele s3 se gidseascd
in magazine sub formid de ,sculuri“, obtinindu-le prin desirarea tricotajelor, in
principal a fularelor. Revirimentul evident al t{esutuluj de piese de pinzd in ultimii
15 ani trebuie pus In legdturd si cu generalizarea ,,melanei, care a reprezentat
pentru tesdtoarele contemporane ceea ce a reprezentat arniciul pentru cele din
secolul al XIX-lea. Catifelatd, nedecolorabild, divers coloratd, melana aminteste
vechilor tesdtoare linica utilizatd in primele decenii ale secolului nostru, din care
motiv este numitd si ,linitd* in unele sate. In prezent, melana este generalizatd
ca material de ornamentare, creind, credem, prin calitdfile sale, premiza unei
veritabile revolutii estetice in domeniul t{es&iturilor. Cei care socotesc cd& acest
material in culori vii perverieste gustul popular, par sd uite avalansa de culoare
prabusiti asupra tesdtoarci rurale de azi prin intermediul imprimeurilor, con-
fectiilor, revistelor ilustrate, spectacolului strazii, chiar. Doar tesitoarele lipsite de
discerndmint estetic cad victimd acestei agresiuni cromatice, cele ce posedd un
gust sigur — putline, e adevdrat — croindu-si, sovdielnic deocamdati, un drum
propriu, situat la intretdierea vechiului cu noul.

In domeniul cuverturilor si piretarelor melana a patruns mai tirziu, moli-
ciunea c¢i fdcind-o mai putin potrivitd pentru aceste piese ce pretind tinutid. Fo-
losirea ei si in acest sector a fost legatd, initial, de primele utiliziri ale culorilor
deschise (galben, crem, alb), dificil de obtinut prin vopsirea linei. Ulterior, su-
prafetele alese cu meland s-au extins, ajungindu-se, in satele In care existau oi
mai putine, sa fie utilizatd exclusiv pentru ales (B&nisor, Ban), in timp ce in
satele ce posedau lind (Buciumi, Pdusa) suprafata aleasd cu meland este redusd.
Pentru urzitul cuverturilor s-a folosit peste tot bumbacul subtire, vopsit in cu-
loarea fondului. Lina pentru ales, toarsd manual dar si mecanic, se vopsea initial
in gospodarie, cu galus, dar in ultima perioadd se apeleazd la serviciile boian-
weriilor.

Din punct de vedere tehnic, in cazul tesdturilor de pinzi existi o oarecare
continuitate, chiar daci filonul tehnic traditional, reprezentat de alesitura printre
fire, In l&tunoi (,,in jejete®, ,cdlcdturi ldtunoiesti), s-a subfiat in anumite intervale
sub presiunca unor tehnici nou introduse: alesitura peste fire in trei si in cinci
ile, alesdtura in ite multe, O surprizd constituie pentru cercetidtori constatarea cd
In ultimii cinci ani, spontan, in mai multe puncte ale judetului, vechea alesdtura
printre fire (,in jejete*y a revenit in actualitate si pare sd cistige teren. Moti-
viliile tesdtoarelor au deseori un caracter personal dar — la nivel general — o
unumitd uzurd morald a celorlalie tehnici poate fi constatata, Interesant cd aceasti
revenire spectaculoasd se produce in primul rind in Sub-Meses, arie in care alesul
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peste fire (necunoscut inainte de rdzboiul al doilea) sau cu ite multe cunostea in
deceniul sapte-opt al secolului nostru o pondere zdrobitoare in comparatie cu
alte arii din Silaj.

In cazul cuverturilor de lin&, primele execulii dupd modelele aduse dinafara
zonei au reprezentat pentru tesdtoare adevidrate experimente tehnice. Pe Valea
Almasului si Agrijului se utilizase si anterior, in cazul anumitor portiuni de lipidee,
alesitura printre fire cu tdieturi intre motive, dar modelele aduse erau alese in
degete, far3 tdieturi si aveau doud fete. PPeniru fesatoarele de aici, anularea tdie-
turilor constituie o achizitie tehnicd de care sint mindre deoarece le apartine in
intregime. In aria Almas—Agrij aceastd tehnicd este singura folositd la cuverturi
(urzit in doud ite; ales in degete, cu doud fete), in timp ce in Sub-Meses ea e
necunoscutd, aici utilizindu-se alesdtura in degete, peste fire, in trei i{e (motivele
sint compuse din ,bastonase“ in relief). Aici, tehnica a fost ,furati“ In etape,
dinafara zonei, fiind total diferitd de tehnica locald de ales.

In urma trecerii in revisti a trd3siturilor contemporane ale meste-
sugului fesutului in Silaj se impune consemnarea existentei unei efer-
vescente in acest domeniu. Dificil de surprins, de identificat, de atribuit
unei anumite persoane, impulsul creator este prezent pretutindeni iar
rezultatele sint evidente. Si in judetul Salaj arta rurald a fesutului se
dovedeste a fi, inca, vie, in miscare, continind uneori aspecte pe care per-
.soanele dinafard le socotesc a reprezenta esecuri dar si realizdri pe care
nu avem dreptul si le ignoram doar pentru motivul cid se depdrteazd
de vechea viziune estetici populara.

IOAN AUGUSTIN GOIA

MODALITES D’ EVALUATION DE LA CREATIVITE INDIVIDUELLE DANS LE
DOMAINE DE L’ART DES TISSUS POPULAIRES

(Resumé)

Dans le présent ouvrage, l'auteur aborde le probléme de la créativité indi-
viduelle dans le domaine de l'art paysan contemporain du tissage, dans le dé-
partement de Sédlaj (nord-ouest de la Roumanie). Pour surprindre et nuancer les
différences entre imitation et création, l'auteur a ordonné dans un modele les
.manifestations créatrices dans le domainc de la configuration (de la genése des
. ornements), de la chromatique et de la composition.

1. Dans le domaine de la configuration, il distingue:

— des manifestations creatrices du I-er degré: la tisseuse est capabile de medier
entre la realité physique environnante et la graphie du motif, en obtenant un
signe graphique (motif) original.
— des manifestations créatrices du II-éme degré (la tisseuse médie entre déux
signes graphiques (motifs), tout en modifiant le signe de base et en obtenant
de la sorte un signe nouveau).
— des manifestations créatrices du IIl-éme degré (la tisseuse meédie entre deux
techniques différentes de réalisation du motif; en obtenant une autre, technique
de tissage que celle dans laquelle est réalisé le motif initial, la tisseuse est obligée
4 y intervenir d'une maniére créatrice et elle en obtient un motif 4 un nouvel
aspect).

2. Dans le domaine de la chromatique, 1'auteur distingue:
— des manifestations créatrices du I-er degré (la tisseuse est capable d'utiliser
harmonieusement les couleurs et les diverses nuances).
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— des manifestations créatrices du II-éme degré (la tisseuse combine les cou-
leurs, tout en respectant, en gros, les lois du code chromatique paysan traditionnel).
— des manifestations creatrices du IlI-eme degré (la tisseuse agit ,,par mimeétisme*,
en utilisant les combinaisons chromatiques existentes dans le milieu environ-
nant, & un moment ou elle est obligée a transposer en couleur un motif qui n'est
pas coloré dans la source).
3. Dans le domaine de la composition, 'auteur distingue:
— une tendance de respecter la composition traditionnelle, en registres.
— une tendance d’élaborer de nouvelles compositions, a organisation centrale.
Finalement, on analyse aussi les innovations dans le domaine des matériaux
utilisés au tissage et dans celui des techniques de tissage.
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