
MODALITAŢI DE EVALUARE A CREJ\TIVTTAŢII INDIVIDUALE 
IN DOMENIUL ARTEI TEXTILELOR POPULARE 

Cercetarea de teren efectuată în cursul anului 1985 în vederea re
pertorierii parţi•ale a ţesătoare~or rurale conter111porane din judeţul Sălaj 
a fu.mizat date ce necesită o sistematizare riguroasă, deoarece materia 
primă pe care o constituie facilitează elaborarea unor „modele de oom
portament creator", operaţionale, în parte, şi în studierea unor perioade 
mult anterioare. 

Datele de teren culese în satele Agrij, Buciumj, Bad()![l, BăniŞOI\ 
Ban, Bozna, Cizer, Meseşenii de Sus, Păuşil, Poarta Sălrajului, Peceiu, 
Şamşud ne determină să constatăm 1că temenul „creaţie" este folosit 
astăzi deseori abuziv atunci cînd se referă la ţesătoarele rurale corntem
porane. Negarea existenţei manifestărilor creatoare în mediul rural con
tem,poran şi echivallarea lor cu o preluare necrittică a unor influenţe ex
terioare este la fel de nocivă ca şi elogierea fără rezerve şi fără nuanţe 
a „geniului" creator p<>ipular de care, se afirmă, unele ţesătoare con
t<'mporane ar dispune. Amibele afirmaţii îşi datorează carncterul extre
mist neutilizării unei scale de· evcrluare a manifestărilor creative, prin 
rapofltarea lor atît la criteriile artei culte - prezenţă agresivă in mediul 
rural contemporan - cîit şi la ce[e ale plasticii ţărăneşti mai vechi, cu un 
stil deja conturat, aiparţinînd - în ceea ce cunoaştem aprofundat -
seoolului nouăsprezece. 

Incercarea pe care o facem aici are drept rezultat o schemă de ra
portare susceptibilă de îmbunăti';ţiri şi nuanţări dar - sperăm - ope
raţională. Schema încearcă să ordoneze ma:nifestări1e creative în domeniul 
C'onfigurării (motivisticii, mai precis genezei ei), al cromaticii şi al com
poziţiei, penitru a surprjnde - oînd este cazui - saltul de la copiere la 
1·eea ce se numeşte - prea grăbit uneori - creaţie. 

Deoarece se ţese în prezent - în proporţie diferită, desigur - în fiecare· sat 
-;l\lliJean, am abordat problematica ţesutului în primul rînd în sa'tele recunoscute 
111 împrejurimi c.a surse de. informaţii noi în domeniu (tehnici şi modele noi). In 
flecnre sat cercetat ţes însă zeci de femei, depistarea „creatoarelor" presupunînd 
111lcrogarea tuturor. Această activitate a complicat mult procesul decizional deoa-
1·1•ce au apărut informaţii contradictorii şi tendinţe de mistificare. Intrucit era 
ronrte uşor de depistat persoana care „ţese cel mai mult ln sat" (pentru bani; la 
'·nmundă), aceasta a fost întotdeauna prima interogată, ea îndeplinind, din start, 
""nditiile necesare statutului de „meşter popular": cunoştinţe tehnice superioare 
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(dacă nu prin profunzimea lor, în mod sigur prin complexitatea lor, dată fiind 
diversitatea comenzilor) şi execuţie fără cusur. Am socotit obligatorie întocmirea 
- în fiecare sat cercetat - a fişei ţesătoarei cu acest statut, ea reprezentind un 
factor ~enţial în introducerea într-un circuit mai larg (multe lucrează şi pentru 
satele dm jur) a eventualelor inovaţii locale şi în „stabilizarea" lor prin prolifo
rare într-o formulă fixă. Multe asemenea ţesă.toare nu pot fi socotite „creatoare", 
posibilităţile lor de intervenţie asupra modelului comandat fiind limitate doar la 
eventuale recomandări privind cromatica, dar ele constituie punctul de plecare 
spre sursele unor modele noi. După interogarea succesivă a două sau trei ţesătoare, 
sursa s-a dovedit a fi, uneori, un album de modele, iar alteori „hhitii'" aduse de 
la sute de km. depăr·tare. 

Am urmărit în primul rînd depistarea sursei motivelor decorative, considerînd 
prezenţa capacităţii de configurare drept manifestare rreativă de gradul I. Jn
ţelegem prin capacitate de configurare aptitudinea ţesătoarei de a media între 
realitatea fizică înmnjurătoare şi grafia motivului, realizînd un transfer de semni
ficaţie cu valenţe esteitice. Faptul că această capacitate de configurare nu a fo:-:t 
depistată la nici una dintre ţesătoarele interogate trebuie pus în relaţie cu: 

- numărul mic de persoane posedînd o asemenea capacitate, dat fiind cara"
terul ei nativ: 

- faptul că transpunerea grafică a unui obiect real se realizează în cursul 
efortului narativ, efort absent în arta locală a ţesăturilor. 

- tradiţia reproducerii prin numărare de fire a motivelor preexistente, tra
diţie întemeiată pe circulaţia în med.iul sătesc relativ închis a unor motive geo
metrice, dar şi pe automatismul decurgînd din însăşi tehnica ţesutului. 

- marea varietate de motive ce asaltează astăzi lumea satului prin inter
mediul imprimeurilor, coperţilor de discuri, televiziunii, albumelor de motive, mo
tive răspunzînd unor gusturi diverse şi mediind dinafară, comod pentru receptor, 
intre realitatea fizică şi motivul grafic. 

Intîlnim însă Ia o par'te dintre ţesătoarele abordate ceea ce am numi mani
festare creativă de gradul II, care presupune capacitatea de a media intre două 
semne grafice (motive), modificind semnul de bază. Incadrăm în această categori<:>, 
în primul rînd, ţesătoarele care reproduc fragmentar un motiv provenind dintr-o 
sursă oarecare, ohţinînd, cu efort imaginativ minim, o nouă configuraţie grafică, 
cu valenţe estetice noi. Am identificat cazuri de înjumătăţire a unor motiYe geo
metrice vechi, obţinîndu-se noi rnotiYe geometrice sau cazuri de redare trunchiată 
a unor motive florale sau fitomorfe generînd în final motive geometrice de o fac
tură aparte. Deşi pornită din necesităţi de compoziţie (spaţiu prea redus pentru 
motiYul întreg) iniţiativa are consecinţe estetice de care creatoarele sînt conştiente. 

Manifestări creative de gradul III credem că pot fi socotite acelea ce presupun 
mediere între două tehnici diferite de realizare a motivului, în scopul transpunerii 
acestuia dintr-o tehnică în alta, fără a atenta deliberat la integritatea lui. Trans
punerea unui motiv de pe o dantelă albă, ajurată, pe o ţesătură, presupune inter-1 
venţii obliga.torii atît la linia de contur cit şi la liniile interioare, linia motivului 
ţesut ciştigînd în supleţe şi continuitate. Invers, linia de contur, suplă, unduitoare, 
a motivului figurativ de pe o mochetă primeşte un duct sever, geometrizat, în 
cazul ţesăturii, iar liniile sale interioare dobindesc trasee ce diferă de original. 
ln mod deliberat nu amintim aici implicaţiile cromatice ale .transferului de motivc. 
implicaţii aparţinînd, didactic vorbind, unui alt domeniu al manifestărilor crea
tive: cel al cromaticii. 

lncercind o ierarhizare în domeniul cromaticii, am include în categoria ma
nifestărilor creative de gradul I acele demersuri cromatice care ar demonstra ca
pacitate de utilizare armonică a componentelor întregii scale cromatice şi vir.tuo
zitate în manipularea nuanţelor acestora. Nu am reuşit să identificăm cu certi
tudine la ţesMoarele interogate asemenea manifestări, deşi un încl"IJut pare să ·Se 
corutureze. Ele însele fac deosebire - în prezentarea cuverturilor de lină -
între croma~ica „ţolurilor ţărăneşti", bazată în principal pe contrastul roşu-verde 
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pe fond negru, şi cea a „ţolurilor domneşti", bazată pe degradeuri de maron, ocru, 
crem, oliv. Armonizarea acestora din urmă, apărute în ultimii 5 ani, a fost însă 
inspiratâ de cromatica mochetelor, carpetelor sau covoarelor de iută, stadiu de 
compilaţie care nu a fos.t încă depăşit. 

Socotim a fi manifestări creative de gradul II în doHleniul cromaticii popu
lare tendinţele de inovare exercitate în funcţie de prescripţiile unui cod cromatic 
tradiţional. Codul cromatic valabil în zonă în ultima sută de ani, poate şi anterior, 
are la bază opoziţia - iniţial simbolică, probabil - între roşu şi negru, extinsă 
lnsă şi asupra celorlalte culori, împărţite în „deschise" (componente ale roşului, 
portocaliul, galbenul şi albul, socotit de ţesătoare culoare) şi „închise" (verdele, 
albastrul, violetul şi negrul, socotit de asemenea culoare), Deoarece, prin tradiţie, 
culoarea vergilor ce servesc drept fond motivelor trebuie să fie ori roşie ori 
neagră, posibilităţile de combinare cromatică se reduc substanţial, fondul negru 
pretinzînd preponderenţa motivelor în culori „deschise" iar fondul roşu - a ace
lora în culori „închise". In ultimul caz, gama cromatică poate deveni mai bogată, 
toate celelal,te culori „deschise" armonizîndu-se cu roşul dar. în ansamblu, cro
matica 'textilelor tradiţionale din zonă poate părea monotonă datorită utilizării 
doar a două culori de fond. ln condiţiile respectării codului cromatic, inovaţie în 
domeniul textilelor poate fi considerată şi înlocuirea fondului roşu, utilizat exclusiv 
(în Sub-Meseş, de exemplu) timp de o jumătate de secol, cu fondul negru, devenit 
exclusiv în intervalul 1940-1960, pentru a ceda din nou locul, în ultimii ani, 
fondului roşu. O a doua direcţie a inovaţiei vizează cromatica motivelor şi constă 
in introducerea unor nuanţe necunoscute anterior (mov, roz, vermillon, etc.), uti
lizate în continuare, pe acelaşi fond negru sau roşu, conform raportului „închis
deschis". 

In sfîrşit, o ultimă tendinţă, materializată la începutul deceniului opt şi aban
donată spre sfirşitul lui, viza anularea codului cromatic tradiţional, introducind 
fondul alb şi registrele cu motive monocrome (în albastru sau maron). La înce
putul deceniului nouă se revine însă. spontan, la regulile codului cromatic tra
diţional, bazat pe utilizarea fondului roşu sau negru. 

De gradul III ar putea fi considerate inovaţiile cromatice cu caracter „mi
metic", declanşate în procesul de transpunere în culoare a unui motiv naturalist 
(de obicei floral) care în sursa primară (album, dantelă, cusătură) este incolor 
sau monocrom. Inovaţia cromatică mimetică are, în primul stadiu, un caracter 
facil, naiv-naturalist sau pseudo-naturalist, pentru ca, după intrarea motivului în 
circulaţie şi după „plafonarea" sa, gama cromatică să fie amplificată, introdu
dndu-se culori şi nuanţe noi, în combinaţii decorative independente de modelul 
t·romatic existent în realitatea înconjurătoare. 

Din punct de vedere compoziţional, remarcăm o diferenţă semnificativă in
lre !;tructura actuală a decorului pieselor ţesute ce aparţin fondului local vechi 
(\olul de lină, ştergarul, faţa de pernă, faţa de masă din pînză) şi cea a pieselOT 
pătrunse tîrziu în interiorul ţărănesc din Sălaj (cuvertura, păretarul, faţa de masă 
clin lină). 

Pr.jmele păstrează tradiţionala compoziţie în registre iar raportul cimp alb
dmp decorat respectă vechea proporţie, favorabilă cimpului alb. Mai mult, gru
pajul tradiţional de trei sau cinci registre se regăseşte la toate piesele contemporane 
de pînză, structura sa rămînînd cea tradiţională: în mijloc o vargă mai lată pur
tind motivul principal, care dă nume piesei, iar de o parte şi de alta a ei, simetric, 
1·crgi mai înguste, cele imediat învecinate registrului principal fiind, de obicei, 
singurele care mai cuprind motive. In organizarea motivelor în cadrul regis
trelor poate fi însă observată o schimbare. Dacă registrele secundare poartă şi 
rn;tâzi, ca în trecut, un singur motiv, multiplicat în friză, registrul median al 
pieselor noi nu mai conţine obişnuitele două motiYe, dispuse alternatiY pe piesele 
veehi, ci, în majoritatea cazurilor, un singur motiv, repetat, alcătuind o friză. 

O modificare de esenţă CWloaştc in prezent, în satele de pe Valea Agrijului, 
slrndura ornamentală a ţolurilor de lină. De~i ţesătoarele în vîrstă con.tinuă să 
11rna111enteze aceste piese prin învărgare, cele mai tinere, influenţate poate şi de 
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căutarea pe care au avut-o la un moment dat cergile roşii maramureşene, au 
căutat soluţii plastice de transformare a ţolului actual în piesă decorativă, cu 
funcţie de cuvertură. O tentativă interesantă este cea aparţinînd unei ţesătoare 
din satul Agrij care a presărat suprafaţa albă a ţolului cu smocuri de lină roşie 
sau albă, obţinîncl un efect decorativ original. Tot ea a ţesut ţoluri de lină alese 
printre fire cu motive în zig-zag, colorate, plasate parale~. pe întreaga suprafaţă. 

O inovaţie dificil de atribuit unei persoane anume a făcut din satul Bu
ciumi un centru de iradiere a unei noi concepţii decorative în ornamentarea ţoa
lelor de lină. Romburi dinţate, concentrice, alese printre fire în culori discrete 
(maron deschis, maron închis, negru, fond alb) acoperă aproape întreaga supra
faţă a ţoalelor ţesute aici în ultimii ani. Motivul, copiat direct după „mira" de 
la televizor, cum se susţine în Buciumi, poate fi întilnit şi pe cuverturi ţesute 
- într-o perioadă anterioară - în satele Păuşa sau Poarta Sălajului, atribuindu-i-se 
şi acolo aceeaşi origine. Spre deosebire de vechile ţoale uzuale, ţoalele cu romburi 
dinţate sîrut folosite şi drept cuverturi, înlocuind - în satul Buciumi şi împre
jurimi - cuverturile cu motive florale multicolore. 

„Lipideele" de lină (cuverturile) apar re1'ativ rtîrziu (pe la 1900) tn satele &ă
lăjene, unde ţolul dungat, uzual, servea drept unic acoperămint al patului. Or
namentate iniţial cu simple vergi colorate, lipideele au fost decorate curind cu 
motive alese peste şi printre fire, toate dispuse însă - conform tradiţiei ţesătu
rilor de pînză - în registre itransve!"8ale. Feţele de masă din lină au aceeaşi 
vechime şi ,acelaşi stil ornamental, formînd împreună cu lipideele garnituri. 
Mult mai noi în zonă sînt păretarele, apărute abia prin deceniul şase-şapte al 
secolului nostru. · 

Lipideele şi feţele de masă din lină, ţesute în Sălaj în ultimele două decenii, 
nu au însă - compoziţional şi chiar tehnic - nici o legătură cu piesele similare 
anterioare celui de-al doilea război mondial. Reluarea ţesutului pieselor de lină 
în deceniile şase-şapte s-a produs sub semnul unor influenţe exterioare zonei. 
Informatoarele menţionează unele modele aduse de moldoveni în perioada marii 
secete, dar şi modele introduse de soţiile muncitorilor de origine sălăjeană, an
gajaţi la Cugir şi Hunedoara. Noile lipidee nu sînt fragmentate în benzi ci în
treaga Jar suprafaţă C'onstituie un singur registru, limitat de un chenar. Mo
tivele erau florale iar cromatica - naturalistă. Har, pe teren pot fi întîlnite piese 
din acea perioadă, lipsite de chenar şi avînd motivele. florale d\spuse în două re
gistre paralele - încercarE' de a salva compoziţia. în registi~e, tradiţională în zonă. 
Compoziţia cu registru unic şi chenar s-a impus însă, toate motivele intrate ul
terior în repertoriul ornamental, indiferent din cc surse proveneau, încadrîndu-se 
în această structură. 

Din analiza anterioară a mecanismului creativ a reieşit, credem, importanţa 
covîrşitoare pe care o au sursele de motii;c pentru ţesătoare, în condiţiile în care 
copierea precumpăneşte în raport cu configurarea. 

In urma anchetei de teren am depi~tat surse de moti\·e pe care le-am denumi 
primare (albume de motiYe, manuale şcnlarP, coperţi ele discuri, tapete, mochete) 
şi surse secundare (hîrtii milinwtriC'e dC'~cnatc de alte ţesătoare, piese-model). 

Utilizarea surselor secundare presupmw efur,t minim din partea ţesătoarei 
şi este preferată de persoanele fără veleităţi creatoare, dispuse să copieze identic 
un model. Utilizarea surselor primare pretinde însă un efort de transpunere a 
motivului pe hîrtie şi - foarte important - un efort de incadrare a motivului 
într-o compoziţie. In majoritatea cazurilor, în surselor primare motivul decorativ 
este prezentat izolat, neîncadrat în compoziţia originară. Nevoită să-l încadreze 
într-o compoziţie oarecare, ţesătoarea care preia motivul porneşte de la concepţia 
decorativă a compoziţiei C'entrale, încetăţenită deja în zonă, şi repartizează mo
tivul în spaţiu fie central (caz în care .trebuie să caute într-o altă sursă un motiv 
de unire corolar), fie în colţuri (caz în C'are are hevoie de elemente de legătură 
şi de un al•t motiv, central). Chenarul nu constituie o problemă, motivul, ales 
dintr-o a treia sursă, fiind repetat pe întreg traseul. 
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Acest joc combinatoriu dă naştere, deseori, unor efecte surprinzătoare chiar 
şi pentru ţesătoare. Copiind un motiv izolat dintr-un album de modele şi incerctnd 
să-l integreze într-o compoziţie, ţesătoarea Breje Maria din satul Ban, comuna 
Bănişor, a obţinut în centrul cuverturii, după plasarea motivului in cele patru 
colţuri, un motiv cruciform nescontaît care, conturat suplimentar, devine motiv 
central al întregii compoziţii. 

Structurarea suprafeţei decorate pretinde deci un efort creator şi nu vom 
greşi, credem, dacă vom căuta creatoarea printre acele ţesătoare care preferă 
sursele primare, prelucrîndu-le, şi nu printre acelea care, în mod exclusiv, fo
losesc sursele secundare, preluînd modelele necritic. 

Inovaţii pot fi depistate şi în domeniul materiilor prime şi tehnicilor de 
ţesut. Pînă Ia apariţia fibrelor sintetice, materiile prime utilizate pentru ţesăturile 
de pînză au fost bumbacul alb arniciul, Unica, bumbacul mercerizat iar pentru 
restul ţesăturilor bumbacul şi Una sau numai Una. Printre cauzele eclipsei ţesu
tului pieselor de ptnză imediat după al doilea război mondial s-a numărat şi 
lipsa materialelor de ornamentare. Lipsa arniciului nedecolorabil şi înlocuirea 
sa cu fire ce pătau piesa la prima spălare a determinat deseori ţesătoarele să 
deşire ţesăturile vechi pentru a obţine materia primă necesară întocmirii zestrei 
fetelor. D.C.A.-ul a constituit pînă tirziu, de altfel, sursă apreciată de materiale 
de ornamenatrc nedecolorabile. Apariţia firelor sintetice a fost exploatată cu 
promptitudine de ţesătoare care le-au folosit chiar înainte ca ele să se găsească 
în magazine sub formă de ,.sculuri", obţinîndu-le prin deşirarea tricotajelor, in 
principal a fularelor. Revirimentul eviden,t al ţesutului de piese de pinză în ultimii 
15 ani trebuie pus în legătură şi cu generalizarea „melanei", care a reprezentat 
pentru ţesătoarele contemporane ceea ce a reprezentat arniciul pentru cele din 
secolul al XIX-iea. Catifelată, nedecolorabilă, divers colorată, melana aminteşte 
,·echilor ţesătoare !inica utilizată în primele decenii ale secolului nostru, din care 
motiv este numită şi „lîniţă'' în unele sate. In prezent, melana este generalizaUi 
ra material de ornamentare, creind, credem, prin calităţile sale, premiza unei 
verLtabile revoluţii estetice în domeniul ţesăturilor. Cei care socotesc că acest 
material în culori vii perve1«teşte gustul popular, par să uite avalanşa de culoare 
prăbuşită asupra ţesătoarei rurale de azi prin intermediul imprimeurilor, con
fecţiilor, revistelor ilustrate, spectacolului străzii, chiar. Doar ţesătoarele lipsite de 
discernămint estetic cad victimă acestei agresiuni cromatice, cele ce posedă un 
gust sigul' - puţine, e adevărat - croindu-şi, şovăielnic deocamdată, un drum 
propl'iu, situat la întretăierea vechiului cu noul. 

In domeniul cuverturilor şi .păretarelor melana a pătruns mai tlrziu, moli
l'iunea ci făcind-o mai puţin potrivită pentru aceste piese ce pretind ţinută. Fo
losirea ei ~i în acest sector a fost legată, iniţial, de primele utilizări ale culorilor 
deschise (galben. crem, alb), dificil de obţinut prin vopsirea linei. Ulterior, su
prafeţele alese cu melană s-au extins, ajungindu-se, in satele în care existau oi 
mai puţine, să fie utilizată exclusiv pentru ales (Bănişor, Ban), in timp ce ln 
satele ce posedau lină (Buciumi, Păuşa) suprafaţa aleasă cu melană este redusă. 
Pentru urzitul cuverturilor s-a folosit peste tot bumbacul subţire, vopsit in cu
loarea fondului. Lina pentru ales, toarsă manual dar şi mecanic, se vopsea iniţial 
ln gospodărie, cu galus, dar în ultima perioadă se apelează la serviciile boian
i.:eriilor. 

Din punct de vedere tehnic, în cazul ţesăturilor de pînză există o oarecare 
l'Ontinuirtate, chiar dacă filonul tehnic tradiţional, reprezentat de alesătura printre 
firr', în lă'tunoi („în jejete", „călcături lătunoieşti), s-a subţiat în anumite intervale 
sub presiunea unor tehnici nou introduse: alesătura peste fire în trei şi în cinci 
l\P, alesătura în iţe multe. O surpriză constituie pentru cercetători constatarea că 
ln ultimii cinci ani, spontan, in mai multe puncte ale judeţului, vechea alesătură 
printre fire („în jejete") a revenit în actualitate şi pare să ciştige teren. Moti
v11\iil(~ ţesătoarelor au deseori un caracter personal dar - la nivel general - o 
11numită uzură morală a celorlalte tehnici poate fi constatată. Interesant că această 
r·cve11ire spectaculoasă se produce în primul rind în Sub-Meseş, arie în care alesul 
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peste fire (necunoscut înainte de războiul al doilea) sau cu iţe multe cunoştea în 
decenJul şapte-opt al secolului nostru o pondere zdrob~toare în comparaţie cu 
aLte arii din Sălaj. 

In cazul cuverturilor de lină, primele execuţii după modelele aduse dinafara 
zonei au reprezentat pentru ţesătoare adevărate experimente tehnice. Pe Valea 
Almaşului şi Agrijului se utilizase şi anterior, în cazul anumitor porţiuni de lipidee, 
alesătura printre fire cu tăieturi îrutre motive, dar modelele aduse erau alese în 
degete, fără tăieturi şi aveau două feţe. Pentru ţesătoarele de aici, anularea tăie
turilor constituie o achiziţie tehnică de care sînt mîndre deoarece Ie aparţine în 
întregime. In aria Almaş-Agrij această tehnică es.te singura folosită la cuverturi 
(urzit în două iţe; ales în degete, cu două feţe), în timp ce în Sub-Meseş ea e 
necunoscută, aici utilizîndu-se alesătura în degete, peste fire, în trei iţe (motivele 
sînt compuse din „bastonaşe" în relief). Aici, tehnica a fost „furată", în etape, 
dinafara zonei, fiind total diferită de tehnica locală de ales. 

In urma trecerii în revistă a trăsăturHor contemporane ale meşte
şuguilui ţesutului în Sălaj se impune consemnarea existenţei unei efer
vescenţe în acest domeniu. Dificil de surprins, de identificat, de atribuit 
unei anumite persoane, impulsul creator este prezent prctu;tindeni far 
rezultatele sînt evidente. Şi în judeţul Săilaj arta rurală a ţesutului se 
dovedeşte a fi, încă, vie, în mişcare, conţinînd uneori aspecte pe care per-

. soanele dinafară le socotesc a reprezenta eşeouri dar şi realizăTi pe care 
nu aivem dreptul să le ignorăm doar pentru motivul că se depărtează 
de vechea viziune estetică popu1ară. 

IOAN AUGUSTIN GOIA 

MODALITES D' EVALUATION DE LA CREATIVITE INDIVIDUELLE O:ANS LE 
DOMAINE DE L' ART DES TISSUS POPULAIRES 

(Resome) 

Dans le present ouvrage, l'auteur aborde le problf>me de la creativite indi
viduel!e dans le domaine de !'art paysan contemporain du tissage, dans le de
partement de Sălaj (nord-ouest de la Roumanie). Pour surprindre et nuancer Ies 
differences entre imitation et creation, l'auteur a ordonne dans un modele les 

, manifestations crea.trices dans le domaine de la configuration (de la genese des 
. ornements), de la chromatique et de la composition. 

1. Dans le domaine de la configuration, ii diSitingue: 
- des manifestations creatrices du 1-er degre: la tisseuse est capabile de medier 
entre la realite physique environnante et la graphie du motif, en obtenant un 
signe graphique (motif) original. 
- des manifestations creatrices du 11-.eme degre (la tisseuse medie entre deux 
signes graphiques (motifs), tout en modifiant le signe de base et en obtenan•t 
de la sorte un signe nouveau). 
- des manifestations creatrices du IIl-eme degre (la tisseuse medie entre deux 
techniques differe11Jtes de realisation du motif; en obtenant unc autre, technique 
de itissage que celle dans laquelle est realise le motif initial, la 1tisseuse est obligee 
ă y intervenir d'une maniere creatrice et elle en obtient un motif a un nouvel 
aspect). 

2. Dans le domaine de la chromatique, l'auteur distingue: 
- des manifestations creatrices du 1-er degre (la tisseuse est capable d'utiliser 
harmonieusement Ies couleurs et les diverses nuances). 
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- des manifestations creart:rices du II-eme degre (la tisseuse combine Ies cou
leurs, tout en respectant, en gros, Ies Iois du code chromatique paysan traditionneI). 
- des manifestations creatrices du III....eme degre (la tisseuse agit „par mimetisme", 
en utilisent Ies combinaisons chromatiques existentes dans le milieu environ
nant, ă un moment ou elle est obligee a transposer en couleur un motif qui n'est 
pas coiore dans la source). 

:-!. Dans le domaine de la composition, l'auteur distingue: 
- une tendance de respecter la composition traditionnelle, en registres. 
- une tendance d'elaborer de nouvel!es compos1tions, a organisation centra!E'. 

Finalement, on analyse aussi Ies innovations dans Ic domaine des materiaux 
utilises au tissage et dans celui des techniques de tissage. 
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