
CONSIDERAŢII DESPRE PELERIX.\JUJ, ŞI CÂNTECUL DE PELERll\"A.J 
DIN NORDUL THAXSILVAXIEI 

Una dintre modalităţile străvechi de manifestare a religiozităţii este 
pelerinajul. La creştinii monahi, diverse forme de pelerinaj sînt atestate 
deja în primele scrieri, cum sînt Limonariul şi Patericul Egiptean. Este 
vorba în special de pelerinaje cu scop de iniţiere, cu scop de purificare, etc. 
Pelerinajul este cunoscut şi la musulmani - ne referim la pelerinajul de 
la Mecca. 

Noi vom prezenta pe scurt forma de desfăşurare a pelerinajului colec­
tiv observat de noi în Transilvania, ca modalitate creştină străveche de 
purificare şi de reglare a relaţiilor oamenilor cu Dumnezeu. Pelerinajul 
ţăranilor din zonele Cluj, Sălaj, Bihor, Năsăud, ne preocupă întrucît este 
însoţit pe tot parcursul său de cîntece ceremoniale proprii, neculese şi ne­
studiate încă de specialişti. 

Cîntece de pelerinaj există şi la alte popoare. În Arhiva I.E.F. din Bu­
cureşti există înregistrările a două cîntece de pelerinaj egiptene : unul creş­
tin şi unul musulman, înregistrate de Tiberiu Alexandru în anul 1967. 

OBICEIUL. Ocazia desfăşurării pelerinajului colectiv o constituie hramurile mănăstirilor 
(în toată ţara), iar în Transilvania cu precădere sărbătoarea Adormirii Maicii Domnului (Sfînta 
Maria Mare - 15 august). Nu întîmplător unele cîntece de pelerinaj sînt cunoscute în popor 
şi sub denumirea de „cîntece de Sînta Maria". 

Pelerinajul se desfăşoară potrivit unei vechi tradiţii ce impune pelerinilor respectarea 
unei anumite rînduieli ce vizează eficacitatea sa, deci restabilirea şi asigurarea bunului mers 
al vieţii oamenilor, cu tot ceea ce înseamnă aceasta. În prima jumătate a secolului nostru 
au fost chiar editate de către unele episcopii şi la unele mănăstiri îndrumătoare de pelerinaj 
şi cărţi cu rugăciuni şi cîntece indicate de biserică a fi cîntate, respectiv : „Mărire Tatălui 
şi Fiului şi Sfîntului Duh", „Doxologia cea mare", cîteva tropare şi pricesne, precum şi 
alte cîteva texte canonice. Aceste cîntece bisericeşti însă nu au intrat în fondul de cîntece 
de pelerinaj de circulaţie, decît unele pricesne, printre care amintim „Calea Crucii". 

Pregătirea pelerinajului are loc în toată perioada postului Sfintei Marii (cu două săptă­
mîni înainte de 15 august) prin împăcarea pelerinilor cu familiile şi cu ceilalţi oameni din sat 
şi prin repetarea şi învăţarea organizată (colectivă) a cîntecelor de pelerinaj. Grupul de pele­
rini are un conducător (de obicei femei mai în vîrstă, diaconi şi chiar preoţi) care cunoaşte 
rînduiala pelerinajului, avind rolul, printre altele, de a spune rugăciunile şi textele cinte­
celor adecvate fiecărui moment al pelerinajului, pentru a le reaminti consătenilor. 

Procesiunea începe la biserica din sat de unde se ia cite un prapur sau o cruce pe 
care pelerinii o împodobesc cu ştergare. Acesta este „steagul", semnul de recunoaştere a gru­
pului la mănăstire. La biserică se face rugăciune, după care se înconjoară biserica de trei ori, 
în numele Sfintei Treimi şi se pleacă la drum cintînd. Pe drumul spre mănăstire se dă cinstire 
crucilor, icoanelor şi bisericilor întîlnite. Se intră în absolut toate bisericile, indiferent de con­
fesiunea acestora, după ce grupul de pelerini le înconjură de trei ori cîntînd. Pînă în ultimii 
25 de ani tot drumul din sat şi pînă la mănăstire era străbătut pe jos ca semn de penitenţă 
şi cu scop de împăcare, pe drumuri anume stabilite. Xe spune o informatoare: „Din pticioare 
tăt merem şi din gură tăt bornborozem". 

La sosirea la mănăstire fiecare procesiune înconjoară biserica de trei ori cîntînd cîntecul 
de sosire la mănăs ire, după care intră în biserică, unde fiecare membru îngenunchează, se 
roagă şi sfinţeşte busuioc şi haine la icoane, cu precădere la icoana făcătoare de minuni (unde 
există). Trebuie să subliniem că, indiferent dacă soseşte la mănăstire în timpul slujbei, fiecare 
grup de pelerini îşi desfăşoară rînduiala descrisă de sosire la mănăstire cu cintec, după care 
îşi caută un loc unde se aşează şi participă la slujbă. 
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În noaptea spre Sfînta ~!aria (14 spre 15 august) cei veniţi la mănăstire se spovedesc, 
se roagă în comun sau individual şi cîntă cîntecc de pelerinaj. Unii oameni, în semn de peni­
tenţă înconjoară biserica în genunchi şi pc coate. 

La mănăstire se cîntă simultan cîntece diferite, cuprinse în repertoriul fiecărui sat. Acesta 
se îmbogăţeşte în timpul şederii la mănăstire, întucît pelerinii îşi copiază în caiete texte de 
cîntece auzite la alte grupuri. 

Plecarea de la mănăstire se face, de asemenea, cu cîntec, după Liturghia de Sfînta Maria. 
CINTECUL DE PELERINA]. După cum s-a putut observa din prezentarea succintă la 
obiceiului, cîntecul joacă un rol deosebit în această manifestare. De cele mai multe ori rugă­
ciunea este cîntată. 

Ca mod de realizare artistică (poetico-muzicală), cîntecul de pelerinaj aparţine categoriei 
de creaţii lirico-epice în al căror cadru el se particularizează însă tematic, structural-muzical, 
ca prilej şi mod de execuţie. Deocamdată nu deţinem datele documentare care să ne 'permită 
stabilirea unei perioade de geneză a acestui cîntec. · 

Ca prilej şi mod de execuţie el aparţine categoriilor folclorice ceremoniale ocazionale de 
execuţie colectivă: prin conţinut (tematic deci) cîntecul de pelerinaj caracterizează o anumită 
latură spirituală, anume cea religioasă, ca parte integrantă şi necesară vieţii omului. 

Caracteristicile funcţionale, tematice şi structurale ne fac să credem că avem de-a face 
cu un gen distinct. 

Cîntecele de pelerinaj au texte proprii, cu un conţinut specific. Unele sînt de provenienţă 
semicultă, fiind create de clieci sau chiar de preoţi. Tematica este direct legată de eveni­
mentul pe care-l însoţeşte. Textele sînt legate în plus de trei momente importante ale pele­
rinajului : pelerinajul propriu-zis şi şederea la mănăstire, sosirea la mănăstire şi plecarea de 
la mănăstire. Majoritatea cîntecelor sînt cîntece latreutice, ce ţin de cultul Fecioarei. Redăm 
în continuare textul unui cîntec de sosire la mănăstire. De remarcat adresarea directă, sub 
formă de rugăciune, în care se exprimă parţial scopul pelerinajului : 

Am venit maică ,1farie 
Să-ţi cîntăm cîntare ţie, 
Am venit măicută aună 
Să fii cu mine-~preună. 
Maică toti venim la tine 
Cu lacră~i şi cu suspine. 

Pe acelaşi ton de intimitate sînt concepute şi textele de plecare de la mănăstire : 
Rămîi măicuţă cu bine 
Că noi merem de la tine. 
Rămîi maică sănătoasă 

Că noi merem cătă casă. 

Multe texte sînt concepute sub forma unor rugăciuni versificate: 
,"Vlarie sfîntă fecioară 
Gîndul meu la tine zboară, 
Ruga mea la tine pleacă 
Să-mi fii înduratei maică. 
Cererile să-mi primeşti 
Tu dulce să mă-ngrijeşti, 
Cînd voi fi în zile grele 
Tu să mă fereşti de rele. 

Unele cîntece latreuticc conţin şi o portretizere a Fecioarei 
Tu eşti cea mai sfîntă floare 
Atrasă dintre fecioare, 
Tu eşti floare aurită 
ln lume cea mai iubită. 

Alteori textele sînt create sub forma unei chemări adresată de Maica Domnului tuturor 
oamenilor, enumerînd binefacerile pe care le poate aduce acestora: 

Veniţi, la mine veniţi 
Veniţi voi fete mari din sat 
Cu gîndul vostru spulberat. 
Veniţi copii fără părinţi 
Căci casă la mine găsiţi. 
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Unele tex.te sint descrieri plastice ale unor evenimente din viaţa Fecioarei sau a Min­
tuitorului : 

Arhanghelul cel mai sfînt 
A venit pe-acest pâmînt 
L-a primit cerescul tată 
Lingă Maica prea curată. 
Negreşit să-i dea vestire 
Despre sfînta-i adormire, 
Maica mult s-a bucurat 
Spre Golgota a plecat. . . etc. 

.. . Alte texte descriu locul de pelerinaj, cu toate atributele sale benefice, ca-n cintecul: 
„I.a Niculaci loc curat" sau „La Nicula-o codru des". O grupă de texte sînt texte latreutice 
adresate Mîntuitorului: ,)suse ce mare eşti", iar altele sînt adresate crucii. 

Tex.tele sînt de cele mai multe ori completate cu refrene simple sau versificcte în care 
este invocat numele Maicii Domnului : 

„Prea sfîntă Maria" 
„Maria" 
„O, Marie, Maică sftntă 
Bine e de cei ce-ţi cîntă, /o.T aria." 
„Maică din Nicula 
Fii scăparea mea 
Si în ceasul mortii 
Mîntuirea mea."' 
„Noi 1'.farie, noi ne-om închina 
La prea sfintă adormirea ta." 
„O mamă prea iubită 
Primeşte-al nostru cînt, 
Voim sd fii slăvitil 
ln veci şi pe pămînt." 

Textele cintecelor de pelerinaj sînt asociate unei melodici diverse: melodii de romanţă, 
de cîntec propriu-zis, de cuplet, dar şi melodii proprii. Acestea din urmă par a creea un gen 
a:;:iarte. Pe lingă componenta funcţională - ceremonială, de execuţie colectivă -, precum 
şi cea tematică proprie. aceste cintece au şi trăsături muzicale care le deosebesc evident de 
toate celelalte genuri. Unitatea stilistică se realizează în plan melodic şi arhitectonic. Acesteia 
i se adaugă şi titulatura proprie de „cîntece de pelerinaj", „de mers la mănăstire", sau „cin­
tece de Sin ta ::.\faria". 

Din punct de vedere structural, cîntecul de pelerinaj aparţine unui strat mai recent 
al folclorului nostru, ce se include unei categorii de creaţii populare de circulaţie europauă, 
atestată documentar prin secolele al XIV-iea, al XVII-iea şi al XVIII-le 

Structura versului este cea cunoscută, tripodică sau, de cele mai multe ori tetrapodică 
pirică. În te~-tele de provenienţă semicultă se întilnesc şi versuri supranumerare de 13 silabe, 
pr~.::um şi versuri amestecate de 6. 7 şi 8 silabe. 

Ritmul silabic. în formă mă.~urată, este structurat în serii 6 sau 8 (7) timpi ritmici pentru 
dte un rind melodic, uneori supranumerare (în textele semiculte). În cîteva cintece însă, 
dei;i sînt interpretate în grup, ritmul adoptă forma unui rubato. Ritmul aparţine în general 
sistemului divizionar şi celui giustosilabic. excepţie făcînd cintece!e de sosire şi plecare de 
la mănăstire. care, derulindu-se în mers ceremonios, pe pulsaţia paşilor, se încadrează în siste­
m;.:.! ritmului ceremonios. Din punct de Yedere metric se distinge un ritm cruzie, unul ana­
cruzic şi există piese în care ritmul se transformă pe parcurs dintr-unul cruzie într-unul ana­
cruzic. 

/o.felodia, cu aspect silabic şi uneori mixt (silabic şi melismatic), foloseşte materialul sonor 
al unui hexacord major amplificat uneori cu cvarta inferioară de sprijin, sau al uuei scări 
minore (rar), încheind fără excepţie pe treapta I-a. Această structură aparţine diatoniei euro­
pene, care coexistă cu structuri modale cu substrat pentatonic cu pendulare major-minoră. 
Unele melodii aparţinînd stratului nou au o structură tonal-funcţională, structurîndu-se 
însă după aceleaşi principii ca melodiile hexacordice aparţinînd stratului vechi. Formulele 
melodice eu un profil boltit cu precăd~re din primul segment, se constituie la nivelul rîndului 
melodic; rîndurile melodice definite prin profil şi cadenţă sint entităţi stabile. 
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Formulele melodice se diversifică după ambitus, numărul treptelor şi modul lor de organizare; 
sînt preferate contururile boltite şi descendente. Profilul boltit general se conturea7ă în fr:tc­
ţie de relaţiile de înălţime dintre rînd.irile melodice. 

Melodia se apropie de organizarea .tip frază a tonul-funcţionalului occidental, datorită 
procedeului secvenţării şi a realizării culminaţiei boltei în registrul cuvintei. Secvenţarea sau 
cvasisecvenţarea formulelor melodice se produce de obicei în mers descenoent, avînd loc în 

segmentul al doilea (B). 

Forma arhitectonică are un aspect strofic. Strofa este alcătuită din 4, 5, sau 6 rînd·uri 
melodice, cu cezura principală plasată după rîndul al doilea, pe treapta întîia (sol), sau mal rar 

a doua (la) a modului. tn majoritatea cazurilor stofa este alcătuită din~ două sau trei segemnte 
de tip frază de cite două rînduri al doilea segment (B) debutînd pe cvinta modului (re). Segmen­
tul B este alcătuit de obicei din două rînduri melodice, al doilea rînd fiind rezultat din secveu­

ţarea sau cvasisecvenţarea rîndului ansrior. Cadenţa segmentului B este petreaptaîntîi a mouu­
lui. Segmentul A se distinge întotdeauna prin profilul boltit al rîndurilor. 

A I B I 
Se conturează în general o formă cu repriză de tipul 

a b c a 

A I B I 
a a b b a 

secv. 

A/ B A 

ab cc ab 
secv. 

ex. 1. 

culeg c Cristescu , 
trons c. Cm/eseu 

Jl= 

' =~ J )1 
Bu-cu - ră·-

' =~ t ' 8 ~) 
Î 

[ă to/1 În - ge 

' & r p p 
1. Soa-re - le-i· 1 

' J Ji ' - Jl 1/>j 
Co - bo - rind să- ~i 

13 08 1988 

l 
~) I S- r p p 
le mai- că sfin - ta 

E:. J p p 
- rii Îfl cin - fă 

o t ;p 
sus Hris - tos--

'2 r p p 
dea vi - a - fa 

COJ 4/6 
Suot f[/uj I 
8atog Ana Lmo, 39a.11 

o j) ii' J .. 
Mai - co Dom. - nu lui 

)) I J„ LJ I 

Moi - co Dom - nu - ··îu1 

I E! p v LJ D 
Fi - ul tău cel prea fru-mos _ 

I o j) Q J„ 81 
Pen-fru .pă - că fofi 
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ex. 2. 

culeg. c. [MfeSC/J, 13. 08. 1988 
froM c. Crisfes;u 

J :"16] 

'6-FJ J 
1. O mei - cu - fă sfîn - tâ __ 

iz J a=J 
La Ni - cu - /a-n co - dru __ _ 

-ţ-511: )i I r r '1 r p f1 
A ju - fă - ne măi- (U - /"ă-

' 
V 

ii I Ef t:t· p J. )> 
Să cred· în - fot - dea - u - na Că 

I f5J 

cos. 4/10 
Suat ([{uj) 
grup 

Cu to/I am ve - nit 

În - tr-un loc sfin - fit 

p I r r o ,J 
Să ne ru - gâm me - reu 

l 

F 

t{ 

I f9 ii1tti tdl 
es - te Oum - ne - zeu 

A/ B 
Alte forme ce respectă principiul reprizei sînt cele de tipul - - • unde c conţine material 

a a b c 
muzical din a şi rimează cadenţial cu acesta. Uneori apare şi o frazi"i C, ce este o sinteză a frazelor 

A I n c 
anterioare : - - - . Forme mai îndepărtate realizea1.ă repriza prin rima refrenelor : 

ab cd ca 
A I. B . 

a ·b rf c drf. 

ex. 3. 

culeg. c Cristescu, 13 08 1988 
trons c Cristescu 

Rubato J> = 1so 
,--, V , .. , ) ' 4= ,tJ Jl 

1 Ma - r1 - e ce 

cos. 413 
Cdianu Mic (Bisfrt/a Nisăud} 
grup 

I"'\ V 

l?;fi ) _. gq 
reas - că floa re 

J>" 142 

lt( 
roa- fă eşti fer me - că -foa - re __ Ma ri - e,-

o, Ma - ri - e, Mai că Sfin - fă __ 

; = 168 
I pJ FJ @ j - ; ţ ;;} :J 

Toa - tă lu - mea fi - e-ţi cin - fă .. I 

.--i--, 

I J g@: ffiJ i' ., li 
$ 2 

Ma ri - e. 
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Deseori se produc amplificări ale strofei. ~Iul te dintre acestea se fac prin repetarea unui rlnd 
melodic sau chiar a unei fraze (alcătuită din două rînduri). 

Faţă de aceste aspecte comune, unificatoare, alte cîteva ca treptele pe care se aşeazii c·e­
zurile rîndurilor meloclice, profilul lor, forma arhitectonică, unele aspecte ritmice dau posibili­
tatea unei grupări a materialului muzical. ~e limităm doar la prezentarea trăsăturilor generale ale 
cintecelor de pelerinaj, deoarece deocamdată deţinem un repertoriu redus numeric, ce cuprinde 
doar 50 piese. 

Pentru a elucida problema acestui gen, trebuiesc lămurite în primul rind relaţiile !ni cu 
melodica celorlalte genuri (cu precădere ritual-ceremoniale), apoi cu o melodică din alte cult::.ri 
muzicale. În cel de-al doilea caz, fiind yorba de tipuri deja demult acceptate şi asimilate în preic­
tica populară, acestea vor putea intra în categoria folclorului românesc în accepţiunea mai lar.;::ă 
a noţiunii. 

în continuare vom căuta, în limita posibilităţilor şi datelor ce ne stau la dispoziţie, să con­
tribuim la elucidarea acestor probleme cu rezerva că, în cursul continuării cercetărilor vom n;.o­
difica eventual unele din constatările făcute aici. 

Dintre genurile ceremonaile, cîntecul de stea se înrudeşte cu cîntecul de pelerinaj. O m.<re 
parte a cîntecelor de stea au structură melodică şi arhitectonică identică cu cea a cîntecelor de 
pelerinaj: structură modală hexacordică cu finala pe treapta întîiprofil boltit al rîndurilor It~e­
lodice din segmentul A, cezura principală pe treapta I a modului, plasată după al doilea rind 
melodic, debutul segmentului B pe cvinta modului (sau în zona cvintei) profil general boltit, for­
mă strofică cu repriză, principiul secvenţelor. Prezentăm în continuare două exemple de cîntece 
de stea, selectate din colecţiile de colinde realizate de Sabin Drăgoi şi George Breazul. Exemple 
asemănătoare se găsesc şi-n volumele de colinde alcătuite de Bela Bart6k şi Gheorghe Ciocu. 

ex. 4. · _.~ 

~ All•grn 1~•1LLI 
I J j, I ~fJ Ji I J. ~ R J iJ5 

MÎ ne cat au de __ la riliu
1 

fn · fr-0 ca/ - bă ZI_ de_ miJfU
1 

Jn Ir-o dal - bă zi_ de maiu ... 

( Drăgoi ex. 207) 

ex. 5. 

t*"" I ' = ;,i.;,) 

J J. $ I A44#-ir=J ~J 
g . .J 

~ 

Dodm - ne a ta - le cu - vin te 

t=J;iAL_J~~m~.tt§lJ ~u~*~~.JI-$clJjrJ1~ 
V 

Ca - r1: !e-a1 zis r:d··m-te, s.a.m-pli-nif pre-cum Je seri- e r . 

~:Jr:;JEMAdt=îF$-~:·~]$#.=:.*J~~ 
t..) 'c=:;:;> .. 

Moi-se laCJr-tea în-tî-ie, O, mi-nu - ne, 01 __ mi-nu-ne! 
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Asemănarea funcţională, tematica religioasă, precum şi asemănările structural-muzkale 
ale cîntecelor de pelerinaj şi ale cinteceoor de stea ne obligă să le considerăm, în final, a fi spe­
cii ale unui gen pe car·e, în lipsa unei terminologii consacrate, îl denuminm cîntecul ritual-ceremo­
nial religios. Acest cîntec ritual-ceremonial ce se cîntă cu precădere la sărbători creştine, chiar 
în cadru cultic, dar circulă în tradiţia populară, propagîndu-se pe cale orală, este cunoscut în 
terminologia de specialitate maghiară sub denumirea de nepenek. 

Înrudirea limbajului muzical al celor două specii va trebui neapărat căutată în origini 
comune, precum şi într-o evoluţie comună sau paralelă. Prezenţa unor melodii întrunind aceleaşi 
trăsături în publicaţii ce circulau in sec! al XVII-iea, ne cluce cu gîndul tocmai la originea lor co­
mună într-un fond <le circulaţie europeană pătruns la noi şi în special în Transilvania prin seco­
lul al XVI-iea prin propaganda religioasă catolică, luterană, protestantă, iar apoi şi prin şcoala, 
mai precis în acele ciutece spirituale. „Marienlied" sau cîntece de pelerinaj care circulă şi astăzi 
la germani, cehi şi la alte popoare (v. Gh. Ciobanu, Izvoare .. „ pag. 9). Redăm în continuare 
două exemple de cîntece spirituale din secolul al XVII-iea, extrase din culegerea de melodii al­
cătuită de Papp Geza şi din Liber Usualis. 

ex. 6. 

qs - -- • ...... =t:a::=. ~ Iii - I - •• I I I 

DO -
, 

la - De filS ro - te de - vo te te ns -

~I:;; - - iii - • -· - - 4 - - -I 

Quae sub his r, I 

- gu - ris Vf' re 1a li tas 

Eh • - ~ ":" - - -· - 7 - .. 
Ti bt se cor ml - um to fum sub - Ji elf 

-Eh - - 7 ii - Mîi -· - - - - -· I I I, 

Q1.11 - d te con - tlm - plans 10 - fum de . fi cit 

( L 1ber Uwa/is, pag 1855, H!fmn of 

s Thomas A~uinas} 

ex. 7. 

IE 
.tJ t: • r 1-d j F 

Mag- da - le - na mor - tu - o le - su et se - pul - to 

@PEF43 I r r EJ J. ---/1 18101 ~ 
Ip - sum 1n se - pul chro Ma - n~ dum non re - pe - rit 

(Papp Geld - A ff.t1 sz.iud„. pag22~1Y'l.l) 
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Adînca înrădăcinare în folclorul românesc a acesfor melodii s-a putut 
produce numai printr-o circulaţie într-un timp îndelungat, de mai multe 
secole. 

Cercetările noastre ulterioare vor completa informaţiile studiului de 
faţă cu date privind circulaţia acestor melodii în alte culturi, stratificarea 
diacronică din cadrul speciei, tipologia melodică a cîntecului de pelerinaj. 

CONSTANŢA CRISTESCU 

CONSIDEBATIONS ABOI:T THE PILGRIMAGE AND PILGRIMAGE SONGS IN 
NORTHERN TRANSILVANIA 

(Summary) 

The author gives a systematic description of the religious pilgrimages on the occasion of 
the Assumption of the Virgin (15th August) in the villages of northern Transylvania. She ex­
pounds the preperations, the organisation of the pilgrims' colums, the stages in the: develop­
ment of the pilgrirnage, the way it is conducted the varoius practices used. Then she analyses 
scr1e of the sougs which were suug in this occasion. 
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