FORME SINCRETICE ALE DISCURSULUI
FUNEBRU - VERSURILE SAU
~CANTARILE” LA MORTI

CORINA BEJINARIU

In genere studiile consacrate discursului tanatologic au omis constant din
preocupdrile lor unul dintre instrumentele utile, spunem noi, in conturarea
perceptiilor si reprezentarilor generate de proximitatea mortii. Astfel, au fost
privilegiate prin excelentd elementele de folclor funebru, respectiv poezia
ceremoniala si bocetele, iar intr-o proportie mai mica au existat preocupdri si
pentru retorica religioasd asupra mortii. Ambele perspective au fost interesate
insd de productiile proprii, cele care le delimiteaza strict aria de abordare,
neglijand elementele discursului tanatologic situate la confluenta sferelor
semantice corespunzitoare; ori, in acest punct se plaseaza versul, considerat de
M.Pop drept o ,creatie carturireascd” avand preponderent ,,0 tematicad
moralizatoare”'. Privit mai degrabi ca o componenti a discursului religios asupra
mortii, fiind, implicit, de facturd cultd, versu/ a patruns 1nsa in retorica populard
tanatologicd, situdndu-se astfel undeva la intersectia celor doud paliere. Puternic
cantonat in zona motivelor de inspiratie scripturistica, (prezente, de reguld, in
prima parte) versul este insd contextualizat, depdsind faza unei tonalititi
sacral-neutre si valorificand, prin invocarea raporturilor familiale/comunitare,
potentialul de maxima sensibilizare a ceremonialului funebru. Prezenta sa
detectabilad incd in forma actuald a funeraliilor, ca segment distinct in derularea
acestora, este un factor de validare a rezonantet sale la nivelul mentalului
colectiv, datoratd, indeosebi, starilor afectiv-emotionale pe care le genereaza.

Prin pozitia ocupati in ansamblul componentelor discursului tanatologic
versul aduce in prim-planul aborddrii sale mult-discutata problema a raportului
scriere-oralitate. Referindu-se la profilul diacronic al culturii occidentale in
intervalul dintre sec.V-VII J. Le Goff subliniazd incongruenta clivajului cultural
cu stratificarea sociald, aga-numitul nivel intelectual al culturii devenind apanajul
Bisericii’; in consecinti autorul va discuta problema raportului dintre nivelele de
culturd luand ca elemente de referinta cultura ecleziasticd vs. cultura laicd. Fara
a-si propune si identifice formele de rezistentd ale folclorului fatd de cultura

: M.Pop, Obiceiuri tradifionale romdnesti, Bucuresti, 1999, p.194.
2 J.Le Goff, Pentru un alt Ev Mediu,Bucuresti, 1986, p.9.
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ecleziastica, J.Le Goff vorbeste despre structurile mentale comune ambelor
culturi, respectiv despre practica evanghelizatoare ca factor de inserare a
wrelicvelor” folclorice la nivel clerical. Am putea spune cda dintr-o anumita
perspectivd versul are asemenea ratiuni evanghelizatoare, fapt confirmat de
prezenta in formulele de debut a temelor specifice predicatiei funebre.
Dezvoltarea extrem de sintetica insa a acestor teme, respectiv forma sa predilecta
de monolog cu valoare testamentard demonstreazd o mai clard apartenenta la
categoria productiilor folclorice.

Am considerat oportuna analiza acestor componente ale retoricii funebre
din cel putin doua ratiuni: prima vizeaza insuficienta lor exploatare in literatura
de specialitate, iar a doua motivatie tine de, am spune noi, dubla lor apartenenti —
nivelul oficial, cult al discursului asupra mortii (prin tematica si structura relativ
standardizatd, cel putin in partea introductiva), respectiv nivelul simtului comun,
intrucdt contine elemente ce le personalizeazd mesajul prin referiri directe la
momente esentiale din viata celui decedat. Materialul asupra cdruia ne-am
indreptat atentia il reprezinta caietele de ,,cantari la morti” obtinute, in cercetarile
noastre de teren, de la cantorii Pagca Alexa, din Alunis si Bujor Isaie din Sfaras
(jud.Silaj); insd pentru o imagine mai completd a fenomenului abordat am
considerat necesard completarea celor doud surse cu alte asemenea productii
(apartin si altor autori ai genului, dar fiind putine ca numar nu aduc elemente
novatoare). Utilizdnd surse diferite, studiul nostru beneficiaza si de avantajul
unei analize comparative, maniera de redactare a versurilor comportand, in
anumite aspecte, elemente ce denotd inspiratie, talent in manuirea rimelor etc.
Probabil comparatia intre cei doi autori este, din start, defavorizantd pentru
cantorul din Sfaras, intrucit omologul sdu, Alexa Pasca, este o figura aparte, ce a
depisit cu mult conditia sa de tiran, fiind in multe privinte un autodidact’. De
fapt, raportandu-ne la maniera de redactare se impune din start o precizare:
practic, avem de-a face cu doud stiluri totalmente diferite atat prin forma
versificatd a compozitiilor funebre, cdt si prin modalitatea de transmitere a
mesajului; dacd in cazul lui Bujor Isaie versul este structurat, mai degrabd, in
forma unui ultim remembering in prezenta materiald a defunctului si aceasta
intrucét autorul manifesta predilectie pentru evocarea destinului pdmantean, la
Pasca versurile accentueaza indeosebi conotatiile moral-religioase, elementele de
meditatie asupra mortii constituind premisele unei veritabile pedagogii funebre.

Schema compozitionald a versurilor se structureaza pe doud paliere:

1) meditatia asupra mortii, cuprinsa de regula in partea introductiva, este
axatd asupra unor teme inspirate din predicatia funebra; astfel, in cele mai multe
cazuri se fac referiri la fragilitatea conditiei umane si implicit la universalitatea
mortii. Din acest punct de vedere, versul se dovedeste a fi un element de

3 Alexa Pagca este autorul unor jurnale ce consemneaza realititile social-economice ale ultimilor ani
ai regimului comunist; aceste veritabile cronici au fost publicate in volumul Memorii, jurnale,
insemndri transilvane (1939-1989) semnat de C.Grad, C.Bejinariu, 1.Oros.
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prelungire a discursului tanatologic religios, reiterdnd motive ce au fost
valorificate intens in textul cazaniilor, propovedaniilor si omiliilor din secolele
anterioare. Fundamentata scripturistic, asertiunea mortii implacabile precum si
imposibilitatea eludarii acestui fenomen constitutiv fiintei umane reprezintd
pericopa in jurul cireia se incheagé constructia versurilor. Sintagma biblica ,,toti
murim” secondatid de ideea mortii nivelatoare, singura care 1i iubeste in egald
misurd pe toti, este reluatid intr-o formulare aproximativ identicd celei din
predicatia funebra; dacd in Cuvdntul dascalului Toader din Feldru (unul din
textele de referinta ale discursului funebru) ni se spune ci ,,moartea...de domni nu
se teme, de boier nu se sfieste, de bétrani nu se rusineaza, pe frumusete nu cauta,
tineretele nu le crutd, de nou-niscut nu-i e mila, si pre toti vine intr-un chip™,
intdlnim o maniera similard de perceptie intr-unul din versurile publicate de
[.Breazu: ,,... Ca-n lume moartea-i mai mare/ Pre nimeni pretin nu are/ De batran
nu i rugine/ La cei tineri inca vine./ Nu se teme de voinici,/Nu i mild de prunci
mici./ Mor si tarii imparati,/ Chiar craii cei minunati™. Sugerdnd aceeasi idee a
vietil privita ca o curgere spre moartea ineluctabild, versurile celor doi cantori din
Alunis si Sfaras valorifica motivul in sensul unui veritabil memento mori: ,,Cei ce
am intrat in viatd/ Vom vedea si-a mortii fatd/ De a ei rece imbritisare/ Nimeni
nu are scdpare/ Nu-i stiintd nici putintd/ Si opreascd a ei vointd/ N-are frica
de-npdrati/ Nici de oameni inarmati/ De esti tanar in putere/ De esti omul cel mai
tare/ Ori cine-ai fi pe piméant/ Nu vei scipa de mormant”(A.Pasca), sau intr-o
redactare mai simpla: ,,Chiar si omul cu putere/ N-are-n tine (moarte, subl.n.)
mangaiere/ Nici tandr nici batrdn/ Nu-i scutit de acest chin”(I.Bujor). Paralel cu
aceastd idee a mortii nivelatoare sunt vehiculate elemente clasice ale imaginarului
funebru; astfel, expresia iconografici a ,mortii cu coasa” , chiar fird o
valorificare extrem de consistentd, denotd conservarea unor perceptii inoculate
prin componentele discursului religios. Acest motiv de inspiratie iconografica a
servit in bund masurd ratiunilor de sensibilizare a mentalului colectiv, iar
dimensiunea pedagogica a versului justificd pastrarea lui in productiile actuale.
Mai mult, personalizarea mortii printr-o asemenea actiune face mai penetrant
mesajul privind imposibilitatea evitarii  sfargitului: ,,Moarte, moarte
ingrozitoare/Tu n-ai zi de sirbatoare/larna, vara tot cosesti/Tu nici cdnd nu
odihnesti”(I.Bujor). Aceastd manierd de adresare directd este, in fapt, un ,loc
comun” al productiilor funebre si tine, evident, de oralitatea stilului; intilnim
formulari similare i in cazul bocetelor, unde apelarea mortii in formule vocative
este urmata de un rechizitoriu al neajunsurilor pe care le provoaca, respectiv de
blamarea potentialului ei malefic (de reguld prin imprecatii).in versuri,
sentimentul de revoltd fatd de injustetea sfarsitului (moartea produce brese

1 Cuvéntul dascélului Toader din Feldru, in Vasile Parvan, ,,Studii de istorie medie si modernd”,
Bucuresti, 1990, p.233.

5 1.Breazu, Versuri populare in manuscrise ardelene vechi, in ,Anuarul Arhivei de Folklor”, vol.V,
Bucuresti, 1939, p.87.
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familiale, sociale, complicd destinele celor ramasi etc.) este unul temperat de
recunoasterea suprematiei divine asupra individului, instituitd prin insisi actul
creatiei: ,,Dar cdnd ceasul a venit/N-avem ce spune nimic/Toate sunt bine
tocmite/De Dumnezeu randuite”(I.Bujor). Imaginea mortii cu coasa este suplinita
in versurile lui A.Pagca prin formule cu o fundamentare scripturisticdi mai
pregnantd, aspect ce confirma sublinierea noastrd anterioard privind elaborarea
ideaticd superioard a productiilor sale. Astfel, pentru A. Pasca dimensiunea
terifiantd a mortii nu rezultd din modul inepuizabil si crud de a actiona, ci se
datoreaza, in principal, incapacitatii umane (deliberat conferitd de vointa divina)
in a-i percepe resorturile. Ca atare, moartea este marea taind, iar omului i sunt
predestinate limite in descifrarea ei: ,,...Ca moartea e mare taind/Nici un om nu o
desleagi/Mintea omului nu poate/Sa patrundd peste moarte/De aceia
se-ngrozeste/Cand ciasul mortii-i soseste”(A.Pasca). Imposibilitatea eludarii
mortii este sugeratd de universalitatea ei, constientizarea omniprezentei mortii
fiind menitd sd asigure un comportament echilibrat, conform normelor moralei
crestine®. Manifestind o mai mare apetentd pentru valentele educative ale
versului, cantorul din Alunis insistd asupra valorii pozitive a mortii, aceasta
facand posibila salvarea finala. Modelul cristologic al infrangerii mortii este
datitor de sperante, insd 0 asemenea perspectiva este rezervata in exclusivitate
credinciosilor; doar acestia pot ignora aparenta terifiantd a mortii (,,nimicirea”),
lor fiindu-le rezervat drumul spre vesnicie. Perspectiva méantuirii prin moarte este
intens valorificatd ca o contrapondere la atagamentul fata de viata atat de specific
conditiei umane profane. Urmand directia imprimatd de predicatia funebra,
versurile aratd cid dificultatea acceptérii sfarsitului derivd dintr-o atitudine de
profunda afirmare a vietii (este un argument consistent impotriva acelor
interpretdri ,,mioritizante” potrivit cirora resemnarea in fata mortii ar fi o
caracteristicd etno-psihologica a roménilor). Ce poate fi mai relevant decat modul
in care A.Pasca defineste destinul pdmantean al omului: ,,Suntem legati de
viatd/Si o iubim cu dulciatd.../ Asa este omul frate/Nu s-ar da nicicdnd la
moarte”. Implacabilitatea mortii este indubitabila, ca atare, orice forma de
negociere menita sa prelungeasca existenta terestra (prin practica schimburilor),
oricat de dezirabili ar fi, este sortita esecului.

Este important de precizat faptul cd schema compozitionald si, implicit,
mesajul diferd in functie de o serie de elemente ce tin de valentele comunitare ale
mortii; intr-o tipologie a versurilor se impune ca prim criteriu de diferentiere

® Citam aici, pentru a nu ingreuna textul, mai pe larg versul lui A.Pasca, lectia de memento mori pe
care a cuprins-o in compozitia sa (chiar daca inspiratd din predicatia funebrd bisericeasca) fiind
extrem de sugestivd: ,Prin o singurd-ntdmplare/Poti s dai a ta suflare/Pe tot pasul ce-l
pasesti/Moartea poti s-o intanesti/De ia nu putem scapa/Caci e in toata lumea/li in aier si in vanv/in
apa §i pe pamant/Chiar §i-n joc si-n desfatare/in somn ba chiar si-n lucrare/in méncare,
beuturd/Moartea poate fi sigurd/fn contra-i ce mai putem/E doar ca s-o amanam/Lucrand pururea cu
minte/Cugetand tot inainte/in méancare, bauturd/Sa nu fiti fird masura/Unde viata ti-i in joc/Fa-ti
cruce i stai in loc”.
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contextul survenirii decesului. in functie de acesta se configureaza trei categorii:
moartea domesticd (cu referire expresd la persoanele varstnice), moartea
neasteptatd — denumitd in schema modelelor tanatologice a lui Ph.Aries mors
improvisa7 (cauzatd de boli, accidente §i survenitd ,,inainte de vreme”), respectiv,
cea mai putin dezirabild §i acceptatd, moartea violentd — mors repentina
(caracteristica fie comportamentelor suicidare, fie cauzati de omucideri). in
paralel, dar in raport direct cu aceastd clasificare, versurile cunosc o incadrare
tipologicd si in functie de sexul, respectiv varsta defunctului. Contextul mortii §i
varsta decedatului sunt criterii intim asociate in constructia versului, intrucat
intotdeauna o moarte prematurd imprimad acestuia forma unui veritabil
consolatio; spre exemplu, dacd in cazul celor bitrani insertia elementelor
imaginarului macabru are o evidentd ratiune pedagogica, la tineri versul
dobandeste o dimensiune consolatoare, canalizata spre ideea mortii ca eliberare,
trecere din lumea chinurilor cédtre o postexistentd fericitd. Cazurile de ,moarte
neasteptata” beneficiazd de o abordare mai gravi, ce porneste de la dramatismul
unei situatii ce a socat familia, respectiv comunitatea, si continud cu afirmarea
credintei Intr-un destin postum fericit, menit s compenseze nedreptatea unei
morti premature. Trebuie remarcat faptul ca mors improvisa reclama si justifica
in mai mare masura prezenta versului ca secventd distinctd a ceremonialului
funebru; aceasta intrucat instrumentarea versului ca ultim dialog cu familia si
comunitatea este cu atdt mai necesard cu cat interventia neasteptati a mortii a
suprimat etapa de pregitire a muribundului si anturajului pentru separarea
iminenta. in acelasi context al mortii neasteptate exista si un alt factor ce sporeste
gravitatea situatiei: Jocul unde a intervenit decesul. Categoric, simtul comun a
acreditat ca cel mai dezirabil sfarsit cel produs in intimitatea spatiului locuit;
situatia devine extrem de dramaticd atunci cind decesul se produce ,,printre
straini”. in caietele de versuri ale lui A.Pasca am intalnit productii destinate
ambelor situatii, ceea ce ne-a permis o analiza a modului in care mesajul este
conditionat de aspectele ce caracterizeazd contextul survenirii decesului.
,»Moartea neagteptatd in casd” (sintagma ne permite sd calificim prima situatie)
genereazd un discurs marcat de gravitate potentatd; pentru a depasi sentimentul
de deconcertare al auditoriului, versul induce speranta unui destin postum fericit
in proximitatea divinitatii, dar si a celor care au dobandit anterior acest privilegiu.
Cea de a doua situatie este ilustratd printr-o compozitie ce vorbeste despre un
deces datorat unui atac de cord si intervenit in timpul orelor de serviciu.
Departarea de casa (defunctul activand ca personal de pazi in Baia Mare) in
momentul survenirii decesului a ficut ca situatia s depdseasca tiparele comune si
modul consacrat de a actiona in asemenea momente (absenta unor secvente
precum: ritualizarea agoniei, aprinderea lumandrii etc.). Versul compus pentru
acest caz porneste, firesc, de la tema mortii implacabile si imprevizibile; apoi

7 Ph.Ariés, Omul in faga mortii, Bucuresti, 1996.
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incearcd sa surprindd haosul generat de o astfel de situatie in care zvonul cu
privire la deces determind atitudini ambivalente — neliniste dar si speranta
infirmarii sale. Confirmarea vestii privind decesul transforma intreaga situatie,
initial marcatd de incertitudine, intr-o veritabild drami cu extensie comunitara.
insasi structurarea versului abandoneazi tiparul clasic cu cele doua paliere
specifice; dupa partea rezervatd meditatiei asupra mortii se trece direct la
relatarea evenimentului bazatd nu pe descrierea circumstantelor in care s-a
produs ci pe surprinderea modului in care comunitatea a receptat vestea. Si
aceastd forma de redactare confirmi ideea unei ,trdiri comunitare” a mortii in
mediul rural, organismul social fiind interesat si profund afectat de orice
disfunctionalitate in angrenajul siu. Practic, tot acest episod al relatarii reactiilor
starnite de difuzarea si apoi, confirmarea vestii este inserat ca un element
intermediar menit sd legitimeze concluzia privitoare la acel atdt de imperios
memento mori; astfel, A.Pasca ne spune: ,Deci iatd oameni iubiti/ Care pe
pamant trditi/Fiti gata cd-n orice oard/Trupul vost poate sia moara”. Credem ci
este oportun sd remarcdm formula pe care autorul o foloseste ca expresie
eufemisticd a mortii (,,Trupul vost poate si moara”); evident, aceasta nu este
intimplatoare, dimpotrivd, vizeazd tocmai acel efect consolator despre care
aminteam anterior. Invocarea mortii trupului presupune, pe cale de consecinti,
admiterea eliberarii spiritului precum si ideea unei vieti eterne a acestuia, situatia
cea mai dezirabila pentru a putea accepta moartea ca un nou inceput.

in genere, biserica s-a straduit sa valorifice intens dimensiunea pozitivi a
mortii, insistdnd asupra rolului ei de mijlocitor al salvarii finale, si incurajand
credinta in perenitatea destinului postum. Pe acest fundament se grefeaza o altd
tema a predicatiei funebre, privilegiatd si in registrul ideatic al versurilor: este
vorba, desigur, de vanitas vanitatum, cuvintele Ecclesiastului transpuse in forme
versificate extrem de sugestive privind perisabilitatea conditiei umane. in
versurile analizate de noi, tema apare ca o premisd ce justifici necesitatea
insusirii unei veritabile ars moriendi, deserticiunea vietii reducand destinul
pimantean al omului la ultimele sale unitati spatiale- sicriul §i mormantul:
»Acestea toate le-am scris/ Si-n cédntare vi le-am zis/ Ca sé stiti ca viata-i vis/ $i
trece curdnd, s-a stins” dupa care urmeaza firesc invititura in spiritul dogmei
crestine: ,,Sa ne-ngrijim fiecare/ Pentru viata viitoare/ Lucruri bune sa lucram/
intre noi si ne iubim”(A.Pasca). in redactarea lui I.Bujor acelasi mesaj este
transmis intr-o formulare ugor diferitd: ,, Toate sunt ca umbra care/ Cum o vezi
deloc dispare/ Toate trec din viatd/ Ca roua de dimineatd”, concluzia fiind i mai
sugestiva: ,,Se trudeste omu-n lume/ Dupi avere, dupi nume/ In sfirsit ce
dobandeste/ Pentru ce se chinuieste/ Pentru trei scanduri de brad/ Si-o cruce de
lemn la cap/ $i mormantu’ de trei coti/ Asta-i averea la toti”.

Spre deosebire de versificatiile religioase care au circulat in forma =%~
si manuscrisd (continute in cartile de cult) si au cunoscut o largd raspandi.
incepand cu sec.XVII, in categoria cdrora se incadreazid cele publicate dc
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[.Breazu, versurile, prin forma lor actualizata, se pare ca au suferit un proces de
laicizare crescdnda. Un argument relevant in acest sens 1l constituie absenta
elementelor imaginarului macabru specifice si preferate de constructiile baroce
ale genului. Probabil ci actualmente nu se mai mizeaza pe potentialul sugestiv al
acestor imagini in sensul vehiculdrii lor pedagogice, preferindu-se accentuarea
dimensiunii psihologice a momentului prin invocarea relatiilor de rudenie. De
altfel, intregul segment al atitudinilor manifestate in proximitatea mortii
inregistreaza, inca de la sfarsitul sec.XIX, o vizibild canalizare a interesului
pentru ,,moartea celuilalt” si mai ales pentru exprimarea efluviilor sentimentale
generate de o asemenea perceptie. Astfel, versurile devin, mai degraba, marci ale
regretului si compasiunii, mizdnd mai mult pe capacitatea de sensibilizare a
cuvantului rostit decit pe impresionarea prin violentare imagologicd a simtului
comun. Pentru surprinderea aspectului dinamic al mortii, actualmente, este
preferata invocarea ei ca fenomen ce suprimd socializarea, obstructioneazi
afectivitatea intra si interfamiliald, in detrimentul episodului separarii sufletului
de trup si al descompunerii acestuia, ce a constiuit pentru mult timp expresia
eufemisticd a mortii. [atd un asemenea exemplu extrem de sugestiv prin imaginile
vehiculate (si impresionant): ,,Tot trupu' cu un cuvant/ Daca se baga-n mormant/
Se face tot puticiune/ Pulbere si putrejiune/ Uratilor viermi mancare/ Pamantului
ingrasare™.

Asa cum subliniam anterior, versul dobandeste o anumitia autonomie in
raport cu predicatia funebra, manifestind apetentd pentru dimensiunea sociala a
mortii, repercursiunile ei asupra organismului comunitar cunoscand o valorizare
mai intensi, solidaritatea fiind una dintre valorile definitorii lumii rurale.

2) Al doilea palier in schema compozitionald a versurilor este cel consacrat
rememoririi momentelor esentiale care au marcat destinul defunctului in evolutia
sa. Segmentul contine inclusiv formulele de ierticiune i ultimele indemnuri
adresate celor rimasi in viatd. Elementele de inovatie, talentul in versificare sunt
cel mai bine surprinse 1In aceastd parte; valoarea stilisticd este, de altfel, un
criteriu esential pentru confirmarea prestigiului comunitar al autorului, intrucat a
sti s ,,smulgi lacrimi” este o arti ce aduce recunoasterea auditorului. in plus,
acest palier beneficiazd de o receptivitate sporitd deoarece este nucleul ce
,,coboard” mesajul versului din abstractul ugor steril al meditatiei asupra mortii in
concretul personalizat al situatiei, evocand aspecte, persoane si evenimente
familiare ce compun, de altfel, viata comunitatii. Sigur, evocarea destinului
defunctului se circumscrie principiului de mortuis nil nisi bene, astfel ca versurile
au §i marea calitate de a ,,suna” foarte bine (si implicit a impresiona), fiecare
individ decedat devenind, cel putin pentru un moment (cel al rostirii versurilor)
un reper important in profilul moral al comunititii. Evocand destinul pimantean
al defunctului, versurile se constituie in importante surse pentru reconstituirea

¥ 1.Breazu, op.cit., p. 99.
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universului cotidian al comunitatii, contindnd valoroase incadréri cronologice si
evenimentiale. In egala masurd ofera informatii utilizabile intr-un demers ce are
in vedere o posibild istorie sociald a mortii, intrucat ele puncteazi cauzele si
imprejurdrile in care a survenit decesul. Existd situatii, In spetd cele care
transgreseaza tiparele mortii obisnuite, cand autorul versurilor mentioneazi nu
numai amanuntele legate de hora mortis (data decesului, respectiv varsta
decedatului), ci si elementele ce individualizeazd oarecum cazul respectiv; astfel,
intalnim la A.Pasca urmitoarea mentiune ,,Cantare la Muresan Ilie, 57 de ani,
mort la 24 iulie 1978, a murit la Baia Mare, dupd oara 4 dimineata, fiind paznic la
blocuri a murit subit chiar in timpul serviciului si a fost gasit dimineata mort, i s-a
oprit inima si nefiind nimeni langa el s-a stins”. in acord cu aceastd mentiune se
construieste i textul versului respectiv, motivul in jurul cdruia se coaguleazi
meditatia asupra mortii fiind inspirat din o altd tema preferata a predicatiei
funebre: ,,ziua mortii este omului necunoscuta”. Intr-o asemenea situatie in care
decesul ia forma lui mors improvisa acest motiv dobandeste valente pedagogice
prin excelentd, intrucdt exemplificd necesitatea acelei pregitiri pentru moarte pe
care biserica o recomanda ,,ca bine sa murim”: ,,Despre ziua cand soseste/ Ea la
nimeni nu vesteste/ Nu te-ntreaba de-o doresti/ Nu-ti da timp s te gandesti./
S-aici moartea ne-nduratd/ A venit neasteptatdi/ O moarte fulgeratoare/ A venit
cu-a ei suflare...”

Cea mai constantd secventd versificatd ce apare in structura versurilor
indiferent de specificitatea contextului mortii este istoria personala a defunctului,
evident intr-o formulare sinteticd, dar nu lipsitd de un dramatism real. Pentru a
obtine efectul de maxima sensibilizare a participantilor aceastd parte ce cuprinde
»povestea de viatd” este deliberat axati asupra momentelor dificile care au
marcat destinul defunctului, pornind din copildrie pana la varsta senectutii sau a
maturitdtii (pentru cei decedati la o varstad ce nu a permis nuptialitatea povestea se
rezuma la boala sau evenimentul nefericit ce a determinat decesul). Se insista
asupra situatiilor limitd — decesul unuia dintre parinti -, asupra modului in care
acestea au fost depasite; sunt punctate apoi momentele legate de constructia
familiala (casitorie, efortul depus pentru cresterea si educarea copiilor) ce
incadreaza destinul defunctului in istoria comunitard. Este firesc ca o atentie
aparte sa fie acordatd si momentului in care s-a inserat raul ce a condus inevitabil
spre sfarsit, adicd aparitia i imposibilitatea stopdrii bolii. Atitudinea fatd de
maladie, asa cum este ea surprinsi in versuri, tine de resorturile traditionale ale
mentalului colectiv, raportul individ-boalad fiind caracterizat de un scepticism
evident. Desi se mentioneaza apelul la remediile medicale moderne, sugerate
indeosebi prin ideea interndrii in spitalul urban, atitudinea pregnanta este aceea a
relativizarii eficientei actului medical, ce nu poate contrazice vointa divina. O
asemenea pozitionare fatd de progresele tehnicii moderne denotd refuzul
mentalului colectiv de a accepta absolutizarea potentialului stiintei in raport cu
puterea sacral; altfel spus, desi a fost aparent depasita perceptia mortii fizice ca
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o consecintd a pacatelor comise in timpul vietii (boala = agent al mortii), nici un
remediu uman nu poate si elimine, ci doar sa amane, deznodamantul. Analizind
versurile ca surse ce documenteazi o posibila istorie a atitudinilor generate de
proximitatea mortii, ele surprind unul dintre fenomenele ce traduce tendinta de
laicizare a sectorului tanatologic: medicalizarea mortii. Ca atare, si pentru
mentalul colectiv moartea are o componenta stiintifica, cel putin la nivelul
diagnosticarii si controlului evolutiei stirii maladive; acestei componente i se
recunoaste o dimensiune pozitiva intrucét, in anumite situatii, permite prelungirea
vietii: ,,Doctori mult au incercat/ Si tot nu m-au vindecat/ Ca aga au fost boala
mea/Care nu se vindeca/ La spitalul din Zalau/ Acolo mult am mers eu/ Salvarea
dupa mine venea/ Si acolo méd ducea/ Doctorii atdta au ficut/ Viata o au mai
lungit/ Dar moartea iute au venit/ Si viata mi-o rapit”(I.Bujor). Este evident insa
cd perceptia folclorica a actului medical traduce un fenomen de evidenta situare a
pietatii populare in zona sacrului miraculos (sfarsitul este apanajul divinitatii);
prestatia medicald nu produce mutatii profunde la nivel ontologic, dar este
importanta constientizarea si acceptarea capacititii de influentare a intervalului
temporal individual. Categoric, in acest punct ne confruntim macar cu o
nuantare, daca nu cu o transformare a pozitiei traditionaliste privind fatalitatea
destinului uman (idee pe care am putea s-o traducem astfel: ,nestiut este
momentul mortii, dar gratie mediciniei el poate fi amanat”).

Redidm in cele ce urmeazd un fragment dintr-un vers ce apartine lui Rob
loan, cantor in Oarta de Jos (MM); consideram ca merita reprodus intreg pasajul
intrucat exemplificd asertiunea noastrd privind personalizarea versului prin
reproducerea elementelor de istorie individuald, dar evidentiaza si caracterul
determinant al evolutiei bolii in instalarea deznodamantului:

,»De vreo cingpe ani de zile incercat-am dragul meu

S-a schimbat cea fost mai bine Prin Cehu si prin Zaldu

O boala fara de mila M-am internat in spital

Mi s-a agezat la inima. N-am putut fi vindecat.

Din ce in ce tot mai grav De duminica-am fost grav
Ma afecta la respirat Nu m-am mai sculat din pat
Mergand pe drum oboseam Nici n-am mai méncat nimic
La picioare ma umflam. Doar cu apd m-am récorit.
Boala grea de nedorit Luni la doua si jumate

Nu s-a multumit cu-atat Cand am fost rapit de moarte
De cinci ani e §i mai grava Cu lon méana ne-am dat

Mi s-a agezat §i-n prostata. .. Ne-am privit g-am lacrimat”

Este deosebit de sugestiva constructia literard folositd de autor pentru a
surprinde momentul decesului; despértirea tati-fiu se realizeaza de data aceasta
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prin comunicare non-verbala, ceea ce sporeste dramatismul situatiei. Invocarea
momentului despartirii, dincolo de potentialul sensibilizarii audientei, ne
dezviluie aceeasi perceptie traditionald caracteristicdA modelului calificat de
Ph.Aries ,,moartea imblanzitd”. Practic si versurile au o ratiune similari, fiind
instrumente ale unei separdri cu extensie comunitard; si ele raspund nevoii
(impaértagite atat de familie cat si de comunitate) privind ultimul ,,rimas bun” care
sa faciliteze o despartire benefica pentru ambele parti.

Asa cum subliniam anterior acest al doilea palier al versurilor se
articuleaza in functie de sfera relatiilor private, respectiv publice; din acest punct
de vedere versul imbracd forma unui ultim dialog cu familia si intreaga
comunitate. Mesajul este orientat tinind cont de starea civild a defunctului; in
cazul celor vaduvi se insista pe ideea refacerii raporturilor maritale/familiale prin
integrarea in acelasi spatiu al postexistentei, dar si prin aldturarea locurilor din
cimitir. in cazul decesului anterior al sotului/sotiei primele cuvinte sunt adresate
partenerului defunct, fapt ce traduce perceptia folclorizatd a lumii de dincolo,
unde se recompun relatiile de rudenie dupa modelul lor terestru: ,,Sa stii tu sotia
mea/ Astizi las si eu lumea/ Domnul sfant m-au chemat/ Pe toate aici le-am lasat/
Si ma duc in temeteu/ Langd mormantul tiu/ Si-mpreund acolo om sta/ Pana cand
va fi lumea.” (I.Bujor). Din punctul de vedere al imaginarului tanatologic,
versurile contin o viziune mai apropiatd de modelul folcloric al postexistentei,
lumea de dincolo aflindu-se intr-o perfectd continuitate cu cea de aici si
reproducdnd organizarea sociala specifica acesteia. Este o perspectivd mult mai
linigtitoare si de aceea net dezirabila in raport cu imagologia spatiilor postume
dezvoltata prin discursul religios; putem detecta in constructia ideaticd a
versurilor reminiscente ale unui optimism escatologic ce a caracterizat mult timp
perceptia colectivd a mortii. Dar invocarea frecventd a raporturilor familiale are si
ratiuni ce conferd versului valoare testamentara; astfel, desi moartea produce o
bresa importanta, continuitatea relatiilor de rudenie garanteazd sprijin moral si
material pentru cel care rimane singur in casa. Fenomenul dislocérii raporturilor
maritale, care genereazd implicit statutul de vaduv/d, este perceput ca fiind o
amenintare la buna functionare a organismului comunitar. Ca atare, pentru cei a
caror varstd exclude posibilitatea refacerii nuptialitatii existd pericolul unei
vulnerabilitati ce reclama sustinerea familial/comunitarad: ,,Dar ai fatd si frati
draji/Nu te-or lasa la necaz/Ti-o gita cate-o mancare/Ti-or spila s-a tale haine”
(I.Rob).

In contextul acestui al doilea palier, partea cea mai impresionanti se
coaguleazd in jurul segmentului ce cuprinde formulele de adio §i de iertare;
respectand ierarhia raporturilor familiale, versul face trecerea de la tonul neutru al
autorului, care accentueazi dimensiunea socialdi a mortii consemnand
intreruperea legdturilor directe, nemediate cu cei vii, la monologul plin de
sensibilitate al defunctului, in continutul céruia sotia este prima invocata: ,,Astidzi
acest credincios.../ Se desparte de sotie/ De copii, de familie/ De sora si a lui
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frate/ Si de neamurile toate.../ Vina dar sotie vind/ Ci te doresc din inima/ Doud
vorbe s3 vorbim/ Apoi si ne despirtim/ Iti multumesc de-ngrijire/ Si de buni
vietuire/ C-ai avut tot vorba bund/ Cat am trdit impreund” (A.Pagca). Pentru
situatiile in care decesul a fost precedat de o stare maladivd prelungit,
caracterizatd in special de pierderea independetei motorii a bolnavului, versurile
exprimd sentimentul de recunostintd al defunctului pentru cei care i-au acordat
ingrijire. Ei ocupa un loc principal indiferent de natura rudeniei (desi, in genere,
este vorba de sotie, respectiv copii) iar meritul lor nu vizeaza numai respectarea
indatoririlor familiale; anturajul format in jurul muribundului are o importanta
functie psihoterapeuticd prin Impartasirea colectivd a suferintei ce mascheaza
sentimentul singuratdtii in moarte. Aceasta este una din dimensiunile ,,mortii
traditionale” pe care societatea post-modernd o resimte ca pe o pierdere
fundamentalad ce a generat dez-umanizarea mortii. Absenta anturajului familial
largit si transferarea decesului in spatiul rece al spitalelor sau azilelor sub
controlul strict al personalului specializat (fenomen caracteristic indeosebi
societatii occidentale) au subminat dimensiunea afectivd si preparativa a
perioadei premergitoare decesului’.

intr-un profund acord cu mentalitatea folclorica, formulele de despirtire au
in vedere nu numai persoanele legate prin relatii de rudenie cu defunctul, ci
inclusiv spatiul familiar, casa perceputa ca axis mundi, centrul in jurul céruia s-a
derulat intreaga existentd a celui decedat i care participa, in egald masura, la
tragedia comunititii; astfel, in monologul sau acesta simte imperios nevoia
exprimdrii separarii de gospodarie intr-o manierd la fel de sensibila: ,,Casa-n jale
imbracatd/ lata-ti talpa rdstumatd/ Sa ramai i tu cu bine/ Ca astizi ma duc din
tine”.

Ideea permanentizirii legaturilor intre cei vii §i cei morti, in spetd credinta
intr-o postexistentd profund dependenta de actiunile ritualizate ale celor rimasi in
viatd, provine evident dintr-un substrat arhaic dar cunoaste nuantiri diverse,
cristalizate in urma influentelor religioase exercitate asupra sectorului
tanatologiei populare. Versificatia funebrd puncteaza dorinta defunctului de a
ramane in memoria colectivitatii, dorintd secondatd necesarmente de formularea
cererit privind pomenirea in rugiciunile individuale si cele ale bisericii.
Interesant este faptul ca, de cele mai multe ori, defunctul isi adreseaza dorinta de
a-i fi conservatd memoria nepotilor, respectiv celor care si-au stabilit rezidenta in
mediul urban. Cultivarea memoriei presupune, pe langd forma ritual-sacrala a

° Cu privire la acest fenomen caracteristic societatii moderne occidentale exista numeroase preocupdri
ce analizeazi consecintele sale atét la nivel mentalitar, cét si social, ritual, economic, etc. Amintim
aici céteva titluri: Roger Lussier, La mort éclatée. Analyse postmoderniste des rites funéraires, vezi
http://www.unites.uqam.ca/religiologiques/19/19texte/ 1 9lussier.html#fnB2; Louis-Vincent Thomas,
La mort aujourd’hui: de l'esquive au discours convenu, vezi  http://www.unites.ugam.ca/
religiologiques/no4/thoma.pdf ; Jean-Marc Larouche, La mort et le mourir, d'hier @ aujourd’hui,
vezi http://www.unites.uqam.ca/religiologiques/no4/larou.pdf
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rugdciunii, gesturi spontane cu valoare simbolici: frecventarea morméantului nu
doar in contexte reglementate cutumiar (sarbatori) si depunerea de flori: ,,Cand
va fi la primavara/$-or inflori pomii iard/Veniti flori imi presarati/Pe mormant,
nu ma uitati”’(A.Pagca) sau ,,Puneti-mi din cand in cand/Cate-o floare pe
mormant/Ziceti cite-o rugiciune/Sa am pa ceie lume”; ,,Cand veti veni voi
acasd/La cdsuca parinteascd/Puneti-mi din cand in cand/Cate-o floare pe
mormant”(1.Rob).

Versurile se dovedesc elemente de mediere in armonizarea relatiilor ce au
inregistrat disfunctionalitati in viata cotidiana; invocand comportamente ce au
eludat normele sociale cu puternicd sustinere in sistemul moralei crestine,
versurile cultiva o veritabila ,,pastorala a iertarii”” ce comportd o dubld motivatie:
iertarea -element de declinare a identitatii religioase (crestin), respectiv iertarea
— conditie a ,trecerii benefice” si mijloc de detensionare prin excluderea
posibilitdtii unor raporturi post-funerare ,,beligerante”. Daca primul aspect este o
rezultantd a insertiei factorului religios si tine de palierul oficial al retoricii
funebre, cea de a doua perspectiva trimite, mai degraba, la ideea unui transfer
sincretic: teama de mort/moarte exorcizatd prin ritualitatea magicd este
substituitd, la nivel afectiv-emotional, cu linistea datoriei implinite prin
cererea/acordarea ultimei iertdri investite cu valoare sacrala. Cazurile mentionate,
in contextul carora versificatia face referire la situatiile ce nu se inscriu in sfera
comportamentelor acceptate comunitar puncteaza, intr-o manierd mai relevantd,
importanta prezentei versului in formele verbale ale ceremonialului.

Actualmente, fenomenul redactirii versurilor cunoaste particularizari
zonale, respectiv situatii conextualizate de la sat la sat. In investigarea acestui
palier al ritualisticii funebre am intalnit cazuri in care compunerea versurilor
presupune implicarea sotiei cantorului, fie intr-o forma pasiva numai prin scrierea
acestora, fie prin insertia in structura compozitionala. Ca atare, in aceste situatii
versul devine o ,,afacere de familie” justificabila prin dorinta de a spori calitatea
productiilor versificate, acest fapt conferind prestigiu intra §i extra —comunitar
autorilor. Talentul in redactarea versurilor explicd si cazurile in care cantorul
dintr-un sat este solicitat si de comunitdtile invecinate; spre exemplu, cantorul
Rob Ioan din Oarta de Jos ne spunea cd el este chemat si in satele vecine pentru a
compune versuri intrucat, spune el, ca ,,nime nu le face ca mine”. Un alt aspect ce
particularizeazd fenomenul compunerii versurilor in anumite sate este acela ca
odatd consumatd secventa ierticiunilor, versificatia este inmanatd familiei
defunctului, care o pastreaza ca o forma speciala de memoria. Asa se explica
faptul cd de la Rob loan nu am putut obtine decét citeva versuri redactate pentru
defuncti din alte sate, el neavandu-le stocate in caiete, asa cum este cazul
celorlalti doi cantori a ciror productii au fost analizate in prezentul demers.

Ceea ce ni s-a parut extrem de interesant legat de situatiile speciale
constatate cu privire la traditia versurilor este caracterul ,,comercial” pe care
acestea le-au dobandit in ultimul timp. Desi este un caz singular (Benesat, SJ) se
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pare ca aici s-a incetdtenit practica acordérii unei sume de bani cantorului in
schimbul redactérii versificatiei. Fenomenul poate exprima o forma de inovatie
locala, iar caracterul sdu izolat ne indreptiteste s afirmdam acest lucru; putem
insd detecta germenii unui proces prezent in modelul urbanizat al mortii i anume
,comercializarea” acesteia. Este insd prematurd formularea unei concluzii
trangante in acest sens, singularitatea situatiei nepermitand generalizari hazardate.
Cert este faptul ca ritualistica funebra atestd importanta institutiei versului, in
spetd pentru modelul traditional al mortii. Se pune insa problema conservarii sale,
chiar daca nu intr-o maniera acuta, intrucat am intalnit §i cazuri in care versurile
nu mai sunt prezente in structura ceremonialului funebru. Se pare cd faptul nu
tine de pierderea interesului comunititii pentru aceste instrumente, ci de
neimplicarea sau lipsa de talent a potentialilor autori (de reguld se invoca faptul
ca ,tinerii agtia nu mai stiu sa le facd”). Oricum, prin continutul si impactul lor
asupra comunititii, versurile probeaza un important potential socio-afectiv, fiind,
in acelasi timp, instrumentele ce initiazd separarea beneficd a defunctului de cei
rimasi, precum §i agregarea la noua stare. De asemenea, puterea lor de
sensibilizare asupra auditoriului contribuie la solidarizarea comunitara, facilitand
inclusiv. manifestarea publicd a durerii, aspect extrem de important pentru
depdsirea etapelor doliului postfunerar.

SINCRETIC FORMS OF THE FUNERARY SPEECH -
LYRICS OR SONGS FOR THE DEAD
(Summary)

The article proposes an analyze of a special form of mortuary (funeral) poetics:
the rhymes. We tried to catch in those texts the religious influences and the
elements of inspiration from mortuary folklore. The sources utilized were mainly
the texts by Alexa Pagca (Alunis) and Bujor Isaia (Sfaras), but also other texts by
speakers questioned in the field.
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