REGIMUL POLITIC SI ARTA

MARCELA BABANAS

Pentru a putea scrie despre evolutia §i dezvoltarea artei intr-o anumita
perioada, este necesar si cunostem realitatile vremii. Drept urmare, in aceastd
lucrare se vor urmari: evidentierea piedicilor §i a impulsului adus artei intr-o
Romanie comunistd; aspectele definitorii ale artei sovietice ce le intdlnim si in
arta romaneascd. Dacd in perioada comunismului s-a incercat mobilizarea
artistilor spre o arta utila propagandei de partid, au fost si artisti care,,nu au
fdcut nici mdcar frondd vreunui regim, cu atdt mai putin regimului comunist. Nu
au ocupat niciodatd rubrica de senzatii a vreunei publicatii... Au trdit sub
vremuri”'. In aceasti perioadi s-a incercat evidentierea in arti a grandiosului
trecut al poporului roman, dar au fost i artisti care au reusit si evite canoanele
socialismului, infatisand prin flori, portrete si peisaje, lucrul cel mai de pret al
unui popor - sensibilitatea sufleteasca.

Acest control survenit in arta romanescd a pornit de la principala
problemd a vietii politice romanesti din perioada interbelicd, confruntarea
dintre democratie si autoritarism. Sistemul politic al Romaéniei interbelice a fost
o democratie parlamentara in forma, dar a funtionat intr-un mod ce reflecta
conditiile sociale §i economice existente. Viata politica de dupa primul rizboi
mondial promitea in multe privinte cd va fi diferita de cea pe care politicienii gi
populatia o cunoscuserd inainte de 1914. Cu toate acestea, s-au inregistrat
semnificative limitari ale participdrii la viata politicd. Pentru a rezolva aceastd
incertitudine politicd survenitd dupd 1918, datorati numeroaselor partide,
liberalii vor introduce in anul 1926 o noua lege electorala. Liberalii vor incerca
sd obtind un control asupra vietii politice, sd aibd o dominare a legislativului
precum o aveau asupra administratiei. Odatd cu formarea Internationalei
Comuniste, in martie 1919, se va schimba decisiv cursul socialismului in
Roménia. Congresele comunistilor erau tinute in secret sau in afara Romaniei:

! Zoe lustina Martin, Infifisarea Afroditei, Amintiri despre Ioan Sima, Bucuresti, Editura
Saeculum 1.O., 2004, p. 7.
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cel de-al III-lea la Viena (1924), al IV-lea la Harkov (1928), al V-lea si ultimul
congres de dinainte de rizboi la Moscova (1931) - iar participarea era limitata,
doar la cativa conducitori si activisti bine selectati. Partidul Comunist va deveni
o fortd importantd in viata politicdi roméneasca, incepand din 1944, cind
Armata Sovieticd a ocupat Roménia’.

In dinamica partidelor politice din perioada interbelicd, se pot des-
prinde céteva caracteristici: intre anii 1918-1921 s-a inregistrat o maxima pro-
liferare a partidelor politice; intre anii 1922-1926 a avut loc o tendintid de
fuziune cu o finalitate bipolara (ex.: Partidul National - Liberal si Partidul
National Tardnesc); anii 1927 - 1932 au fost caracterizati de sciziuni inregistrate
in aproape toate partidele si in primul rand in cele de guvernamant (Partidul
National Liberal, Partidul Popular, Partidul National Tarinesc); dar, intre anii
1937-1938 se inregistreazd o criza a partidelor politice rezolvata prin dizolvarea
lor in urma decretul regal din 30 martie 1938. Pe langa alternanta la putere a
numeroaselor partide (spre exemplu intre 1933-1937 au existat 14 guverne), o
alta caracteristicd a perioadei interbelice o constituie cresterea puterii executive
in defavoarea celei legislative, fapt care a avut consecinte negative asupra evolu-
tiei regimului democratic. Regimul democratic, stabilit prin Constitutia din
1923%, a inceput si functioneze tot mai defectuos si a esuat in decembrie 1937.

Viata politici roméneascd in deceniul IV, a fost umbrita de declinul
institutiilor democratice; liberalii si national-taranistii si-au pierdut suprematia
din deceniul trei, iar demisiei lui Iuliu Maniu* de la conducerea guvernului, i-a
urmat o perioada de instabilitate guvernamentala.

Odata cu guvernul Gheorghe Tatirdscu® se va promova un program
care a dat un puternic impuls economiei nationale si mai ales industriei, prin
practicarea unui protectionism vamal ridicat si acordarea de credite
intreprinderilor nou infiintate. In timpul guvernului Tétiriscu, s-a inregistrat o
puternica dezvoltare a economiei. Tot in aceasta perioada, rolul monarhiei a
sporit foarte mult. Depasind-si prerogativele acordate de Constitutie, Carol al
II-lea a dominat guvernul, care la rindu-i a luat o serie de masuri legislative
prin care isi permitea s detina controlul complet asupra situatiei din tara. Dar,
dupié asasinarea lui I. G. Duca, cenzura a fost reintrodusa pentru prima dati
dupa 1862, iar guvernul a primit dreptul de a guverna prin decrete legi.

Liberalii, divizati intre partizanii lui Dinu Britianu, intre cei ai lui
Gheorghe Britianu i intre cei ai lui Gheorghe Tatirascu, au devenit tot mai
nepopulari, in pofida succeselor guvernului Tatarascu i, desi aflati la putere, au

* L. Scurtu, Gh. Buzatu, Istoria romanilor in sec XX, Bucuresti, Editura Paideia, p. 383-385.
* Ibidem, p. 101-106.
4 Ibidem, p. 194-205.
* Ibidem, p. 284-300.
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pierdut alegerile desfisurate la sfirgitul anului 1937°. Alegerile care s-au
desfdagurat intr-o stare de confuzie si tensiune, dar fard violente notabile, s-au
incheiat cu o mare surpriza: pentru prima dati in istoria Romaniei, un partid
aflat la guvernare (Partidul National Liberal) a pierdut alegerile; Partidul
National Liberal a castigat majoritatea doar cu 35,9%, neobtinind prima
electorald si prin aceasta suprematia in Parlament. Cu ocazia acestor alegeri,
PNT a incheiat o alianta electorald cu extrema dreaptd, pentru a rasturna PNL
de la putere. Rezultatele acestor alegeri au determinat demisia lui Gh. Tétardscu
din fruntea guvernului (28 decembrie 1937). Noua configuratie politica i-a
permis lui Carol al II-lea sa incredinteze conducerea guvernului lui Octavian
Goga, seful Partidului National Crestin. In spatele acestui guvern slab, Carol II
si-a pregitit practic instaurarea propriei guvernari, 10 februarie 1938. De acum
se va decreta stare de asediu, se va indspri cenzura, se vor numi noi prefecti din
randurile militarilor, se va interzice organizarea de noi alegeri. Dupd acestea,
Carol al II-lea a abrogat Constitutia din 1923 prin promulgarea la 20 februarie
1938 a unei noi Constitutii’. Totusi, in cele din urmai regimul carlist nu a fost un
regim de tip fascist sau nazist, nationalismul §i antisemitismul siu fiind
moderate, iar parte din vechile libertiti cetatenesti au ramas in vigoare si dupa
emiterea Constitutiei din 1938.

Dupa pierderile teritoriale din 19408, resentimentele populatiei se vor
indrepta spre rege, astfel cd, la 4 septembrie 1940, Carol al II-lea se vede nevoit
sd incredinteze formarea guvernului lui Jon Antonescu. Acesta va suspenda
Constitutia din 1938, va dizolva Camerele legiuitoare si sub presiunea ce a
exercitat-o asupra monarhului a primit puteri depline din partea acestuia. Ion
Antonescu, cu sprijin german, il va sili pe Carol al II-lea sa abdice. Pe data de 6
septembrie 1940, Carol al II-lea va renunta la tron, iar Mihai, care avea 19 ani,
devine regele tarii, dar Antonescu’ isi ia cele mai importante prerogative,
autointituldndu-se conducitor al statului.

Despre preluarea imediatd a puterii de citre PCR dupa 23 august 1944
nici nu a putut fi vorba. Pentru a-si consolida randurile, conducerea Partidului
Comunist Romén va adopta o tactica binecunoscuta: a folosit grupari oficiale
(Frontul Plugarilor condus de Petru Groza) pentru a recruta noi membri.
Strategia partidului comunist'® a parcurs trei etape: largirea nelimitati a

¢ C. C. Giurescu, D. C. Giurescu, Istoria romdnilor din cele mai vechi timpuri pand azi, Bucuresti,
Ed Albatros, p. 738.

71. Bulei, Scurtd istorie a romdnilor, Bucuresti, Editura Meronia, 1996, p. 119.

¢ Ibidem, p. 122-123.

? L. Scurtu, Gh. Buzatu, op. cit., p. 401-430

1. Bulei, op. cit, p. 132-135.
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randurilor, cucerirea puterii, epurarea §i purificarea ideologica. O perioada
dramatica se inregistreaza intre 6 decembrie 1944 — 9 martie 1945, deoarece
campaniile comuniste s-au intensificat: presa si radioul, ministerul de interne si
cel al justitiei vor fi controlate de comunisti.

Procesele politice din anii 1946-1947 au constituit o etapa decisiva a
prigoanei comuniste. Binecunoscutele,, Tribunale ale Poporului” au judecat si
condamnat drept ,,criminali de razboi” in primul rand functionarii superiori si
membrii guvernului Antonescu. Intre anii 1945-1947, in Romaénia a inceput si
apoi s-a intensificat procesul de sovietizare, mai ales la nivel economic dar si
cultural. Dupa eliminarea fizicd a celor mai importanti opozanti politici, un
singur om a ramas in calea unei preluari totale a puterii de comunisti: regele
Mihai. Supus presiunilor si neavand nici o solutie §i nici sprijin, regele Mihai"!
va semna cererea de abdicare in data de 30 decembrie. In seara aceleiasi zile,
Rominia a fost proclamata Republicd si s-a format un prezidiu al RPR, care a
jucat doar un rol figurativ. Proclamarea Republicii Populare Roménia a repre-
zentat un moment important in procesul de transformare socialistd a Roméniei.

Din anul 1948, viata politica, sociald si culturali a Romaniei a urmat
modelul si directivele sovietice. In conformitate cu declaratiile liderilor
comunigsti, era necesara o transformare radicala a bazei sociale, economice si
culturale a societatii. Viata culturala a Romaniei in perioada interbelica a fost
bogati, dar n-a scipat de influenta stalinistd. In perioada iunie-august 1948,
noul regim a reusit si desfiinteze toate institutele istoriografice vechi. In acelasi
timp, Partidul Muncitoresc Romén a pornit o campanie puternica de rusificare,
in urma céreia va aparea Editura §i Libraria ,Cartea Rusa”, Institutul ,Maxim
Gorki” de limbé rusi. Aceasta campanie avea rolul de a populariza realizarile
stiintei sovietice, de a dovedi vechimea ,,bunelor relatii roméino-ruse”. Limba
rusa va deveni obligatorie in gcoli, se va introduce o ortografie ce va inlitura o
serie de cuvinte latine din dictionar s.a. Venirea Partidului Comunist Roman la
putere a dus la lichidarea libertatilor cetdtenesti, drepturilor politice si opozitiei.

Regimul lui Nicolae Ceausescu a debutat cu o serie de masuri de natura
sd redreseze orgoliul national. De remarcat este si faptul cd, in incercarea lui
Nicolae Ceaugescu de a creste popularitatea regimului sdu, se va folosi intens de
unele ramuri ale artei, dupa cum vom vedea in paginile care urmeaza. Spre
exemplu, dupa anul 1974, cultul personalitatii va ajunge la cote rar intilnite,
Ceausescu dorind s fie agezat alituri de cei mai de seama domnitori §i voievozi.
La crearea acestei imagini vor participa §i o seamd de scriitori, muzicieni, artisti

"' 1. Scurtu, op. cit., p. 516-519, 550-564.
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plastici, o parte obligati, o alta parte de bunavoie. Dupa 1974, orice spirit de
initiativa a fost anihilat, ajungandu-se la numeroase revolte populare.

Unul dintre fenomenele cele mai izbitoare ale perioadei 1974-1981, a
fost minirevolutia culturala, prin care ideologia de partid s-a regasit §i in
culturd. Numerosi activisti de partid, cu functii dintre cele mai importante au
fost declarati oameni de stiinta; s-au luat masuri de cenzurare a fiecirei
publicatii, au fost restranse contactele cu strainatatea, au fost neutralizate multe
din institutiile care au adus faima culturii roménesti la sfarsitul anilor ’60. Dupa
1988 s-a inregistrat amestecul tot mai grosolan al autoritatilor in cultura.
Conditiile de publicare a cartilor erau tot mai grele, iar cenzura incerca sa
anihileze orice urma de independenta artistica.

In perioada de destindere a epocii ceausiste s-a inregistrat o slibire a
controlului birocratic, ceea ce face posibila realizarea unor opere de prestigiu; se
inregistreazd o perioadd de modernizare si deschidere in invitimant, ceea ce
duce la un schimb de publicatii si profesori. Atata timp cat Nicolae Ceausescu
nu a manifestat un interes special pentru culturd, ea s-a putut dezvolta liber.
Intelectualii igi puteau alege propriile cercetiri, dupa propriile inclinatii, fard a fi
nevoiti sa tind cont de partid si astfel apar studii cu subiecte in acord cu
proiectele vremii.

Dupa cum se poate observa, in istoria romanilor, dupd 23 august 1944,
s-a inregistrat, atit pentru artd, cat i pentru intreaga viata a poporului roman, o
epoca noud. De fapt, a insemnat infaptuirea unei revolutii culturale ale carei
dimensiuni sunt date de milioanele de oameni ce participa la viata culturald, o
revolutie ce se poate defini prin cuvintele leniniste: ,,Arta apartine poporului.
Prin raddcinile ei cele mai addnci, ea trebuie sd pdtrundd in adancurile maselor
largi ale oamenilor muncii. Ea trebuie sd fie pe intelesul acestor mase §i apreciatd
de ele, sd uneascd sentimentele, gandirea si voinfa acestor mase, sd le ridice”"’.
Adesea, interesul pentru oamenii simpli capitd o nota protestatara, in operele
artistilor precum: Stefan Luchian (fig. nr. 1), Octav Bancila (fig. nr. 2), Camil
Ressu (fig. nr. 3), losif Iser (fig. nr. 4), Nicolae Tonitza (fig. nr. 5). Aceastd
orientare devine mai ferma in perioada dintre cele doua razboaie mondiale, mai
ales in randul artistilor aflati sub indrumarea si influenta Partidului Comunist
Romén*. Marcel Breazu afirma ca:,receptarea artei nu poate fi strdind de ceea
ce el (Michel Foucault - n.n) numeste episteme-ul unei anumite epoci istorice,
intelegand prin acest termen viziunea de ansamblu asupra lumii existente intr-o
anumitd fazd a culturii umane. Cercetarea orizontului estetic al acestei epoci

"2 G. Oprescu, Artele plastice in Romdnia dupd 23 august 1944, Bucuresti, Editura Academiei
RP.R, 1959,p.9.
' Ibidem, p. 10.
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inseamnd, in primul rand, a analiza starea simturilor umane subiective din
aceastd perioadd”'*. Aceastd idee va fi preluata si transmisd mai departe, dupa
cum se poate observa din raportul Comitetului Central al Congresului al X-lea
al P.C.R,, cind, de la inalta tribund a Congresului, Nicolae Ceausescu afirma:
»vreau si exprim chemarea pe care partidul nostru, masele largi ale iubitorilor de
culturd o adreseazd romdnilor, dramaturgilor, muzicienilor, artistilor plastici,
interpretilor, tuturor creatorilor de artd; ceea ce ni se cere, tovardsi, este sd
patrundeti in addncul existentei poporului intelegdnd ndzuintele sale, eforturile i
lupta sa eroicd, sd infitisati grandioasa frescd a Romaniei socialiste”"”.

In incercarea de a defini principalele trisituri ale artei romanesti din
perioada interbelica, se cuvine si facem o descriere a artei sovietice din aceasta
perioadd. Fenomenele petrecute in arta roméneasca se pot desprinde si din arta
sovieticd. Dupa cum afirma unul din criticii de specialitate ai perioadei: ,,arta
este unul din fenomenele congtiintei sociale, una dintre ramurile specifice ale
vietii spirituale. Realitatea care existd in afara constiintei si independent de ea,
serveste artei ca izvor al imaginilor ei, ca material fdrd de care arta nu poate sd
existe”'’. Problema realismului socialist este problema centrald a esteticii
marxist-leniniste. Principalele probleme pe care le evidentiaza estetica sovietica,
sunt de fapt chiar problemele pe care le ridica fenomenul dezvoltirii artei
sovietice'”. Acest drum parcurs de artele plastice din RSFSR este de fapt drumul
luptei pentru statornicirea caracterului partinic al artei realist socialiste. Aceasta
arta s-a dezvoltat impreuna cu toate celelalte arte nationale ale popoarelor din
Uniunea Sovietica. Arta rusa isi are rddacinile in adéncul vietii poporului,
exprimand ideile societatii contemporane ei. Astfel, rolul artistului plastic in
educarea comunista a societatii va creste considerabil'®,

M. Mihailovici considera c4, artistii sovietici trebuie sa recunoasca doar
arta care este necesara poporului, de altfel este necesara insusirea mostenirii
artistice sovietice, folosirea mostenirii artei universale'®. Aceastd arti, cu rol
educativ, trebuia sa se regaseasca in activitatea omului de rand, pentru a putea fi
inteleasa de acesta, nu trebuia si fie ca arta descrisa de P.Lebedev, care vedea
arta contemporand din SUA, astfel:,, Aldturi de colectiile de artd din epocile
trecute, care se afld in pinacotecile din Washington, in sdilile de expozitie pot fi

' M. Breazu, Realism §i modernitate in artd, Bucuresti, Ed Politica, 1973, p. 12.
'* Apud M. Breazu, op. cit., p. 17.
'* G. Nedosivin, Studii de teoria artei, Bucuresti, Editura ,,Cartea Rusi”, 1953, p. 13-15.
7 Ibidem, p. 307.
' Academia Republici Populare Romania, Institutul de Studii Roméno-Sovietic, Probleme de
artd plasticd, Bucuresti, octombrie- decembrie 1960, p. 3-4.
" Consiliul General ARLUS si UAP din RPR, Probleme de artd plasticd, Bucuresti, no-iembrie-
decembrie 1957, p. 4-5.
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vdzute tablouri moderne care nu au nimic comun cu arta adevdratd. De altfel,
poate fi numitd artd o pdnzd care infdfiseazd o apd si este pictatd in loc de
pensuld cu o mdturd, iar in loc de culori cu noroi? O asemenea ,«inovatie» este
profund strdind artei sovietice™. In arta sovietici se poate ugor desprinde
interesul fatd de om si mediul siu de viata. Orice era strdin viziunii artistice
socialiste, era considerat o anomalie artisticd. G.S.Whittet remarca:, aspectele
picturi engleze contemporane, aratd cd tendintele picturii engleze contemporane
prin variatia esteticd, au subdiviziuni foarte evidente in: realisti, abstractionisti si
expresionisti romantici”?'. Astfel cd, in timp ce arta sovietici era folosita ca o
formd a propagandei de partid, este firesc ca o intelegere si apreciere a artei
engleze sa fie dificil de infiptuit, cici o artd abstractd greu inteleasd de poporul
fara educatie plastica, era neeficienta Partidului.

Din cauza principiului ca arta trebuie si fie inteleasd de fiecare om din
popor, au aparut si cateva repere de coordonare a artei, precum: cultul persona-
litdtii care a adus un mare prejudiciu artei — fapt evidentiat de E. Belaseva;
trebuia organizatd Editura Academiei §i organizarea unei reviste - remarca
A. Lebedev; incercari de substituire a conducerii creatoare - afirma S. Tavasiev;
V. M. Molotov sublinia necesitatea unei dirijéri zilnice de catre Partid in
domeniul creatiei artistice.

S-a incercat, de altfel, evidentierea rolului conducator si indrumator al
Partidului Comunist in toate domeniile vietii poporului sovietic. Realismul-
socialist a reprezentat reflectarea vietii §i a nazuintelor ideologice ale clasei
muncitoare in artd, clasd care se afla in fruntea luptei pentru trecerea de la
socialism la comunism®. Dar, pentru a putea educa oamenii in spirit comunist,
Partidul Comunist va duce o lupta constanta impotriva tuturor manifestérilor
formalismului, deoarece arta sovietica avea nevoie de adevar. Artistul sovietic
trebuia sd infitiseze citet sensul celor ce se intamlpa, trebuia si participe, sa-si
aduci contributia la cunoasterea societatii. In conceptia Partidului Comunist,
arta are rolul de a observa viata, de a crea imagini care s dezvaluie realitatea in
profunzimea ei, sa redea veridicitatea vietii, iar patriotismul sovietic trebuia sa
fie baza datatoare de viatd a artei. Putem considera cd arta sovieticd are un
caracter popular, deoarece: se adreseazi unui numir extrem de mare de
oameni; nevoia de pictura, graficd si sculptura devine cu adevirat o nevoie a
intregului popor; arta devine in capitalism un obiect de vanzare - cumpdrare;
arta devine o sursa pentru stocarea de profituri; este legatd de popor, exprimand

* Ibidem, p. 43-52.
' Academia Republici Populare Roménia, Institutul de studii Romano-Sovietic, Probleme de
arta plasticd, Bucuresti, octombrie-decembrie 1960, p. 109.
? G. Nedosivin, op. cit., p. 322.
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simtamintele si ideile lui. Partidul Comunist a apreciat insemnatatea educativi
a artei, capacitatea artei de a fi un instrument de imbogatire politici, ideologica,
morali si estetica a omului muncitor. Toate acestea, fiind infitisate de ideea lui
V. I. Lenin despre necesitatea de a folosi propaganda prin monumente: ,,de a
dezvolta arta ca mijloc de agitatie”, deoarece,, arta aparfine poporului, ea trebuie
sd pdtrundd in insusi grosul maselor largi muncitoare”. Arta a devenit un bun al
poporului, pentru a-l ajuta in luptd si constructie; simtamintele artistului devin
in mod nemijlocit ideile si simtdmintele omului de rand. In epoca socialismului,
suntem martorii lichidarii treptate a opozitiei dintre arta culta si creatia populara.

Se poate observa cd, dupa 1944, arta roméneasca a avut un program
declarat raspicat sau cu subintelesuri, dar a slujit idealurilor umanismului
socialist?. In aceastd perioada, artistii s-au vdzut nevoiti si realizeze o artd
mobilizatoare cu un continut revolutionar care si adere la politica Partidului
Comunist. Artistilor ,,Ji s-a recomandat” abordarea temelor care exprima
munca liberd, faptele de eroism, toate avand plasate in centru ,,omului nou”.
Arta trebuia sa aibd un exprimare simpld, pe intelesul tuturor categoriilor
sociale”. Transformiri lente in domeniul picturii au fost inregistrate odata cu
crearea noilor conditii de dupa 23 august 1944. Ele au afectat, mai intai, planul
tematicii. Eforturile depuse pani la 1948, de o seami de pictori, s-au evidentiat
in directia unei reumanizari a artei, omul devenind treptat centrul preocupirii
tematice. Prin presa de partid si cea progresista s-a militat pentru o apropiere
mai directa de realitate, pentru un limbaj plastic mai accesibil maselor populare,
»inregistrandu-se o etapa de cautdri’>.

Printr-o analizd atentd a operelor marilor pictori din perioada regimului
comunist, putem deslusi aspecte ale vietii sociale din aceasta perioadd, putem
realiza portretul socialist al societatii roméanesti. Subiecte precum: reconstruirea
tarii distrusa de razboi, activitati in ilegalitate a Partidului, insurectia germana,
lupta de partizani s.a. au fost teme abordate de: Albert Nagy, Octav Angheluts,
Paul Atanasiu, Spiru Chintila, Gheorghe Labin, Eugen Popa s.a. Dar, multi
dintre artistii perioadei nu au putut adera organic si structural la comenzile
sociale de atunci, cultivand cu precadere portretul, natura moartd, peisajul. In
aceasta situatie, s-a creat o incompatibilitate intre comanda sociala §i pregatirea
pictorilor care dau nastere unor productii anecdotice, naturalist-fotografice, ce
nu folosea propagandei de partid. Munca depusa, incepand cu 1944, a insemnat

® V. Florea, Arta romdneascd modernd si contemporand, Bucuresti, Editura Meridiane, 1982,
p- 226.
* Ibidem, p. 226.
* G. Oprescu, op. cit, p. 28-30.
* V.Florea, op. cit, p. 277.
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instituirea unui tel permanent al artei contemporane, acela de a servi intereselor
oamenilor, a Partidului in principal. ¥’

Unul din elementele constitutive in fiurirea artei realist socialiste, 1-a
reprezentat portretul. In arta portretului se verifica posibilititile pe care le are
imaginea, de a comunica sentimente si idei, de a surprinde gandirea modelului
in desfigurarea ei interioara si de a transmite privitorului aprecierea facuta de
artist asupra valorii morale §i sociale a modelului. Aici se verifica intreaga capa-
citate de a reconstitui viata, ca si de a conferi reprezentdrii artistice o valoare
educativd®®, prin aceasta este verificatd capacitatea artistului de a se plia la
comenzile Partidului. Creatia plasticd a oglindit momente din viata poporului,
in cele mai diverse moduri, astfel, putem afirma cd arta contemporand romi-
neasca s-a inaltat si dezvoltat pe fondul unor bogate traditii. Astfel, traditia este
atat o sursi de viatd cat §i una de creatie®. Artistii roméni au ocupat un loc
important, in efortul de a defini in cultura romaneasca trasiturile spirituale si
morale ale omului societatii socialiste, ca si locul sau in lume. Astfel ca este
firesc sa se inregistreze o tendinta spre epic, spre compozitie, spre monument,
indreptandu-se atentia spre chipurile oamenilor din popor, spre trasiturile
fruntasilor culturii, stiintei, ale personalitatilor de seamd din prezentul si
trecutul istoric®®. De remarcat este calitatea cu precadere noua a imaginilor
realizate de artisti, o autenticitate pe care doar contactul cu realitatea vie o poate
oferi operelor. Dupa cum se poate observa, pictorii care au ajuns la maturitate
in anii anteriori rdzboiului au reprezentat puntea de legiturd dintre valorile
traditionale §i aspiratiile generatiei tinere®'. Deci, se poate afirma cd s-a realizat
o sintezd intre aceste noutdti si zestrea spirituald. Unul din fenomenele
caracteristice evolutiei artei romanesti este faptul cd numerosi pictori de sevalet
au practicat, in acelasi timp, mai multe genuri. Compozitia inspirata din istorie
si cea din actualitate are acelasi suflu epic; tabloul de gen si portretul, mai putin
intélnite in trecut, acum cunosc o puternica revitalizare®>. Numerosi au fost si
cei care au ramas la orientarea traditionala, realista, continuand sd puna pe
primul plan omul i problemele sale permanente, acel farmec al naturii
determinat de peisajul roménesc®. Spre exemplu, artisti precum: Aurel Ciupe
(fig. nr. 6), Ioan Sima, Th. Harsia (fig. nr. 7) s.a., au rdmas fideli vechilor tehnici
si interesului pentru calitatea decorativa.

*7 1. Frunzetti, Pictura contemporand romaneascd, Bucuresti, Editura Meridiane, 1974, p. 5.

* G. Oprescu, op. cit., p. 32.

¥ D. Matei, Traditie si inovatie in artd, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, p. 13.

*1. Frunzetti, op. cit., p. 7.

* V. Florea, op. cit., p. 272.

* V.Dragut, V.Florea, Pictura romdneascd in imagini, editia a 1I-a, Bucuresti, Editura Meridiane,
1976, p. 335.

® Ibidem, p. 336.
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De subliniat ar fi faptul ci, indiferent de modul de realizare, creatia
artistilor romani abordeaza universul uman - omul ca fiintd umana in portret si
compozitii, mediul sdu cotidian in peisaj, indeletnicirile sale, lupta pentru pace,
progres si socialism. Aceste subiecte ale muncii pasnice, impreuna cu subiecte
inspirate din trecutul istoric, reprezintd tematica ce beneficiazi de o mare
importantd §i abordare, fiind prezenta la cele mai semnificative manifestéri
artistice. Tinand cont cd o operd de artd trebuie s fie semnificativa in epoca sa,
pictura pentru cid este vizuald, este in mod necesar reflexul conditiilor
exterioare. Orice operd picturald trebuie s con{ind aceastd valoare momentana
si eternd care face ca ea sd dureze in afara epocii de creatie. O alta dimensiune a
picturii apare pentru a rispunde unei noi stari*.

Influenta generald cunoscuta de toate ramurile artei, aceea a canoanelor
realismului socialist, a fost bine surprinsa in arta statuard®. In preajma anului
1848, sculptura romaneascd incepe sa se afirme. Alexandru Golescu Arapila,
inca din 1846, vedea in artd un mijloc de evidentiere a aspiratiilor roménesti,
cand scria ca: ,,0 statua nationald este ca o pietrificare a unei mari gandiri
nationale; poporul o prinde pentru cd ea are o formd care trece din generatie in
generatie”®.

Putem observa ci, in a doua jumadtate a secolului XX, sculptura, fiind o
artd a generalizdrilor i imaginilor reprezentative, a cunoscut o mare dezvoltare.
Evenimentele revolutionare si eroismul propagat in societate de cétre Partidul
Comunist Romén, au fost foarte bine surprinse in arta statuara®.

Cu o mare claritate s-au putut vedea progresele artei statuare, capabile
sd exprime in imagini vii §i sugestive viata poporului, lucru realizat cu prilejul
expozitiei anuale de stat din 1950. Este expozitia care marcheaza primele
succese importante in domeniul compozitiei sculpturale, inspirate din
actualitate sau din lupta revolutionard a poporului. De remarcat este efortul
vizibil al artistilor de a concretiza clar continutul, renuntand la stilizarea
excesivd, la formele anatomice care primitivizau imaginea’.

Conditiile materiale §i de lucru create artistilor si largul camp de
activitate ce li se oferd in cadrul ,constructiei culturii noi”, socialiste, au
determinat, in urmdtorii ani, un avant fiard precedent al sculpturii, insotit, in
mod firesc, de cresterea continud a prestigiului ei in viata artisticd i culturald a
tarii, ca §i in manifestarile de peste hotare. Dezvoltarea sculpturii s-a datorat in
mare masurd comenzilor de stat, ce capatd tot mai mult caracterul unui plan

* F. Leger, Functii ale picturii, Bucuresti, Editura Meridiane, 1976, p. 23-24.
* B. Brezianu, Karl Storck, Bucuresti, Editura de stat pentru literatura si arta, 1960, p. 6.
% Ibidem, p. 7.
7 G.Oprescu, op. cit., p. 77.
* Ibidem, p. 81.
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sistematic, menit s3 dea oraselor ,podoabe” cu semnificatie artisticd, de care
sunt lipsite in mare parte. Arta statuara a indeplinit, prin creatorii sai, toate
conditiile impuse de regim, ea fiind o arta vazuta de toata lumea si impozabila
prin dimensiuni, a putut cu usurinta sa indeplineasca cea mai importanta
functie atribuita artei de cétre Partid, aceea de a educa societatea. Prin temele
abordate de aceasta a reusit improspatarea continua a memoriei romanilor §i a
servit totodatd propagandei Partidului, dar tot acuma apar si cele mai
semnificative §i marete opere.

In comparatie cu sculptura, traditiile gravurii romanesti sunt mai vechi
si bogate. Arta ,,sdpdtorilor in lemn” a impodobit timp de secole tipariturile cu
ilustratii, in care nu o data rizbate suflul vietii reale, iar de la o vreme, s-a
desprins din paginile cartilor, circuldnd sub forma gravurilor populare, care,
create de mesteri tarani pentru un public de tarani, s-au bucurat de o larga
raspandire®.

Datorita unor artisti ca: Theodor Aman, Gabriel Popescu, Jean Al
Steriadi, Nicolae Vermont, Horatiu Dimitriu, losif Iser, a luat nagtere o scoala
nationala de gravurd, cu fizionomie proprie, aspiratii si probleme proprii. In
ciuda realizérilor intru totul remarcabile ale acestor artisti, ca si ale altora care
au mers pe urmele lor, gravura a rdmas, decenii de-a randul, un gen practicat de
putini, pentru un numar restrans de cunoscatori. Gravura a fost unul dintre
genurile in care si-a gasit expresie ,,spiritul nou”, in care s-au afirmat idealurile
democratice. O seama de artisti devotati gravurii, au continuat si lucreze,
asigurand continuitatea unei rodnice traditii: ardelenii Szabé Béla si Hans
Herman, apoi briileanul Gh. Naum s.a.%.

La fel, ca si gravura sau sculptura, arta a evenimentului contemporan si
grafica si-a demonstrat functia de comentator lucid al lumii contemporane, al
faptelor oamenilor, al implinirilor societatii. Multi dintre artisti abordeaza
universul real dintr-o perspectiva filosofica precisa, dezviluind o atitudine
angajatd, un civism care refuza si fie doar martor, ci aspird si formuleze
rdspunsuri §i sa participe la viata contemporana.

Inainte de 23 august 1944, unele ramuri ale graficii, precum afisul si
ilustratia de carte, fusesera dispretuite si neglijate de oficialitati, lasate chiar in
afara granitei artelor. Insa, prin grafica, artistii au reusit si raspundi direct la
mobilizarile lansate de viata politica a tarii, atat in desenul pentru presa, cét si in
caricatura si afis. Eroismul luptei si munca zilnicd a clasei muncitoare a oferit
artei teme din belsug®’.

* Ibidem, p. 136.
“ Ibidem, p. 137.
! Ibidem, p. 113.
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De remarcat ar fi reugsitele afisului, a cdrei prezenta pe strazile oragului
completeaza peisajul contemporan si ajuta din plin propaganda de Partid. Se
poate observa o mare atentie acordatd genului, de acele institutii care
beneficiaza de insusirile si capacitatea afisului de a comunica direct cu
publicul®. Afisul a fost unul din mijloacele cele mai eficiente in mobilizarea
congtiintelor publice in lupta politica. De la inceput s-a putut observa ca grafica
este o importanti arma in educarea ideologica si civica, fiind un mijloc
agitatoric de prim rang, in sprijinirea luptei Partidului Comunist. De altfel,
afisul indeplineste §i un rol important in educatia artistica a maselor. Vazut
peste tot, afisul poate sd-si indeplineasca ugor acest rol educator al constiintei
publice si gustului politic*’.

Creandu-se conditii noi de afirmare, intr-o epocd in care au loc mari
transformdri economice §i sociale, grafica, va cunoagte o infloritoare afirmare.
Graficienii vor aborda o tematicd mult mai bogata, reflectaind in creatii valo-
roase lupta si realizdrile poporului condus de Partidul Comunist Roman.
Perioada cuprinsa intre anii 1944-1948 s-a caracterizat prin fenomenul de
angajare deschisa a artistilor pe linia unei arte partinice, incepind cu afisele si
desenele pentru sustinerea frontului antihitlerist §i terminand cu lucrdrile
inchinate campaniilor electorale, Congresului si actiuni de unificare a Partidului
Comunist, luptei pentru o constructie democratica*. Sub permanenta indru-
mare a Partidului Comunist Roman, artistii graficieni vor inregistra numeroase
succese in afirmarea unei arte realiste, cu un bogat continut ideologic*.

Arta reflecta epoca luptei intregului popor pentru comunism. Prin
continut, arta socialista dispune de o bogatd varietate de forme nationale.
Inainte de toate, lupta pentru traditiile artistice nationale este o luptd pentru
libertatea politica si ideologici a poporului impotriva,robiei” culturale. In
diferite tari, tocmai comunisti sunt apardtorii cei mai curajosi $i consecventi ai
metodelor traditiei culturale ale natiunilor lor. La baza dezvoltirii formelor
nationale in artd se afli dezvoltarea §i valorificarea tuturor traditiilor vii din
cultura artisticd a poporului.

In 1974, lon Frunzetti afirma:,arta nu este doar realitatea lumii
obiective cifratd, ci §i ecoul dialogului dintre congtiinfd si univers, este
confesiunea infioratd de actul comunicdrii, a unui om viu cdtre alfi oameni, pe

“ D. Grigorescu, Salonul anual de graficd Bucuresti, Bucuresti, Editura Oficiul de expozitii,
octombrie 1975, Sala Dalles.

“* G. Oprescu, op. cit., p. 114.

“ 1. Frunzeti, Expozitia de graficd militantd organizatd cu prilejul aniversdrii in Romdnia a
centenarului nagsterii lui V.I.Lenin, aprilie-mai 1970, Sala Dalles, Bucuresti, Oficiul pentru
organizarea expozitiilor de arta, 1970.

* G. Oprescu, op. cit, p. 132.
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care doreste sd-i facd la fel de vii”. Dacd ar fi sd analizam ideile Iui Ion Frunzetti,
am putea considera ca actul creator isi are inceputurile incid din perioada
formirii statelor feudale, aflindu-se in strinsd legiturd cu dezvoltarea
economica, social-plitica §i culturald a acestora. Pictura a reprezentat arta in
care gi-au gasit expresie multe din idealurile §i sperantele poporului roméan*,

Daci ar fi s aruncam o privire asupra temelor abordate in sculptura,
gravura sau arta plastica, vom observa cu stupoare ca, aceleasi teme le intdlnim
in toate genurile artelor, dar redate in tehnicile specifice fiecarei ramuri, insd
indiferent de tehnicd, dacid folosea propagandei de partid si la educarea
socialistd a societatii, cunogtea o infloritoare dezvoltare.

THE POLITICAL REGIME AND ART

Summary

The political system of the Romanian in the interwar time was a Parliamentary
democracy in form, but it functioned in a way that reflects the social and economic
conditions at the time. The control in the Romanian art, started from the main issue of
the Romanian political life in the interwar time, which is the confrontation between
democracy and authoritarism.

From 1948, the political, social and cultural life of Romania, followed the
Russian model and directives. According to the statements of the communist leaders
there was needed a radical change of the social, economical and cultural basis of
society. Thus, although the cultural life of Romania in the interwar time was not rich, it
did not escape the Stalinist influence.

There can be noticed that the regime of Nicolae Ceausescu will start with a
series of measures that were meant to reestablish the national pride. It is noticeable
that, as Nicolae Ceausescu’s trying to grow the popularity of his regime, he will use
greatly certain fields of art. [t was intended to establish a new cultural revolution whose
dimensions are given by the millions of people that take part to the cultural life, a
revolution that can be defined by the Lenin’s words: “The art belongs to the people.
Through its deepest roots, it has to get into the masses of the workmen. It has to be
understood by the masses, and appreciated by them, to unite the feelings, the thoughts
and the will of the masses, to lift them up.

In order to educate the people in the communist spirit, the Communist Party
led a constant fight against all the manifestations of formalism, because art needed the
truth. After 1944 the Romanian art served the ideals of the socialist humanism. In this
time the artists were determined to make a mobilizing art with a revolutionary content
that would eventually adhere to the policy of the Communist Party. Regardless the

“V.Dragut, V. Florea, op. cit, p. 336.
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modus operandi, the creation of the Romanian artists approach the human universe, its
daily environment, the fight for peace, progress and socialism.

The art through its educative role reflects the age of the fight of the entire
population for communism. First of all, the fight for the national artistic traditions is a
fight for the political and ideological freedom of the people against the “cultural slavery”.

If it were to take a look on the themes approached in sculpture, engraving,
plastic art, we will notice surprisingly thal the same theme are encountered in all the art
genres, but rendered in the techniques specific for each branch, but regardless the
technique, if it could be used for the party propaganda and the socialist education, it
would know an important development.
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Fig. 2. Octav Bancila - Intoarcerea de la camp.
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Fig. 4. losif Iser - Peisaj la Dundre
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Fig. 6. Aurel Ciupe - Peisaj din Zlatna.
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Fig. 8. Eugen Popa - Blocuri noi in Floreasca.
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