INTERFERENTE ROMANO-SECUIESTI-SASESTI
PRIVIND ARTA POPULARA IN ZONA
MURESULUI SUPERIOR.
MOBILIERUL VECHI TARANESC

DOREL MARC

INTERFERENCE SUR UART POPULAIRE DE LA REGION
DE LA HAUTE VALLEE DU MURES.
VIEUX MEUBLES PAYSANS

RESUME: Cette oeuvre traite de certaines interférences
sur I'art populaire roumain et szekler dans la région de la
Haute Vallée du Mures, avec une référence particuliére
aux vieux meubles paysans.

Comme dans d’autres régions ethnographiques
du pays, le paysan, qu’il soit roumain, szekler, hongrois
ou saxon de la région de la Haute Vallée du Mures, a
toujours manifesté de I'intérét pour la fonctionnalité, la
résistance du mobilier sur plusieurs générations, et un
intérét particulier pour 'aménagement de I'intérieur de
la maison paysanne avec des meubles esthétiques et de
bon gofit.

Les meubles peints distribués dans la région
pour 'aménagement de I'intérieur des maisons ont été
réalisés principalement par des artisans saxons, széklers,
hongrois, arméniens et dans une moindre mesure par
des roumain.

Il existe de nombreuses similitudes avec d’autres
régions concernant cemobilier, qui comprend généralement
des coflres dotaux, tables, certains types d’armoires, boite

REZUMAT: Aceastid lucrare trateazi despre anumite
interferente asupra artei populare romanesti §i secuias-
ca in regiunea Vaii Superioare a Muresului, cu o referire
particulara la vechiul mobilier tardnesc.

Ca si in alte regiuni etnografice ale trii, tiranul,
fie el romén, secui, ungur sau saxon din Valea Superioard
a Muresului a manifestat intotdeauna interesul pentru
functionalitatea, rezistenta mobilierului pentru mai multe

de céréales, des étagéres — aux origines trés anciennes et
avec des éléments communs dans I'ensemble des Carpates.

Laforme etla disposition des éléments décoratifs,
leur richesse, soulignent de prés le systéme constructif.
Une particularité de ces décorations, comme dans les
autres cas, est la tendance de géométrisation des formes,
propriété qui caractérise l'unité de style du décor
architectural, développé sur la zone autour de l'arc des
Carpates. Lornementation dans ces cas est étroitement
liée au domaine de la sculpture et de la peinture.

La peinture a une fonction purement décorative,
tandis que la sculpture est un accessoire de I'architecture,
le moyen de représentation des formes créées. On trouve
aussi une combinaison des deux genres artistiques
associés a différentes techniques.

La région de la Haute Vallée du Mures, encore
insuffisamment explorée, offre un certain nombre
d’éléments ethno-culturels ; les ornements de meubles,
dans ce cas, représentent une marque identitaire dans
cet espace de vie multi-ethnique.

generatii §i un interes particular pentru amenajarea inte-
riorului casei tirdnesti cu mobila estetica si de bun gust.

Mobila pictata distribuiti in regiune pentru ame-
najarea interiorului caselor au fost realizate in principal
de artizani sagi, secui, unguri, armeni si in mai putina
masura de catre romani.

Existd numeroase similitudini cu alte regiuni
privind acest mobilier, care cuprinde in general lazi de
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zestre, mese, diferite tipuri de dulapuri, hambare, eta-
jere — cu origini foarte vechi si cu elemente comune in
ansamblul Carpatilor. Forma si dispunerea elementelor
decorative, bogitia lor, subliniazi de aproape sistemul
constructiv. O particularitate a acestor decoratiuni, ca
si in alte cazuri, este tendinta geometrizarii formelor,
proprietate care caracterizeaza unitatea de stil a deco-
rului arhitectural, desfisurat pe zona din jurul arcului
carpatic. Ornamentatia in acest caz este direct legati de

MOTS-CLES: région de la Haute Vallée du Mures, vieux

domeniul sculpturii si a picturii. Pictura are o functie
pur decorativi, in timp de sculptura este un accesor al
arhitecturii, mijlocul de reprezentare a formelor create.
Se giseste si o combinare a doud genuri artistice asociate
la tehnici diferite.

Regiunea Viii Superioare a Muresului, incd insu-
ficient explorata, oferd un anumit numar de elemente
etno-culturale; in orice caz, ornamentele mobilierului
reprezinta o marci identitara in spatiul vietii multietnice.

CUVINTE-CHEIE: regiunea Viii Superioare a Muresului,

meubles paysans, interférences sur lart populaire  mobilier vechi tirdnesc, interferente ale artei populare

roumain et szekler, les ornements de meubles. romane §i secuiesti, ornamentica de mobilier.

Dupa cum se cunoaste, structura si decorul mobilierului taranesc sunt in linii mari unitare pe intreg
teritoriul locuit de roméni, dar ca si in celelalte domenii ale artei populare, aceasti unitate nu exclude o
mare varietate de forme constructive si ornamentale zonale'.

Caiin alte zone etnografice ale tirii, taranul, fie el romén, secui, maghiar sau sas din zona Muresului
Superior, a manifestat tot timpul pe langd interesul fata de functionalitatea sau rezistenta mobilierului pen-
tru mai multe generatii §i un interes deosebit pentru amenajarea interioarelor locuintei pe cit posibil cu
mobilier care sd corespunda si simtului estetic si bunului gust.

La un studiu mai atent al zonei de care ne ocupam, observiam ci indiferent de tehnica de executie sau
de material, ni se releva intotdeauna acelasi mod de gindire in ciuda unei infinite unitati stilistice intalnite
mai ales in ceea ce priveste ornamentica si stravechile motive atit de proprii §i permanente lumii satului
romaénesc, secuiesc, maghiar sau sdsesc.

Pictarea mobilelor a devenit necesari la inceputul epocii moderne cind mobilele vechi, cioplite din
lemn tare au fost inlocuite de produsele timplarilor, confectionate din scinduri mai ieftine de brad, tiiate la
joagire actionate de apa. La acestea, vopseaua pe bazi de clei sau ulei, precum si lacul de risinoase serveau
ca intdritoare si protectoare ale materialului lemnos cu fibrd mai slaba si mai ales ale imbinarilor mai com-
plicate la colturi. Procedeul a fost aplicat la biserici (pe tavan, balconul corului, strane, banci s.a.). Despre
primii timplari pictori de mobile satesti avem informatii din inscriptiile bisericesti cu pictura sau din unele
date curatoriale. Aceste interioare bisericesti cu pictura florala, dar intr-o oarecare masuri si interioarele de
»moda noua“ ale conacelor au exercitat o influenta puternica asupra artei decorative si a culturii in materie
de mobilier tirinesc’.

Reconstituirea acestui proces pe baza datelor si inscriptiilor contemporane, precum si a cercetarilor
etnografice comparative, confirma raspandirea centrelor de timplari-pictori de mobile. In zona Muresului
Superior, a circulat prin targuri mobilier pictat de calitate superioara in centrele Targu Mures, Reghin,
Gheorgheni, Odorheiu Secuiesc, cu unele similitudini ca tehnica, materiale si decor din centre de tim-
plari-pictori breslasi ale unor zone mai indepartate ca Targu Secuiesc, Bretcu, Turda, Cluj, Dej, Zaliu, Oradea,
Satu Mare, Baia Mare s.a.; in numeroase sate si tirgusoare au lucrat timplari-pictori de mobili, populari, cu
cunostinte mestesugaresti furate” de la breslasi, apoi »mostenite“ si imbogatite uneori in cadrul familiei. In
cursul generatilor, fiecare centru de timplari-pictori de mobile si-a format un stil propriu, conform cunostin-
telor mestesugaresti acumulate generatie de generatie si adaptate pretentiilor pietei respective’.

Mobilierul pictat care a circulat in zona Muresului Superior — spre exemplu — pentru amenajarea
interioarelor locuintelor a fost executat in primul rind de megsteri sasi, secui, maghiari, armeni si in mai

1. Arta populard romdneasci (coord. Florea Bobu Florescu, Paul Petrescu), Ed. Academiei, Bucuresti, 1969, p. 205-224.
2. Karoly K6s, Studii de etnografie, Ed. Kriterion, Bucuresti, 1999, p. 222.
3. Ibidem.
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putind masura de romdni. Literatura de specialitate precum si obiectele pastrate demonstreaza ci in cultura
locuintei din Europa Centrala, pictura in culori a mobilierului a aparut in sec. XIV-XVI, iar ornamentele
florale in secolul al XV-lea. In Ardeal, mobilierul ornamentat floral se rispandeste sub influenta lizilor pic-
tate la sfarsitul secolului XVI, dupa ce a devenit mai intai cunoscut in Germania de Sud si apoi in rasarit, in
Grecia si Turcia. Nicolae Dunire, este de parere cd in Ardeal, mobilierul pictat floral a fost incetitenit de
micii mesteri sasi si maghiari. La inceputul secolului XX, mesterii romani din jurul Branului au preluat si ei
pictura mobilierului *.

Dupi cum sustine si etnograful maghiar, Kardalus Janos, se consideri ca tezaurul motivelor florale de
pe mobilier, al buchetelor de flori, a fost preluat dupa modelul Renasterii (stil italienesc) de pe tavanul bise-
ricilor’. Modelele au fost dirijate, iar motivele care au circulat in spatiul transilvan, adecvate compozitiilor
dupa gusturile traditionale tiranesti. De exemplu, frecvent intalnitul buchet de flori agezat in vaza, dupa sti-
lul Renasterii, devine unul dintre cele mai indragite motive decorative. La biserica Sf. Ioan din Delnita, spre
exemplificare comparativi, in plina zona locuita de secui, apare o picturd dintre cele mai mari si frumoase
executate la 1613 (A se vedea portile din zona Odorheiul Secuiesc, la Feliceni si Piltinis-Lupeni dintre 1690
1970; Criciunel, Homorod dintre 1701-1712; Ocland, Tarcesti, Murgeni, Rugiresti (sec. XVIII) si in sec. XIX
pe tavane, altare, orgi si strane la: Ocland, Teleac, Aldea, Mirtinas, Forteni si Mirtiseni). Acestea s-au ris-
pandit in arealul secuiesc, fiind preluate unele elemente inclusiv in zona de contact a acestuia cu Muresului
Superior. Pictura de mobilier era realizata si de maestrii timplari ,pribegi® (itineranti), avind si ea in trecut
o legdtura stransa cu pictura tavanelor bisericilor, ca mai apoi sa se producid despartirea acestor mestesu-
guri. Astfel, in secolul al XIX-lea are loc sedentarizarea mesterilor timplari si pictorilor de mobilier, cele
mai importante centre unde se executa mobilier pentru zona fiind: Tara Bérsei, Baraoltul, Zona Tarnavelor,
Cilata, Remetea, Casin, Ciuc, Gheorgheni, Odorhei, Zona Ocnelor, Valea Homoroadelor, Valea Nicoului
si Dirjiu pe teritoriul actualelor judete Harghita si Covasna; Reghin, Tg. Mures sau Sighisoara pe teritoriul
actualului judet Mures.

Totalitatea factorilor istorici, sociali, antropogeografici si etnografici a impus adesea forma si dimen-
siunile incaperilor care le adipostesc, intregul ansamblu al locuintei, fiind astfel rezultatul unei evolutii
unitare, al unor raporturi strict interdependente®.

Despre bogitia interiorului locuintei vorbesc inventarele din foile de zestre pastrate, reprezentari din
tablourile pictorilor secolului XIX sau analogiile interioarelor actuale ale ciror piese de mobilier reprezinta
sau reproduceri fidele sau reluiri ale unor prototipuri anterioare.”

Exista multe similitudini cu alte zone in ceea ce priveste inventarul acestui mobilier, care cuprinde in
general misute joase, unele tipuri de blidare, de dulapuri, coltare, hambare, polite, rafturi, lizi de zestre — cu
stravechi origini si elemente comune in jurul arcului carpatic.

De multe ori acest mobilier era confectionat si de gospodarii ingisi, multi dintre ei avind faima de
lemnari, dulgheri, sindrilari sau timplari de tara. Doar familiile mai instarite isi puteau permite la inceput
sa comande executarea unui mobilier la oras sau sa-l achizitioneze din pietele, tirgurile de desfacere. Unii,
erau mesteri ,universali‘, executdnd munci diferite. Este exemplu maestrilor cruceri, care erau si sculptori,
strungari, zugravi, »arhitecti“ (lucrau mai ales biserici dar gi mobilier).

In continuare ne propunem si prezentim cateva piese de mobilier din zona de care ne ocupam.

Masa, in ansamblul interiorului de altd data, era joasd, de format circular, apoi dreptunghiular iar cu
scaunele sale — fiecare cu alta infitisare — reprezenta una din piesele mai caracteristice, inca din vechime. Masa

batrdneasca inaltd, se considera ci a apartinut mai mult interiorului taranilor instariti. Sistemul sdu constructiv

4. Nicolae Dunire, Romdn-magyar-szasz etnokulturdlis kapcsolatok (Legéturi etnoculturale romdno-maghiaro-sisesti), in revista
Korunk évkényv, 1979, Cluj, p. 77.

S. Vezi Kardalus Janos, A festett biitor (Mobilierul pictat), editat de Centrul de Conservare si Valorificare a Traditiei in jud.
Harghita, Miercurea Ciuc, 1982, p. 20 §i urm.

6. Dorel Marc, Evolutia habitatului traditional in zona Toplitei Muresului Superior, Ed. Ardealul, Tg. Mures, 2009, p. 169—201.

7. Andrei Panoiu, Mobilierul vechi romdnesc, Editura Meridiane, Bucuresti, 1975, p. 10.
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si decorativ, a inscris aceastd piesa in seria comparativi a ,sicrielor, din Maramures, din Muntii Apuseni, din
zonele Neamtului sau Argesului. Cea mai rispanditi insa era masa duldpior (numita si hambar), compusi din
patru montanti, pe structura carora se amenajeaza un dulipior cu doui usi, prevazut uneori i cu sertar.

In intreaga Transilvanie si in unele zone de la sud si de la est de Carpati este cunoscut si tipul de masa
cu cutie, venit pe calea Europei Centrale, la care fata mesei este mobili iar cutia, fixd. La tipurile mai tarzii,
se atageazd cutiei alte sertarage, previzute sa gliseze. Masa inaltd, cu patru picioare este prelucrarea mult
mai tirzie, mai cunoscutd mediului popular fiind masa pe ,ciprite, cu picioarele fixate, doua cate doud, in
formai de , X" Mesei inalte ii corespunde cunoscutul scaun inalt, cu spitar care igi are modelul consacrat in
epoca Renasterii, perpetuat secole mai tirziu in intreaga Europa.

Lada de zestre (sau racla, lacra in unele zone) isi are numele de la insasi functia pe care o indeplineste
— pastrarea zestrei de mireasi. Indiferent de utilizare, ladi de zestre sau hambar pentru alimente (,buca-
te“), constructia ei reproduce, dup cum afirma A. Pinoiu, prototipuri inspirate dupa modelele sarcofajelor
greco—romane. Acestea au formate si dimensiuni diferite, cu ornamentica geometrici sau florala, de multe
ori policroma. (Ornamentica acesteia o vom descrie mai jos). Lizile de zestre folosite in zona Muregului
Superior, erau frumos ornamentate ca peste tot, fie prin incrustare cu horjul, fie pictural cromatic, in motive
geometrice, vegetale, zoomorfe. Ca siin alte zone cu populatie mixta, unele motive ornamentale se regasesc
atat pe lazile de zestre romanesti, cat si pe cele maghiare, secuiesti sau sisesti.

In ceea ce priveste sistemul constructiv, ca si in alte zone, tehnica de executie a mobilierului popular a
exclus aproape intotdeauna folosirea cleiurilor pentru fixarea pieselor. Se poate afirma ca aceasta este doar
o trasdturd specifica mai ales mobilierului popular. Se intilnesc incheieturile in ,dibli cuie de lemn, cele
stranse cu ,pana“ sau previzute cu ,opritori’. Acestea erau dependente de o anumita forma de fasonare, de
un anume sistem constructiv. Se pornea de la principiul ca trebuie asigurati o legitura trainica intre ele-
mentele verticale (montanti - picioare) si cele orizontale (tarcuri), cu imbinari cat mai simple si mai putine
la numir. Cele mai frecvente imbindri sunt cele cu ,cep drept”si cele cu ,pani si uluc®, de mai multe tipuri.
In ceea ce priveste tehnica mai ingenioasi a imbinarii, de multe ori mesterii o pistrau ca pe un secret de
breasla. De remarcat de asemenea ci si aici, procedeele tehnice folosite au 0 mare vechime, ele aplicindu-se
in mai multe spatii culturale din antichitate pana astazi: fasonarea prin despicare, cioplirea cu barda, finisa-
rea cu cioplitoarea, cu rindeaua, incheietura ficuti cu horjul.

Dulapul, rimane prin excelentd, o piesa in care particularitatile zonale sunt evidente. Cadrul acestuia
a fost din vechi timpuri, completat cu tot felul de polite, primbre si sertare, ca si cu piese sau obiecte de
interior din lemn, de tipul vaselor lucrate artistic, al solnitelor, lingurarelor; culmile din interior sau din
pridvoare, pentru pastrarea portului popular, scoartelor, lepedeelor, toalelor, erau deasemenea des intalnite,
suplinind de cele mai multe ori dulapurile sau lavitele mai incipatoare; initial, dulapurile erau folosite pen-
tru pastrarea vaselor si altor obiecte de uz casnic, ulterior vor addposti si haine. Tébliile ugilor, erau frumos
picate policrom in motive florale.

Laitele (avitele) vechi, incadrau masa dar treptat au fost inlocuite in zona de canapee, piesa de nelip-
sit din interioarele caselor romanesti, secuiesti, maghiare sau sdsesti — rezultate prin atasarea unui spatar
lavitei, frumos ornamentat prin traforarea unor motive geometrice sau vegetale; initial a pastrat culoarea
naturald a lemnului, apoi i s-au aplicat diferite baituri, vopsele, sau pirogravuri; alteori aveau tabliile si capa-
cul pictat. Aceste ,canapele® de lemn cu spitar i cu bratele laterale, aminteau de stilul baroc sau empire din
interioarele oragenesti, fiind printre cele mai persistente. Spre deosebire de simplele lavite, ,canapeul” fiind
inchis, avea posibilitatea de a depozita textilele si imbricimintea, fie cele de muncd, purtate mai des, fie cele
de sarbatoare sau ,de mandrit” purtate mai rar cu ocazii speciale sau la biserica. Uneori, in acestea dormeau
copii din familiile numeroase sau chiar se tineau diferite alimente intr-un compartiment separat.

Blidarele sau podisoarele se mai pastreaza in unele case mai vechi, fie sub forma simpla a stelajelor cu
stinghii pentru sustinerea vaselor, fie mai evoluate, cu partile de jos inchise, acestea pastrand unele motive
ornamentale simple dulgheresti, ornamentate cu margini traforate, altele mai evoluate fiind pirogravate sau
pictate cu motive simple vegetale sau geometrice stilizate.
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Alti piesd de mobilier nelipsita era cuierul realizat din scandura, cu cuiele de agatat din lemn traforat
in diferite forme, cele mai des intalnindu-se figurile antropomorfe.

Scaunele, aveau forme, diferite (rotunde, pitrate, dreptunghiulare), confectionate in casele vechi din
monoxile sau scanduri. Pentru unele treburi gospodiresti, sau lucrul femeilor la mestesuguri casnice, erau
folosite scaune mai joase din scdndurd cu stabilitate mai buna; in jurul mesei insa se foloseau scaunele cu
spatar din scanduri traforata sau fustei rotunzi, unele scaune fiind frumos ornamentate cu forme vegetale,
geometrice sau antropomorfe.

Ornamentica mobilierului popular, la fel ca tehnica, se prezinti la fel de veche cu repertoriul siu
linear; ea este asemanatoare cu cea pe care o regisim si in decoratia locuintelor de lemn, impodobirea unel-
telor gospodaresti sau a obiectelor de uz casnic, precum si pe tesituri, ceramicd, os, piele sau fier. Forma si
dispunerea elementelor decorative, bogitia lor, urmaresc indeaproape si sublinieze sistemul constructiv.
O trasiturd aparte a acestor decoratii, este ca si in alte cazuri tendinfa de geometrizare a formelor, insusire
ce caracterizeazd de fapt, unitatea stilistici a decorului arhitectural, dezvoltat pe toati aria din jurul arcului
carpatic. Ornamentica in aceste cazuri este strans legata de domeniul sculpturii si al picturii. Pictura insa
indeplineste o functie strict decorativd, in timp ce sculptura constituie un accesoriu al arhitecturii, adica
mijlocul de reprezentare a unor forme constructive. Se intilneste insa si o imbinare a celor doua genuri
artistice asociate in tehnici diferite.

In ceea ce priveste aspectul plastic, rezultat din forma, culoarea si dimensiunile materialelor existente
in lucrare precum si raporturile stabilite intre diferitele elemente si infatisarea intregului ansamblu — com-
pleteazd ornamentica.

Ornamentica lemnului detine un stil si o tehnica proprie, are posibilitati de infatisare si genuri artis-
tice multiple. Cele mai simple si frecvente compozitii sunt si in aceastd zond, un ansamblu de crestaturi
rezultate din linii drepte, linii frante, zig-zag-uri, puncte, cercuri, triunghiuri, romburi sau torsade®. Acestea apar
indiferent de tehnica folositd, incrustatie, sculptura sau pictura. Ele sunt dispuse dupa diferite axe folosind
ingiruirea, incolonarea, simetria, dreapta sau pe diagonald, alcituind in cele din urma compozitii dezvoltate.
In ansamblul decorativ rezultat, modul de tratare si tehnica de executie, scara si raportul dintre diferitele
elemente, reprezinta factori cu rol important in ornamentica.

Deseori, motivele sculpturale ca si tehnica de realizare a acestora sunt impuse i de forma uneltelor,
folosite in prelucrarea materialului.

Motive ca rozeta geometricd sau florald, steaua sau soarele, sunt concepute intr-o mare diversitate de
forme, ca si impletiturile, intersectiile de cercuri, cercuri concentrice, articulatii de arce sau segmente de cerc,
se intilnesc cu o mare frecventd, fiind nelipsite din decoratia mobilierului traditional. Alituri de motivele
liniare si compozitiile geometrice ins3, se intilnesc in mod frecvent si elemente vegetale cum sunt florile,
plantele, arborii §.a., mai mult sau mai putin stilizate, uneori policrome sau incadrate intr-un decor mixt.

Simbolistica iconografica din decoratii este aproape intotdeauna picturali si realizatd intr-o varietate
de tehnici, intr-un colorit viu, desfaguratd in compozitii mai mult sau mai putin dezvoltate, supunandu-se
si ea regulilor ornamenticii. Rolul decoratiei realizate astfel, este de a pune in valoare formele arhitecturale.
Sculptura figurali este abordata mai mult ca desen incizat, prin sculptare cu o daltita mici semirotunda. In
acest fel sunt sculptate si unele inscriptii, figurile si desenele de pe cruci sau chiar unele icoane. Se intalnesc
si chipuri stilizate de pasari si animale, deseori infitisate ca suport de sfegnice pe candelabre sau pe fron-
tispiciile tamplelor.

Ca tehnica de executie, pictura este intdlnitd mai mult ca o culoare de ap4, sau in tempera, aplicata
direct pe suprafata lemnului sau pe un glet de praf de creta cu clei.

Revenind la ornamentica florald regasita pe mobilierul din zond, se constata ca au circulat cu deo-
sebire motive ca buchetele de flori, cel mai frecvent intalnit in aceastd ornamentica, apoi motivele flo-
rale ale buchetelor ce au avut ca model florile de cdmp sau de gridini; de asemenea pe langa florile

8. Ibidem, p. 14.
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propriu-zise, se reprezentau si frunze, sub forma de lujeri, modele de margine si linii (incrucisiri); evo-
lutiv se consideri ci originea acestor motive se pierde in secolul al XV-lea, mai intai aparind frunzele
apoi florile ca motive ornamentale.

Stilul inspirat de modelul Renagterii, iese in evidentd dupa modalitatea de impartire i ornamentare
a suprafetei mobilierului, dupa modul de realizare a crestaturilor, dupa aranjare, compozitii, sau reprezen-
tarea acestora, simetria buchetelor florale si constructia lor echilibrati, pictarea florilor in plan orizontal,
alegerea culorilor si adecvarea lor. Florile cele mai des intilnite ca motive sunt trandafirul, laleaua, garoafa,
margareta, narcisa, lacrimioara, floarea de mir, vioreaua, floarea ,poamelor cainelui’, crinul alb, floarea de
salcim s.a. Se adauga apoi ca motive frecvente si fructele cum ar fi: ciorchinele, fructul lemnului cdinesc
(lemnul cainelui sau poama cainelui), cipsuna, simburele de cais3, ca si alte motive: rodia, frunzele stili-
zate, ulciorul (ulciorul italienesc) folosit la baza buchetelor florale. Buchetele sunt incheiate de obicei cu
incrucisari de linii®.

Caracteristicele stilului mobilierului care a circulat in zon3, le putem determina in functie de culoa-
rea de bazd, constructia compozitiei: baza, directia, desfacerea si incheierea legaturilor buchetelor de flori;
chenarul compozitiei sau lipsa acestuia; originalitatea motivelor (forma frunzelor, florilor, tulpinilor, folo-
sirea obignuiti a unor motive sau bogitia schimbarii motivelor, forma, conducerea liniei); bogitia culorilor,
armonia lor; elementele ornamentale, complementare (elemente mici alcituite din linii si cercuri, semicer-
curi, umbrirea motivelor, snurul, liniile, chenarele) si nu in ultimul rind, numerotarea anilor si caracterul
de scriere a numerelor, grafica numerelor si literelor.

Specificul pictirii mobilei vechi, este determinat in primul rind de parcelarea pe suprafete de dife-
rite marimi, forme si tonuri de culoare a planurilor mari precum si prin accentuarea cu anumite culori a
unor elemente arhitectonice cum ar fi usa, coloana, cornisa, coroana s.a. Unul dintre elementele definitorii
ale compozitiei ornamentale pani relativ recent a fost ,pictarea in table” (tdblds festés), adica stiruinta ca
filungul (betét) si pard mai adanc, inconjurat cu rame, ori imitatia acestuia printr-un patrulater cu margini
pictate, umplut cu motive florale®. Se constata in zoni denumirea locald destul de improprie a mobilei pica-
te — ,mobili cu lalele “(tulipdntos biitor), motiv pentru care am putea presupune ci dintre motivele florale
laleaua ar fi cea mai frecventd; dupa o statistica obiectivd insd (numararea diferitelor motive vegetale de pe
mobila pictatd din secolul XIX), s-a observat ci motivul cel mai frecvent este trandafirul, apoi laleaua si
garoafa, urmate de motive umbelifere, alte motive vegetale, elemente decorative asemanatoare cu simburii
de caise sau rodii, altele dintre cele enumerate mai sus".

In ceea ce priveste originea vopselelor, ca si in alte zone acestea erau initial de provenienta vege-
tald, ca cele preparate din coaja copacului si coaja verde de nuci, uleiurile vegetale si rasina de brad; de
origine animali se foloseau bila, unghiile, resturile de piele; de provenienti minerali rezultau vopsele din
rocile colorate (piatra de opal), ardezie de diferite feluri, nisip, piatrd de var, oxizi de plumb, diferite argile
sau pamant cu elemente de continut cromatic. Aceste vopsele se pregiteau in conditiile in care mesterii
dovedeau ca stipaneau diferite procedee si tehnici arhaice cunoscute in toate ariile culturale §i anume prin
inmuiere, fierbere, calcinare, micinare, sedimentare, diluare, amestecare.

Amplasarea mobilierului in casele tiranesti de odinioara depindea si de sistemul organizarii interi-
orului locuintei, complementar acestuia, cu toate componentele sale dispuse functional, care se realiza de
reguld similar (ca si in alte zone etnografice), in aceleasi structuri de folosinti pe colturi si pereti, prezen-
tand o compozitie artistica unitard cu unele diferentieri zonale totusi in functie de elementele ce-] alcitu-
iesc”. Interiorul locuintei populare romanesti, secuiesti sau sisesti traditionale, trebuie privit ca o categorie

9. La Sandominic si Danesti apare motivul snurului cu ciucuri (specific zonei Ciucului). Unele din piesele de mobilier executate
aici, erau aduse §i puse in vinzare i la Gheorgheni, de unde erau cumpirate i de locuitorii zonei Muregului Superior.
10. Karoly Kos, op. cit., p. 227.
11. Ibidem.
12. Dorel Marc, Tipologia gospodariilor in zona Toplitei. Interferente romdno — secuiesti, in Angvstia, nr. 8, 2004, Sf. Gheorghe,
P- 259—264.
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istorici, ce are o structurd unitara de ansamblu si diferentieri zonale izvorate din diversitatea ocupatiilor si
ponderii acestora, diferentierea social-economici a populatiei, din evolutia traditiei locale in amenajarea
partii dinduntru a casei, din modalititile locale de imbinare a utilitarului cu esteticul.* In general, casa tra-
ditionald a fost organizati in asa fel incat s asigure cit mai bune conditii desfasurarii ocupatiilor casnice,
in primul rdnd pregitirea hranei zilnice i prelucrarea diferitelor materii prime, mai ales a fibrelor textile
necesare in arta tesutului, cusutului sau broderiei. Dupa cum afirma cei mai multi specialigti, printre care
Georgeta Stoica, Paul Petrescu Valer Buturi s.a., organizarea traditionala a interiorului locuintei romanesti,
prezinta deci pe linga trasaturile comune, unitare si trasaturi specifice. Diferentieri mai accentuate pre-
zentau piesele care pe linga functii practice, au avut si mai au un predominant caracter decorativ cum ar fi
spre exemplu: mobilierul incrustat, traforat sau pictat; textile: covoare, stergare tesute sau cusute, carpete,
broderii sau diferite cusituri; ceramici (in zona de care ne ocupim adusi mai recent din alte centre ca Deda
(cu satele Pietris, Morareni), Bistrita Bargaului, Neamt, dar si din centrele secuiegti Corund si Dinesti sau
din centrul sisesc de la Saschiz - pentru perioada mai veche existand semnaliri ale unui centru la Toplita).
Diferentierile dintre interioarele romanesti, maghiare sau secuiesti apar in ornamentica si cromatica acesto-
ra distincte, dar apar si unele motive ornamentale comune. Deasemenea, comune sunt si unele elemente de
mobilier dulgheresc, de exemplu canapee (lavite), lazi de zestre, coltare pictate, blidare s.a. Dealtfel, mobi-
lierul popular din zona Muresului Superior, se inscrie prin elementele componente, material, tehnica sau
decor, asa dupa cum afirmam, in caracteristicile unitare specifice si altor zone etnografice. Treptat, mobilie-
rul din interiorul locuintei satelor a fost inlocuit cu alt mobilier decat cel dulgheresc realizat de mesteri din
sat, executdndu-se sau cumparandu-se la oras.

Asa cum arita si A. Panoiu, mobilierul popular formeazi un mare capitol al artei romanesti, iar ,tara-
nul roman din trecut — fie el plugar, crescator de animale sau megtesugar — si-a amenajat locuinta dupa stra-
vechi datini si dupa gustul sau ales. Interiorul era format din cele mai trebuitoare piese de mobilier, printre
care patul si masa, scaunele si lazile de zestre; acestora li se adiugau numeroasele obiecte de uz casnic si
uneltele de trebuinti apropiatd, precum si nelipsitele podoabe din tesituri, din lemn, piele sau metal, vase
ceramice de tot felul etc”**

Dezvoltarea functionali a caselor din Transilvania in general, a tinut seama de diferitele treburi cas-
nice i o0 cat mai buna circulatie interioard ce au impus impirtirea incaperilor in colturi. Astfel, intdlnim:
coltul cu vatra pentru foc, coltul cu pat, coltul cu masa, coltul de dupa usi cu podisoare pentru vase, blidare
sau lavite (laite).’ De reguld, casele cu o singura incipere si tinda au fost organizate dupa acest principiu al
colturilor in tot cuprinsul Transilvaniei deoarece astfel se asigura o mai buni desfasurare a activitatilor pro-
ductive din cadrul lor, 0 mai ugoara circulatie in interior; mobilierul a fost imbunatatit si intregit in timp;
dezvoltarea planurilor la rindul ei a schimbat insa §i organizarea interioarelor'; camera sau odaia frumoass,
a avut functii mai restranse si o circulatie interioara redusi. Din aceasta cauza in multe parti s-a parasit
modul de organizare pe colturi, pentru a asigura un mai bun confort si o mai buna intimitate membrilor
familiei. Abundenta textilelor decorative insa, a constituit o trasitura caracteristici a interioarelor caselor
din majoritatea zonelor din cuprinsul Transilvaniei, ele fiind complementare mobilierului.”.

In amenajarea mediului cotidian, implicit al locuintei traditionale, configuratia mobilierului reda o
imagine fidela a structurilor familiale si sociale ale unei epoci. Fiecare camera are o destinatie stricta, ce
corespunde diverselor functii ale celulei familiale si care trimite mai departe la o conceptie a persoanei ca
imbinare echilibrata de facultati distincte; mobilele se implica uneori intr-o unitate mai curad de ordin
moral dect spatial.

13. Ion Vladutiu, Etnografia romdneascd, Ed. Stiintifici, Bucuresti, 1973, p. 178-179.

14. Andrei Panoiu, op.cit., p. 10.

15. Valer Buturd, Stravechi mdrturii de civilizatie romdneascd. Transilvania — studiu etnografic, Ed. Stiintifica si Enciclopedica,
Bucuresti,1989, p 114.

16. Vezi Georgeta Stoica, Organizarea interiorului locuintei tdrdnesti romdnesti, Bucuresti, 1969.

17. Valer Buturs, op. cit, p. 119-121.
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Mobilele se grupeazi in jurul unei axe ce asigura cronologia regulatd a conduitelor, simbolizind
prezenta familiei fatd de ea insasi; in spatiul privat fiecare mobila si fiecare camera la randul ei isi inte-
riorizeaza functia si marcheaza demnitatea simbolici a acesteia, iar casa in intregul ei desivérseste inte-
grarea relatiilor personale in grupul familiei.® Spre exemplificare, camera ,dinainte®, ,de méandrit®, era
deobicei cea mai frumos amenajata, mobilatd, adipostind zestrea fetelor de maritat dar si primitoare
pentru evenimentele importante din viata familiei (botez, nunti, inmormantare s.a.). Destinatia incipe-
rilor si amenajarea interioari a locuintei depinde si acestea de anumite obiceiuri, traditii, catume legate
si de specificul regional, zonal. De exemplu, in zona locuitd preponderent de secui, planul casei secuiesti
cuprindea: o camera mici (o bucitirie), o cimari, o camerd mare sau de paradi (nagy héz, paradéshdz),
prispa (eresz), tirnatul (torndc), in spatele camerei mari un alcév, cameri retrasi din fatadi pentru odih-
na bitranilor sau pentru fete.

Mobilele si obiectele au ca functie, in primul rind, personificarea relatilor umane, umplerea spatiului
pe care il impart intre ele, ca si faptul de a avea suflet: ,,dimensiunea reald in care trdiesc este supusd dimensiunii
morale pe care trebuie sd o semnifice™.

Transformadrile petrecute de citeva decenii in lumea satului muresean, au dus bineinteles la scoa-
terea treptatd din inventarul locuintei a mobilierului tirinesc. Acesta a rimas in memoria taranului, in
amintirile copildriei noastre sau in colectiile de la muzeele etnografice din Tg. Mures, Reghin sau Toplita.
Cu toate acestea, profunzimea caselor copilariei si caracterul lor evocator in amintire sunt redate de
structura complexa de interioritate in care obiectele pot reitera prezenta copildriei, creionind in limi-
tele unei configuratii simbolice ,salasul copiliriei® Se observi deasemenea ca s-a modificat in timp si
conceptia privid decorarea locuintei; gustul traditional care era o determinare a frumosului prin afini-
titi ascunse. In zilele noastre, deseori valoarea nu mai consti in apropiere si intimitate, ci in informatie,
inventie, control (si confort — n.n), disponibilitate continui fati de mesajele obiective; acest calcul inte-
meiaza discursul locatarului modern.*

Intreaga paletd de manifestiri artistice legate de mobilierul vechi tirinesc, intilnite in spatiul
Muresului Superior si vecinitati, de care am dorit s ne ocupam in aceasta lucrare, este in méasuri sa defi-
neasci elemente care si puna in valoare si specificul etno-cultural al zonei, un spatiu multietnic si multi-
cultural, insuficient cercetat inci in ceea ce priveste abordarea confluentelor, interferentelor roméano-secu-
iesti-sdsesti care de obicei au fost tratate paralel in etnografia roméaneasci, maghiara si saseasca.”

18. Jean Baudrillard, Sistemul obiectelor, Ed. Echinox, Cluj, 1999, p. 11.

19. Ibidem.

20. Ibidem, p.17.

21. Din literatura maghiari de specialitate il reamintim pe Kéroly K6s cu lucrarea A régi székely biitorferstésrdl, in Korunk, 1968, nr
8. p. 1167-1173, care constata cd in ceea ce priveste mobilierul pictat popular maghiar din Transilvania in general, in sintezele
etnografice si de artd populari se intalnesc de obicei referiri scurte si generale ca de exemplu in A magyarsdg neprajza, I-1V,
1941, p. 136-137; Domanovszky Gyorgy, Magyar parasztbiitorok, 1942, ps; Tambor Ilona, Magyarorszdgi festett, famennyezetek,
1968.
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Foto 8 Coltar pictat din Subcetate (1874), in colectia Muzeului de Etnografie Toplita
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Foto 13. Interior de locuintdi romdneascd, specific zonei Toplitei Muresului Superior,
in expozitia de bazd a Muzeului Etnografic Toplita

Foto 14. Interior de locuintd secuiascd din satul Ditrau
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