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ABSTRACT: The present paper aims to highlight the fact 
that, within the traditional Romanian community from 
Ţara Codrului, Maramureş (Wood Land, Maramureş 
county) the ages’ anthropology is increased through 
the magic force of the spoken word, regardless of the 
ontological steps (childhood, puberty, youth, maturity, 
oldness). The border between the ages’ anthropology, 
the word’s magic and certain folkloric categories is loose 
(children’s games‑childhood, love’s games‑puberty and 
youth ages, enchantments, songs, carols‑maturity and 
oldness ages). The traditional community from Wood 
Land (Ţara Codrului) reveals a fascinating universe, a 
world apart where and when people used to know how 
to enjoy life, holidays, and folk manifestations. The ludic 
event “De‑a cuglele” (four nuts are placed in the form of 
a pyramid) emphasizes hazard, complex ability and the 
competition spirit and also it reminds of the 33 pyramid 
like „tumuli” from Wood Land, which are, nowadays, in 
the form of an arc. Love’s games reveal the unmarried 
girls’ desperation who use magic because they didn’t 
succeed in finding their predestined man and thus, they 
generate the hybris. The enchantments “de spăriet” and 
“de sclintitură” highlight the experience gained with 
the maturity. Strong moments in the life of man – love 
and death are found in certain magical texts specific to 
Codrului Land ([„hore”] / [„song”]). The shepherd’s 
carol in which God is seen as a shepherd and the Jews 
who sacrifice Him suggest a magic‑ritualic substrate. 
The manufacture of „struţ” and of the Christmas trees 
become the preserve of initiated women. They had the 
moral obligation to forward to the unmitigated girls 
the craft of manufacturing archaic Christmas trees. 
People from Codrului Land didn’t prefer trees adorned 
with [„globurele” ] / gift‑giving rituals (apples, nuts, 

„colaci”). These primordial trees take up ancestral forms 
(trees on lamp, trees of beans and popcorn, rye straw 
trees, trees of mistletoe with nuts, trees of thistle with 
nuts, trees of sail strips, trees of flannel, trees of beech 
branches) and emphasizes languages syncretism, basic 
and adjacent functions, ancient solar cult, dendrolatry 
cult, biomorphic symbols. The magic of the spoken 
word, the ages’ anthropology, the folk categories above 
mentioned, the manufacturing of „struț” and of ancient 
Christmas trees suggest Wood Landers’ desire to recover 
their identity, the consubstantiality human‑nature‑deity 
and the Wood Landers’ ability to confront with the past 
in order to propel it forward, to the future. 

KEYWORDS: ages’ anthropology, carols, spoken word, 
enchantments, songs, children’s games, love’s games, 
magic, Christmas tree, Maramureş

REZUMAT: Lucrarea își propune să evidențieze fap‑
tul că în comunitatea tradițională de români din Țara 
Codrului (Maramureș), antropologia vârstelor, indi‑
ferent de treptele ontice (copilărie, pubertate, tinerețe, 
maturitate, bătrânețe) este augmentată de forța magică 
a cuvântului. Granița dintre antropologia vârstelor, 
magia cuvântului și anumite categorii folclorice este laxă 
(jocurile de copii – vârsta copilăriei; jocurile dragostei 
– vârstele pubertății și tinereții; descântecele, cântecele 
[„horile”], colindele – vârstele maturității și bătrâneții). 
Societatea tradițională din Țara Codrului dezvăluie un 
univers fascinant, o lume aparte când oamenii știau să 
se bucure de viață, de sărbătorile, de manifestările fol‑
clorice. Manifestarea ludică „De‑a cuglele” (patru nuci 
sunt așezate sub forma unei piramide) ce pune accent 
pe hazard, dexteritate, competiție, reamintește de cei 

�*	 ACKNOWLEDGEMENT: „This paper was made within The Knowledge Based Society Project supported by the Sectoral 
Operational Programme Human Resources Development (SOP HRD), financed from the European Social Fund and by the 
Romanian Government under the contract number 2007-2013, POSDRU/89/1.5/S/56815”.

**	 Universitatea de Nord – Baia Mare

muzeuzalau.ro / www.cimec.ro



DELIA RĂCĂȘAN

—  372  —

N

33 de tumuli conici / piramidali din Țara Codrului 
dispuși, în prezent, sub formă de arc solar. Jocurile 
dragostei relevă disperarea fetelor cu status premarital 
care, neîntâlnindu‑și ursitul, recurg la magie, generând 
hybris. Descântecele „de spăriet”, „de sclintitură” sub‑
liniază experiența acumulată odată cu maturitatea, cu 
bătrânețea. Momentele tari din viața omului – iubirea și 
moartea se (re)găsesc în anumite texte magice specifice 
Țării Codrului („hori”). Colinda de păstor în care apare 
Dumnezeu în calitate de cioban și evreii care îl sacrifică 
sugerează substratul magico‑ritualic. Confecționarea 
„struțului”, Pomilor de Crăciun devine apanajul femeilor 
inițiate. Acestora le revenea obligația morală de a trans‑
mite fetelor neinițiate meșteșugul confecționării pomi‑
lor arhaici. Codrenii nu preferau bradul împodobit cu 
globurele / cu daruri ritualice (mere, nuci, colaci). Acești 
pomi primordiali îmbracă forme ancestrale (Pomii pe 

lampă, Pomii de fasole cu floricele de porumb, Pomii 
din paie de secară, Pomii din vâsc cu nuci, Pomii din scai 
cu nuci, Pomii din fâşii de pânză, Pomii din finet, Pomii 
din ramuri de fag) și evidențiază sincretismul de lim‑
baje, funcțiile fundamentale și adiacente, străvechiul cult 
solar, cultul dendrolatric, simbolurile fitomorfe. Magia 
cuvântului, antropologia vârstelor, categoriile folclorice 
exemplificate anterior, confecționarea struțului, Pomilor 
de Crăciun de odinioară sugerează dorința codreni‑
lor de a‑și recupera identitatea, consubstanțialitatea 
om‑natură‑divinitate, capacitatea codrenilor de a con‑
frunta prezentul cu trecutul pentru a‑l propulsa spre 
viitor. 

CUVINTE‑CHEIE: antropologia vârstelor, colinde, 
cuvânt, descântece, cântece / [„hori”], jocurile de copii, 
jocurile dragostei, magie, Pomii de Crăciun, Maramureș.

Motto: „Nu există nici timp, nici spațiu – ele sunt numai în sufletul nostru. Trecut și viitor e în 
sufletul meu, ca pădurea într‑un sâmbure de ghindă, și infinitul asemenea, ca reflectarea cerului 
într‑un strop de rouă. Dacă am afla misterul prin care să ne punem în legătură cu aceste două 
ordini de lucruri, care sunt ascunse în noi [...] în adâncurile sufletului coborându‑ne am putea 
trăi aievea în trecut și am putea locui lumea stelelor și a soarelui”.

(Mihai Eminescu, Sărmanul Dionis, Editura Eminescu, București, 1972, p. 2.)

În societatea tradițională de români din Țara Codrului, magia cuvântului interacționează cu antro‑
pologia vârstelor căreia îi corespund anumite categorii folclorice (jocurile de copii – vârsta copilăriei; 
jocurile dragostei – vârstele pubertății și tinereții; descântecele, cântecele / [„horile”], colindele – vârstele 
maturității și bătrâneții). Grupul eterogen, indiferent de etate, de treptele ontice, în Țara Codrului punea 
accent pe valorificarea tradiției, pe recuperarea identității. Actantele de sex feminin (vârstele maturității și 
bătrâneții) aveau obligația de rol de a le iniția pe fetele cu status premarital (vârstele pubertății și tinereții), 
în preajma Sfintei Sărbători de Crăciun, începând cu confecționarea „struțului” pentru ursit, pentru feciorul 
drag inimii și continuând cu elaborarea Pomului de Crăciun codrenesc.

Un joc de copii (vârsta copilăriei), de care își amintesc bătrânii din prezent, este jocul copiilor cu 
nucile („De‑a cugla” / „De‑a cuglele”), manifestare ludică atestată de specialistul Dumitru Pop: „jocurile pe 
bani și pe nuci erau cunoscute și la romani, în aceeași perioadă a anului”1. În prima zi de Crăciun, în casa unui 
copil, în fața ușii (spațiu intermediar) ridicau o „cuglă” (un fel de piramidă ridicată din patru nuci) pe care un 
copil încerca să o doboare cu o nucă. Piramida care este o axă a lumii ce semnifică „perenitatea, efemeritatea 
și imortalitatea”2 ne (re)amintește de cei 33 de tumuli conici sau piramidali în formă de arc solar din Țara 
Codrului. Profesorul de istorie Traian Rus din Oarța de Sus pornește de la premisa că „dacii care au construit 
tumulii aveau un grad de pricepere, similar unor ingineri din zilele noastre”3. Actantul care avea dexteritate / 
noroc intra în posesia nucilor doborâte: „cel care izbutește câștigă toate cele patru nuci ce alcătuiesc cugla”.4 
Roger Caillois, în capitolul „Clasificarea jocurilor”, capitol inserat în studiul Eseuri despre imaginație5 pro‑

1. � Dumitru Pop, Folclor din Zona Codrului, Comitetul de Cultură și Educație socialistă al județului Maramureș, Baia Mare, 1978, 
p. 55.

2. � Ivan Evseev, Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale, Editura Amarcord, Timișoara, 1994, p. 142.
3. � Culegător Răchișan Delia‑Anamaria, informator‑tip, dl. profesor de istorie Traian Rus din Oarța de Sus, Țara Codrului, 

Maramureș, 66 de ani, 2013.
4. � Dumitru Pop, op. cit., p. 54.
5. � Roger Caillois, „Teoria jocurilor”, în Eseuri despre imaginație, trad. Viorel Grecu, Editura Univers, București, 1975.
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pune o taxonomie care include patru tipuri de joc: „agon”, „ilinx”, „alea”, „mimicry”. Jocul copiilor din Țara 
Codrului surprinde anumite coordonate legate de: timp (prima zi de Crăciun), loc (înăuntru, în casă), 
genul actanților (masculin, băieți), etate (vârsta copilăriei), context situațional (Nașterea Mântuitorului 
Iisus Hristos). Jocul de copii „De‑a cuglele” poate fi considerat atât un joc de dexteritate, cât și un joc agonal 
(competitiv) sau un joc care mizează și pe hazard („alea” – concept preluat de la Roger Caillois). 

Când se apropia ploaia, copiii din Țara Codrului rosteau următoarea invocație: „Ploiță, ploiță, / Treci 
cătă Băiță, / C‑un mai, / C‑un pai, / Cu căciula lui Mihai, / Plină‑i de coji de mălai”6. Ploaia este diminutivi‑
zată, este antropomorfizată. Actanții i se adresează asemenea unei ființe. Obiectele magice (paiul, maiul, 
căciula Sfântului Mihai), repetiția, formula simplă, dar imperativă („treci”) subliniază forța magică a cuvân‑
tului. Prin magia cuvântului actanții recurg la amenințare sau apeleză la ademenire (căciula plină cu coji 
de mălai). Actanții rosteau invocația sărind într‑un picior. Săritura ritmată, bătaia cadențată a piciorului 
evidențiază comuniunea actanților cu Pământul (Glia Mamă, Gaia) și cu Cerul (Uranus). 

Incantația: „Păpăruză, ruză, / Încotro‑i zbura, / Acolo m‑oi mărita!”7 anticipează dorința copilei ca 
odată ce va ajunge la statusul de fată premaritală să adere la un alt stadiu, la acela de femeie măritată. Sesizăm 
prezența figurii retorice (paronomazia), magiei simpatetice (direcția aleasă de buburuză / [„de mămăruță”] 
coincide cu locul unde fata își va întemeia o familie).

Formula‑cântec: „Doba, doba, laștile, / Mâini‑alaltă‑s Paștile, / Cine m‑a prinde / Să fie orb ca mine!”8 
este rostită la nivelul manifestării ludice „De‑a orbuțul” / „De‑a tupuțu’” / „De‑a motroașca”. Actantul 
pronunță aceste cuvinte în timp ce este legat la ochi, în timp ce „tupește” (magie homeopatică). Ceilalți 
actanți îl lovesc cu motroașca. Acest joc de copii care relevă inițierea în moarte este răspândit în toată țara, 
dovadă fiind denumirile regionale: „Ajumitul”, „Ciumilitul”, „De‑a ascunselea”, „De‑a dubașul”, „De‑a leapșa”, 
„Mâța‑Orbă”, „Mijoiu’” etc. Informatoarea Moga Victoria își amintește și de alte jocuri de copii: „De‑a popi-
cul”, „De‑a picul”, „De‑a pietruțele”, de numărători, precum: „La popa la poartă / E o mâță moartă / Cine‑a 
râde și‑a vorbi / Hăpt în gură‑i va sări / Și‑a fi plină cu limbrici”! sau „Ala bala portocala / Ce‑ai mâncat? / 
Șapte pite și‑un pitoi / Și o oală de usturoi”9. Prima numărătoare produce hazul și mizează pe forța magică a 
cuvântului. Recurgându‑se la amenințarea verbală, prin încercarea de a sista râsul, actul de a vorbi se instau‑
rează comicul de limbaj și de situație. A doua numărătoare inserează cuvinte care distorsionează forma ling‑
vistică propriu‑zisă. „Ala (hala)” / „bala” sunt „balaurii”10 care se ivesc în cale, care „poartă calea”. Cuvântul 
„portocala” este un cuvânt supus desemantizării, desacralizării. Cifra magică șapte este asociată cu „pita” / 
[„pâinea”], cu „pitoiul” / [ „ciupercă”]. Usturoiul este o plantă magică ce are funcție apotropaică. Sesizăm 
alcătuiri abracadabrante care prin distorsiuni lingvistice generează un veritabil joc de‑a limbajul.

Fetele cu status premarital din Țara Codrului dacă aveau „vârsta de douăzeci și cinci de ani și nu erau 
măritate se considerau bătrâne”11. Informatoarele (vârstele maturității și bătrâneții) când erau tinere (vârstele 
pubertății și tinereții) apelau la magia cuvântului, interpretând următoarea melodie cu scopul ca Bunul 
Dumnezeu să le aducă în cale pe cel predestinat: „Mă uitai într‑o fântână (bis) / Mă văzui fată bătrână / 
Tichi, tichi, ta (bis) / Mă uitai și‑n ceielaltă (bis) / Mă văzui mai minunată / Tichi, tichi, ta (bis) / Mă rugai lui 
Dumnezeu (bis) / Și la rugă și pe‑al meu / Tichi, tichi, ta (bis) / Fie cât mai blăstămat / Numai să aibă clop în cap 
/ Tichi, tichi, ta (bis) / Și părul pân clop să iasă (bis) / Numai să mă văd mireasă / Tichi, tichi, ta (bis)”12. Acest 

6. � Dumitru Pop, op. cit., informatoare Pop Ana, 69 ani, Băsești, 1959, Țara Codrului, Maramureș, p. 377.
7. � Dumitru Pop, op. cit., informatoare Pop Ana, 69 ani, Băsești, 1959, Țara Codrului, Maramureș, p. 378.
8. � Dumitru Pop, op. cit., informatoare Pop Ana, 69 ani, Băsești, 1959, Țara Codrului, Maramureș, p. 379.
9. � Culegător Răchișan Delia‑Anamaria, informatoare Moga Victoria de 66 de ani din Oarța de Sus, Țara Codrului, Maramureș, 

2013.
10. � Vasile Bogrea, Pagini istorico‑filologice, Editura Dacia, Cluj‑Napoca, 1971, p. 218.
11. � Culegător Răchișan Delia‑Anamaria, informatoare Moga Victoria, 66 de ani, Oarța de Sus, Țara Codrului, Maramureș, 2013.
12. � Culegător Răchișan Delia‑Anamaria, informatoare: Andreicuţ Maria, 70 ani, Dragoș Maria, 56 ani, Hodor Anuca, 66 ani, 

Marian Mărioara, 46 ani, Moga Victoria, 66 ani, Negrea Rozalia, 80 ani, Tarba Emilia, 66 ani, Tarba Maria, 71 ani din Oarţa 
de Sus, Ţara Codrului, Maramureş, 2013.
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text magic ne amintește de magia cuvântului inserată în descântecele, din Țara Codrului, pentru aducerea 
ursitului. Planta magică indispensbilă este mătrăguna: „Mătrăgună, Doamnă bună, / Mărită‑mă peste‑o lună. 
/ De nu mi‑i mărita / Mărită‑mă‑n ceielaltă lună!”13 Acest descântec este întâlnit și în Maramureșul Istoric, 
însă într‑o formă mai amplă prin care se evidențiază granița laxă dintre cântec și descântec: „Mătrăgună, 
Doamnă bună! / Mărită‑mă‑n t‑astă lună. / De nu‑n asta‑n ceielaltă, / Mărită‑mă dupăolaltă. / Sie orb, sie 
șchiop / Numai să sie cu clop, / Și părul pân clop să‑i iasă, / Numai să mă văd mireasă”14. În ambele cazuri, fata 
cu status premarital din dorința de a fi în rândul lumii, de a agrega la stadiul de femeie măritată trecea peste 
orice impediment – frumusețe fizică, morală. Observăm disperarea, situația comic‑tragică, caracterul ludic 
al textelor magice. Prin decizia necumpătată se depășește limita, apare hybris‑ul justificat de etate (vârstele 
pubertății și tinereții). 

Următoarele trepte ontice (vârstele maturității și bătrâneții) anunță echilibrul, înțelepciunea, 
experiența. Acest aspect se întrevede în descântece, cântece, colinde, în confecționarea Pomilor primordi‑
ali de Crăciun.

Pentru a sista starea maladivă instaurată din cauza panicii, fricii, femeia experimentată recurge (și în 
prezent) la magia cuvântului, la „Descântecul de spăriet”: „De‑i spăriet, de‑i spăriet / Cu cuțitul împunge‑te‑oi, 
/ Cu cana mătura‑te‑oi / Cu ștergura șterge‑te‑oi / În Marea Roșie arunca‑te‑oi / Și piei și răspiei / Cum piere 
raza de soare / Și ștopitul [scuipatul] sub picioare!”15 Primul vers apelează la repetiția geminatio / dupli‑
catio pentru a potența dorința performerei de a anihila starea maladivă. Cuțitul, cana, ștergarul aparțin 
recuzitei magice. Cu aceste obiecte magice se descântă copilul‑victimă. Obiectele magice se trec de nouă 
ori deasupra copilului acaparat de starea malignă. Funcționează magia cuvântului și magia simpatetică. 
Prin procedeul acumulării și enumerării se are în vedere efectul cumulativ progresiv cu scopul de a elimina 
malignul. Scuipatul are o valoare ritualică. Se spune că „mana”, puterea descântătoarei este inserată în ges‑
tul (scuipatul) ritualic. Pornim de la premisa că puterea salivei este ambivalentă, că „vindecă sau strică”16. 
În acest context situațional saliva este malefică și trebuie estompată. Pentru obținerea efectului scontat se 
recurge la repetiția în oglindă („Și piei și răspiei”), la figura stilistică („Cum piere raza de soare / Și ștopitul 
(scuipatul) sub picioare!” – comparația). „Descântecul de sclintitură” recurge la puterea magică a cuvântului: 
„Se luară Dumnezeu cu Sfântul Petru, / Pe cale, pe cărare, / Până pe podul de aramă. / Dumnezeu trecură, / 
Petre nu putură. / Treci, Petre! / Nu pot Doamne! / Calul mi s‑o ciuntăvit, / Piciorul, mâna s‑o sclintit. / Dă‑mi 
Doamne cu carul! / Os cu os, carne cu carne / Măduvă cu măduvă, / Piele cu piele / Că tu ești Domnitorul cel 
din veci!”17 Dumnezeu este principiul major care poate tămădui pe oricine (funcție curativă, terapeutică, rol 
taumaturgic). Podul marchează legătura dintre aici și dincolo, arama este un metal ambivalent, un simbol al 
protecției divine (funcție apotropaică), un simbol al nealterării, al nemuririi, este „legat de puterile uraniene 
cele mai transcendentale”18(funcție cathartică). Adeseori întâlnim basme în care Dumnezeu cu Sfântul Petru 
vin pe Pământ sub chip de oameni. Sfântul Petru devine un om obișnuit supus încercărilor. În descântec, 
Sfântul Petru, calul (în basme acest simbol zoomorf este adjuvantul eroului) vor fi tămăduiți de divinitate.

Codrencele apelând la cântec [la „hore”], la magia cuvântului își exprimă atât bucuria, cât și necazul 
care le‑a acaparat sufletul. Cântecul care poate fi performat de aproape oricare femeie care a dobândit o 
anumită treaptă ontică (vârstele maturității și bătrâneții) este intitulat „Nu mă da mamă‑n tărie” și este 
specific Țării Codrului: „Nu mă da mamă‑n tărie, hei, hai (bis) / C‑oi fugi din cununie, (bis) / Dă‑mă după 
care‑mi place, / De n‑are casă şi‑a face. / Lâng’‑on ţărmuraş de rât, / N‑oi trăi tăt cu urât. / Lâng’‑on ţărmuraş 

13. � Culegător Răchișan Delia‑Anamaria, informatoare Moga Victoria, 66 ani, Oarţa de Sus, Ţara Codrului, Maramureş, 2013.
14. � Pamfil și Maria Bilțiu, Fascinația magiei, Editura Enesis, Baia Mare, 2001, pp. 232–233, informatoare Vlad Maria, Săliștea 

de Sus, 76 ani în 1997, Maramureșul Istoric, prima parte a textului magic din Maramureșul Istoric este aproape identică cu 
varianta întâlnită în Țara Codrului.

15. � Culegător Răchișan Delia‑Anamaria, informatoare Moga Victoria, 66 ani, Oarţa de Sus, Ţara Codrului, Maramureş, 2013.
16. � Ivan Evseev, op. cit., p. 167.
17. � Culegător Răchișan Delia‑Anamaria, informatoare Moga Victoria, 66 ani, Oarţa de Sus, Ţara Codrului, Maramureş, 2013.
18. � Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicționar de simboluri, vol. 1, Editura Artemis, București, 1995, p.123.
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de vale, / N‑oi trăi cu supărare. / Cântă cucu’, sună râtu’/ Rânduit mi‑o fost urâtu’. / Cântă cucu’, sună iazu’, / 
Rânduit mi‑o fost năcazu’. / Sus pă casă la mândra, / Cântă cucu’ şi mierla. / Cucu’ cântă a iubire / Şi mierla 
a despărţire. / Despărţirea‑i cu dor mult (anadiploza), / Musai mândră să te uit. / Despărţirea‑i cu necaz / 
Musai mândră să te las. / La casa cu şepte fete / Norocu‑n grădină şede. / La casa numai c‑o fată, / Nu‑i norocu’ 
niciodată!”19 Pentru a clarifica traiectul epistemologic ales trebuie să stabilim polisemantismul termenu‑
lui „horă” (sg. „hore”, pl. „hori”). Hora maramureșenilor la care ne referim se deosebește de jocul ca dans. 
Așa cum precizează specialistul Mihai Pop: „Maramureșenii horesc și cântecele lor se cheamă «hori» care și 
etimologic și semantic se deosebesc de «o horă»”(1980), adică de jocul ca dans. În contextul de față, „hora” 
este un cântec ce poate fi interpretat vocal sau instrumental. Maramureșenii (din Țara Codrului, din Țara 
Lăpușului, din Țara Chioarului, din Maramureșul Istoric) nu prea fac distincție între doină (cântec liric 
popular prin care se exprimă sentimente de dor, de dragoste, de jale etc.) și baladă (creație epică în versuri 
care relatează o întâmplare, o legendă, o acțiune eroică etc.; alte denumiri: cântec bătrânesc, cântec epic). 
În opinia maramureșenilor, doina este un cântec scurt ca întindere, iar balada este un cântec cu mult mai 
amplu. Observăm granița laxă dintre aceste două categorii folclorice – doină, baladă. Textul muzical „Nu 
mă da mamă‑n tărie” poate fi performat individual, în calitate de „doină” sau în grup, în calitate de „hore”. 
Maramureșenii au tendința de a denumi „hori” atât doinele, cât și baladele. Aceștia interpretează, perfor‑
mează [„horesc”] cântecele. Pentru a stabili o oarecare delimitate, textul melodic „Nu mă da mamă‑n tărie” 
interpretat individual (solo) îl denumim „doină”, iar atunci când este performat în grup (în cazul de față 
a fost interpretat de mai multe codrence) îl denumim „hore”. În comunitatea tradițională, iubirea trebuie 
să fie în concordanță cu sentimentele îndrăgostiților. Cucul, mierla sunt simboluri avimorfe. Cucul este 
un mesager al erosului, mierla anticipează despărțirea. Repetiția, figura retorică (anadiploza) potențează 
dorința fetei de a se mărita cu alesul inimii. Cifra unu (o fată), cifra șapte (șapte fete) au o conotație simbo‑
lică și sunt corelate cu ideea de a nu avea sau de a avea noroc. Un alt moment esențial (îl denumim moment 
„tare”) specific riturilor de trecere este moartea. Pentru a‑i alina nepoatei suferința pricinuită de pierderea 
tatălui, Moga Victoria a conceput un text intitulat „Nepoatei mele”: „Frunză verde de pe tău / Să se scoale tatăl 
meu! / Frunză verde de pe baltă / Să se scoale al meu tată! / Să mă vadă ce‑am crescut / De când el m‑a părăsit. 
/ Nu m‑a părăsit că a vrut (anadiploză) / L‑a chemat mare cuvânt. / Deși mult l‑am respectat / Pe noi doi el 
ne‑a lăsat. / Pe noi doi și pe mama (anafora) / Să ne crească singurea. / Dumnezeu ne‑a ajutat / Și pe noi ne‑a 
ridicat. / Crapă, Doamne, piatra‑n două / Să se facă‑o lume nouă, / Să iasă tăticul meu / Și să vadă ce fac eu, / 
Eu și frățiorul meu! / Îs frumoasă și ’năltuță / La toată lumea plăcută, / Dar mă uit la lumea toată, / La fetele ce 
au tată, / Nimeni în lume nu le ceartă. / Eu am crescut fără tată / Și toată lumea mă ceartă. / Însă și eu am un 
tată / Care grija mea o poartă, / Sus, în cer, e Dumnezeu / Ce mă apără de rău!”20 Formulele „Frunză verde de 
pe tău” / „Frunză verde de pe baltă”, în mod normal sunt un fel de punte de legătură pentru secvența urmă‑
toare. În acest text, formulele raportate la contextul situațional (moartea tatălui) sunt dialogice, obiective. 
Prin magia cuvântului, bunica experimentată încearcă într‑o manieră delicată să îi inițieze în moarte pe 
cei plăpânzi, neprihăniți și neexperimentați (pe nepoți). Moartea este un joc nemilos care nu ocolește pe 
nimeni. Moartea este un adevăr iminent care nu iartă niciun om indiferent de etate, de status social. Textul 
evidențiază o situație‑limită tensionantă. Alinarea, forța lăuntrică, în aceste momente cruciale, când pentru 
defunct nu mai există cale de (re)întoarcere, vine doar de la Bunul Dumnezeu.

În Țara Codrului, copiii mici nu colindau. Umblau pe la case ziua și rosteau: „Bună dimineața 
lui Crăciun!” / „Bună ziua lui Crăciun!” și primeau daruri ritualice (mere, nuci, „cocuți”/ [colaci]). În 
Maramureș, copiii umblau „a cocuța” sau „a piezări”, în funcție de zonă.

19. � Culegător Răchișan Delia‑Anamaria, performerele care cunosc și pot interpreta melodia: Andreicuţ Ana, 64 ani, Andreicuţ 
Maria, 70 ani, Dragoș Maria, 56 ani, Hodor Anuca, 66 ani, Marian Mărioara, 46 ani, Moga Victoria, 66 ani, Negrea Rozalia, 
80 ani, Tarba Emilia, 66 ani, Tarba Maria, 71 ani din Oarţa de Sus, Ţara Codrului, Maramureş, 2013, cântecul performat 
individual (îl denumim doină), cântecul interpretat în grup (îl denumim hore, pl. hori). 

20. � Culegător Răchișan Delia‑Anamaria, informatoare Moga Victoria, 66 ani, 4 clase (zi) și 2 clase (la fără frecvență), 4 copii 
dintre care unul este decedat, Oarţa de Sus, Ţara Codrului, Maramureş, 2012.
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Comunitatea tradiţională de români din Ţara Codrului din județul Maramureș dezvăluie un uni‑
vers magic care pare a sta sub tutela simbolurilor fitomorfe. (Re)actualizând trecutul avem posibilitatea 
de a‑l confrunta cu prezentul pentru ca, în cele din urmă, să îl propulsăm spre viitor. (Re)vitalizând tre‑
cutul descoperim prescripţii ritualice străvechi, primite moștenire de la străbuni, pe care codrenii le res‑
pectau cu sfinţenie. Împodobirea ritualică a interiorului casei din Țara Codrului evidenția crezul, ethosul 
autohton al codrenilor. Pomul de Crăciun primordial devenea apanajul femeii indiferent de treptele ontice 
(antropologia vârstelor). Femeile inițiate (vârstele bătrâneții și ale maturității) aveau obligația morală de 
a transmite meșteșugul confecționării pomilor ancestrali și fetelor neinițiate (vârstele pubertății, copi‑
lăriei, tinereții). Codrencele împodobeau cu măiestrie, cu dexteritate, Pomul de Crăciun care îmbracă 
forme arhaice. Femeile îmbinau utilul cu plăcutul. În timp ce confecționau Pomul de Crăciun colindau. 
(Re)amintim o colindă veche cu substrat magico‑ritualic care viza una dintre îndeletnicirile de bază din 
Maramureș – păstoritul. Profesorul Vasile Latiș, în studiul Păstoritul în munții Maramureșului pornește 
de la premisa că există un timp al păstoritului „fie că se numește arietul, alesul, ruptul sterpelor, sâmbra oilor, 
însâmbratul oilor, ziua stânii, măsurișul”21. Suntem în asentimentul profesorului Vasile Latiș când afirmă: 
„Prin sâmbră (ziua stânii) se desparte anul agricol de anul pastoral și, deci, se introduc două serii de fapte para-
lele, dar inconfundabile [...] două modele ale timpului cultural peste aceeași perioadă a anului cosmic, fiecare 
trebuind să asigure buna rânduială atât socială cât și naturală”22. Colinda de păstor (re)amintește de relația 
evreilor cu divinitatea, așa cum este percepută în mentalitatea tradițională: „Când o coborât / Dumnezeu 
pe ist pământ / Și‑al nost Domn (bis) / Dumnezeu pe ist pământ / Dumnezeu cu oile (anaforă) / Și‑al nost 
Domn / Dumnezeu cu oile / Să pască holdile / Și‑al nost Domn / Nimeni în lume nu‑Îl văzură / Și‑al nost 
Domn / Numai o fată de jidovu / Îl văzură pe‑al nost Domn / Merse acasă crisonată / O, tată ce‑am văzut! / 
Dumnezeu cu oile / Și‑al nost Domn / Tăt’e paște holdile / Jidoghii (evreii / jidovii) se sufulcară / Și‑al nost 
Domn / Jidoghii (evreii / jidovii) se sufulcară / Cu securi și cu topoare / Și‑al nost Domn / Pe Dumnezeu și‑L 
omoară / Și‑al nost Domn / Dumnezeu îi ca un Sfânt / Și‑al nost Domn / Trimăs‑o o ploaie și‑un vânt / Negură 
până‑n pământ / Jidoghii s‑o rătăcit / Pe vâlcei după fliscoi [bote] / Și‑al nost Domn / Să‑i calce zece nevoi! / 
Și‑al nost Domn”23. Conform colindei, Dumnezeu în chip de om este recunoscut de o fată, de o evreică, 
iar evreii Îl ucid, Îl sacrifică. Conform dogmei creștine, evreii nu îl recunosc pe Iisus ca fiind Mesia, deoa‑
rece ei așteptau un Iisus revoluționar, nu un Iisus milostiv care propovăduia Cuvântul Domnului. Colinda 
are un substrat magico‑ritualic. Sesizăm o mutație funcțională. Jidovii, căutând „fliscoi” [„bote”] se rătă‑
cesc pentru că apare un hybris. Evreii caută botele gândindu‑se la actul punitiv, nu la substratul inițial, 
magico‑ritualic. Identificăm desemantizarea, desacralizarea. Acțiunea are loc în preajma Crăciunului când 
colindătorii ating gazdele în mod simbolic cu aceste bețe. Pe vremuri bețele (numite în anumite zone 
„fliscoi” / „cioci”) erau ornate cu zurgălăi, cu clopoței (funcție apotropaică, alungau spiritele necurate), 
cu motive fitomorfe ce aparțin regnului vegetal (funcție de fertilitate, simbol al abundenței, al belșugului). 
Dumnezeu metamorfozat în om obișnuit trebuia atins simbolic cu acel băț, iar oamenii / evreii ar fi avut 
parte de binecuvântarea divină. Utilizând securea, toporul, se încalcă prescripțiile ritualice transmise de 
veacuri. În mentalitatea omului din comunitatea tradițională, animalul, porcul nu trebuie ucis de Ignat, 
ci sacrificat conform ritualului. A ucide un om coincide cu a încălca una dintre cele zece porunci din 
Decalog. Din această pricină, în colind, survine blestemul pe deplin justificat: „Să‑i calce zece nevoi!” și nu 
urarea de a avea noroc. Versul obsedant „Și‑al nost Domn” evidențiază credința, fără tăgadă, a omului din 
societatea tradițională în Bunul Dumnezeu. Colindele se performează în grup, nu individual, eventual cu 
instrumente de percuție (nu cu chitara etc.) și nu trebuie să lipsească formula finală cu funcție augurală: 

21. � Vasile Latiș, Păstoritul în munții Maramureșului, Editura Proema, 2000, Baia Mare, p. 171.
22. � Vasile Latiș, op. cit., p.172.
23. � Culegător Răchișan Delia‑Anamaria, performere: Andreicuţ Ana, 64 ani, Andreicuţ Maria, 70 ani, Dragoș Maria, 56 ani, 

Hodor Anuca, 66 ani, Marian Mărioara, 46 ani, Moga Victoria, 66 ani, Negrea Rozalia, 80 ani, Tarba Emilia, 66 ani, Tarba 
Maria, 71 ani, Oarța de Sus, Țara Codrului, Maramureș, 2012.
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„Mulțumim gazdă, jupâne / Că m‑ai apărat de câine / De nu mă apărai / Tătă m‑o vrut sfârteca / Colac n‑am 
vrut căpăta!” (caracter ludic) sau „Câți cărbuni la fată, / Atâția pețitori la fată!” (dacă la casa respectivă erau 
fete de măritat, fete cu status premarital). Gazda are obligația de rol, morală, coercitivă de a răspunde cum 
se cuvine: „Mulțumesc! Dumnezeu, Sfântul Crăciun să vă dea pace și sănătate! La mulți ani!”

Bradul împodobit, din zilele noastre, apărut pe filieră germană, ornat cu globurele, cu beteală sau 
bradul împodobit cu daruri ritualice (mere, nuci, colaci), în Țara Codrului lipsea cu desăvârșire datorită 
conotației maligne. Bradul de Crăciun a fost substituit cu Pomul de Crăciun. Pornim de la premisa că acest 
Pom de Crăciun reprezintă o marcă identitară a codrenilor.

Omul societăţii contemporane, omul comunităţii tradiţionale din diferite regiuni ale ţării este tentat 
să considere mărul şi bradul un axis mundi. În cultura tradiţională românească, mărul şi bradul sunt denu‑
miţi pomi ai vieţii veşnice, iar fructul, rămurelele de măr, cetina, în anumite zone ale țării sunt elemente 
esențiale specifice momentelor tari din viața omului – naștere, căsătorie, moarte sau sunt elemente indis‑
pensabile unor sărbători (Anul Nou / Sânziene etc.), unor categorii folclorice (colinde, legende cosmogo‑
nice etc.). În foarte multe dintre colindele din Țara Codrului apare refrenul „Florile dalbe de măr”, refren 
analizat de Petru Caraman24, Traian Herseni25, Pamfil Bilțiu și Gheorghe Pop26. Profesorii Pamfil Bilțiu 
și Gheorghe Pop identifică în Maramureș mai multe refrene: „Măruț, mărgăritar”, „Măr, măruț într‑alior 
/ Iară‑s flori dalbe de măr”, „Linu‑i lin și flori de măr” și pornesc de la premisa că refrenul „Florile dalbe de 
măr” a fost la origine „o formulă de incantație de provocare a primăverii, de provocare a florilor” și presupun că 
„importanța mărului în alimentație ori această practică veche ce consta în a lovi cu crengi de măr gazda în cadrul 
colindatului au dus la această largă circulație a refrenului, cât și la diversificarea lui în variante”27. Nu întâm‑
plător ramura de măr pusă în apă de Sfântul Andrei / de Sfântul Nicolae înflorește de Crăciun / de Anul 
Nou, iar copiii o foloseau ca sorcovă. Forța magică a cuvântului apare la nivelul textului magic: „Să trăiți, să 
înfloriți / Ca un măr, ca un păr!” (magie simpatetică), atingerea semi‑actanților (gazdelor) de către actanții 
principali (colindători) relevă magia prin contagiune. Gazdele au obligația de rol de a‑i primi pe actanții 
principali, pe colindători și de a le oferi daruri ritualice – mere, nuci, colaci / [„coci”], [„cocuți”] în Țara 
Codrului). Diagrama Ven confirmă cel mai bine mentalitarea românului în ceea ce privește rolul bradului / 
mărului în diverse regiuni ale țării28.

În Ţara Codrului, bradul are o conotaţie malefică: „bradul a fost considerat multă vreme un copac cu puter-
nice valenţe negative, aducător de nenorociri, de înstrăinare, de boli, chiar de moarte”.29 În Țara Codrului, bradul 
nu este considerat un pom al vieții veșnice. Planta magică numită „sarsău” este des utilizată ca ornament în 
Pomul de Crăciun, în „palțăul” miresei deoarece: „sarsăul este în Țara Codrului planta vieții veșnice”30. În Țara 
Codrului nu întâlnim nicio divinitate reprezentată sub formă de arbori ca și în mitologie (Attis și bradul, 
Osiris și cedrul, Apollo și laurul etc.). Sesizăm epifania vegetală. Binaritatea om‑arbore anunță simbioza 
viață‑moarte. De obicei, în mitologie, fata urmărită de zeu pentru a nu fi prinsă preferă să se metamorfozeze 
într‑un arbore. În basmul românesc „Cele trei rodii de aur” din studiul lui Lazăr Șăineanu intitulat Basmele 
românilor, eroina metamorfozată de țigancă în pasăre este sacrificată, iar din sângele păsării (re)naște un 
brad înalt, frumos și viguros. În mod paradoxal, codrenii sunt lezați din pricina lipsei de păduri de brad în 
zonă. Sesizăm un prejudiciu: „păduri de brad nu au existat datorită altitudinilor mici”31. O concepţie cu totul 

24. � Vezi Petru Caraman, Colindatul la români, slavi și alte popoare, Editura Minerva, București, 1983, pp. 369–377.
25. � Vezi Traian Herseni, Forme străvechi de cultură poporană românească, Editura Dacia, Cluj‑Napoca, 1977, pp. 197–198.
26. � Pamfil Bilțiu, Gheorghe Pop, Sculați, sculați, boieri mari!, Editura Dacia, Cluj‑Napoca, 1996, p. 48.
27. � Pamfil Bilțiu, Gheorghe Pop, op. cit., p. 48.
28. � Răchișan Delia‑Anamaria, Metode de cercetare. Cercetarea etnologică de teren. Suport de curs (Aplicații), Editura Universității 

de Nord, Baia Mare, 2011, pp. 172–173.
29. � Traian Rus, „Pomul Crăciunului‑Pomul Raiului”, în Calendarul Maramureşului, an VI, nr. 12, aprilie‑noiembrie 2012, Editura 

Cybela, Baia Mare, 2012, p. 853.
30. � Culegător Răchișan Delia‑Anamaria, informator prof. Traian Rus, Oarța de Sus, Țara Codrului, Maramureș, 04 ianuarie 

2013.
31. � Ibidem
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nouă se inserează în mentalitatea noastră. O lume nouă renaşte şi ne proiectează într‑un univers fascinant 
care anticipează o lume care pare a sta sub oblăduirea regnului vegetal. În lumea reală se instituie un pliseu 
care are menirea de a ne transpune pentru câteva clipe înspre trecut, într‑o lume ce aparține regnului vegetal. 
Simbolurile fitomorfe (Pomii pe lampă, Pomii de fasole cu floricele de porumb, Pomii din paie de secară, 
Pomii din vâsc cu nuci, Pomii din scai cu nuci, Pomii din fâşii de pânză, Pomii din finet, Pomii din ramuri 
de fag) dezvăluie outsiderului funcţia subsidiară a acestor pomi (funcţia estetică), iar specialistului funcţi‑
ile de bază (agrară, apotropaică, cathartică, ciclică, cosmologică, curativă, de fertilitate, de fecunditate, de 
iniţiere, de integrare, de regenerare, de mediere conştientizată între micro şi macrocosmos, magico‑erotică, 
magico‑ritualică, utilitară, terapeutică). Datorită demersului, iniţiativei unor cercetători pasionaţi de feno‑
menul „Pomul de Crăciun din Ţara Codrului” o lume plină de candoare, de viaţă, de culoare prinde contur. 
Acestă temă poate fi dezbătută datorită contribuției meritorie a unor exegeți de prestigiu care, în studiile lor, 
au subliniat importanța, originalitatea Pomilor de Crăciun din Maramureș, complexitatea plantelor magice 
indispensabile practicilor magico‑ritualice – Dumitru Pop32, Maria Bocșe33, Lucia Berdan34. Rememorând 
trecutul sesizăm că Pomii de Crăciun din Țara Codrului au fost descoperiți de profesorul de istorie Traian 
Rus35, de profesorul Pamfil Bilțiu36. În anul 2011, Muzeul de Etnografie și Artă Populară din Baia Mare a 
demarat un proiect prin care s‑a evidențiat importanța pomilor codrenești de odinioară. Malvina Madar 
Iederan37 s‑a implicat, în calitate de angajat, de conservator în cadrul instituției menționate, însă și în cali‑
tate de codreancă, de om al locului care nu dorește „să se usuce rădăcinile neamului codrenesc”(cf. Malvinei 
Madar‑Iederan). Reactualizarea, revitalizarea obiceiului de a (re)confecţiona Pomii primordiali de Crăciun 
s‑a datorat, în special, profesorului de istorie Traian Rus, actantelor principale din Oarţa de Sus (Andreicuţ 
Ana, Andreicuţ Maria, Dragoș Maria, Hodor Anuca, Marian Mărioara, Moga Victoria, Negrea Rozalia, Tarba 
Emilia, Tarba Maria, Tămășan Mihaela)38. Informatorul‑tip, profesorul Traian Rus, actantele principale din 
Oarța de Sus (Țara Codrului, Maramureș) au contribuit la reactualizarea practicii magico‑ritualice primită 
moștenire de la străbuni și transmisă de‑a lungul timpului, din generație în generație, până în prezent39.

Pomii de Crăciun codrenești se confecţionau în casa unde existau fete cu status premarital şi „erau în 
număr de doi sau trei, erau doi pomi de acelaşi fel”40. Identificăm funcţia de iniţiere, dar și funcția utilitară, 
transmiterea meşteşugului de la femeile iniţiate la fetele nubile cu status premarital, la copilele, neprihă‑

32. � vezi Dumitru Pop, Folclor din Zona Codrului, Centrul de îndrumare a Creaţiei Populare şi a mişcării artistice de masă al 
judeţului Maramureş, Baia Mare, 1978.

33. � vezi Maria Bocşe, „Rituri şi obiceiuri agrare din Bihor”, în Revista muzeelor, VII, nr. 4, 1970.
34. � vezi Lucia Berdan, „Pomul de Crăciun românesc”, în Totemism românesc. Structuri mitice arhetipale în obiceiuri, ceremonialuri, 

credințe, basme, Editura Universității «Al. I. Cuza», Iași, 2001, pp. 167–170.
35. � Prof. Traian Rus şi‑a dedicat viaţa studiind trecutul comunităţii sale sub diverse aspecte, a descoperit acești Pomi de Crăciun, 

a contribuit la reactualizarea confecționării Pomilor primordiali.
36. � vezi Pamfil Bilţiu, Gheorghe Pop, Sculaţi, sculaţi boieri mari – Colinde din Maramureş, Editura Dacia, Cluj‑Napoca, 1996; 

Pamfil Bilţiu, „Pomul de Crăciun din zona Codrului”, în Memoria ethnologică, nr. 4–5, iulie‑decembrie, 2002, pp. 551–552, 
asemenea profesorului de istorie Traian Rus, profesorul Pamfil Bilțiu a descoperit acești pomi ancestrali.

37. � Proiectul Muzeului de Etnografie şi Artă Populară din Baia Mare din anul 2011, d‑na conservator Malvina Madar Iederan și 
Diana Madar, în calitate de muzeograf, au fost incluse în proiectul demarat de muzeu. Acestea s‑au implicat, cu multă dăru‑
ire, în toate activitățile preconizate în cadrul proiectului menționat.

38. � Actantele principale care au reconstituit, revitalizat, reactualizat Pomii de Crăciun codreneşti: Andreicuţ Ana, 64 ani, 
Andreicuţ Maria, 70 ani, Dragoș Maria, 56 ani, Hodor Anuca, 66 ani, Marian Mărioara, 46 ani, Moga Victoria, 66 ani, 
Negrea Rozalia, 80 ani, Tarba Emilia, 66 ani, Tarba Maria, 71 ani, Tămășan Mihaela, 10 ani din Oarţa de Sus, Ţara Codrului, 
Maramureş, 2013. 

39. � Acest aspect este surprins în Documentarul Etnologic intitulat „Pomul de Crăciun din Țara Codrului” realizat de lector univ. 
dr. Răchișan Delia‑Anamaria, 04 ianuarie 2013, Arhivă personală. În Documentarul Etnologic apar actantele principale și 
informatorul‑tip – profesorul Traian Rus, 66 ani. Documentarul pune accent pe reconstituire. Reactualizarea Pomilor pri‑
mordiali de Crăciun a fost posibilă datorită dorinței prof. Traian Rus, performerelor de a (re)însufleți trecutul, având înrădă‑
cinată în suflet nădejdea că oamenii, codrenii din prezent vor (re)învia practica magico‑ritualică îndătinată de confecționare 
a Pomilor arhaici primiți moștenire de veacuri de la strămoși. 

40. � Culegător Răchişan Delia‑Anamaria, informatoare Victoria Moga, Oarţa de Sus, Ţara Codrului, Maramureş, 2012.
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nite, neiniţiate. Trei este o cifră magică ce sugerează trinitatea, Sfânta Treime. Cifra trei reprezintă „ordinea 
perfectă, o totalitate organizată și ierarhizată în vederea creației”.41 Cifra trei poate să fie corelată cu magia, 
dar și cu religia. Trei este cifra menționată în Biblie, în Vechiul Testament, în Noul Testament. De exemplu, 
„lui Avram îi apar trei îngeri (prefigurarea Sfintei Treimi). Trei caracterizează și viața lui Iisus: trei magi, trei 
ore a stat pe cruce, a înviat trei morți, trei cruci pe Golgotha, inscripția de pe cruce în trei limbi etc.”42 Dacă 
pornim de la premisa că Dumnezeu este Unul în Trei persoane (Tatăl, Fiul și Duhul Sfânt) sesizăm că pentru 
creștini, cifra trei reprezintă perfecțiunea unității divine. Remarcăm simbioza dintre putere (Dumnezeu), 
inteligență (Logos) și iubire (Duhul Sfânt). În termenii lui Jean Chevalier și Alain Gheerbrant, treimea 
creștină este superioară oricărei triade, deoarece cele din urmă „nu au fost totuși concepute după un model 
atât de ferm și de precis ca Treimea creștină”43. Cifra trei devine punct de conjuncție între om, cosmos 
și divinitate. Pomii de Crăciun din Țara Codrului nu erau confecționați la întâmplare, ci după un canon 
prestabilit. Magia cifrelor magice își revendică forța. De exemplu, pe Pomii de Crăciun întâlnim 9 sau 12 
nuci, 7 flori confecționate din hârtie creponată (7 simboluri fitomorfe). Nouă este multiplul întreit al lui 
trei și semnifică moartea și renașterea sub o altă formă, sfârșitul unei etape și (re)începerea unei noi etape: 
„Neuf, étant le dernier de la série des chiffres, annonce à la fois une fin et un recommencement, c’est‑à‑dire 
un transposition sur un nouveau plan”44. Simbioza moarte‑viață, sfârșit‑început, întuneric‑lumină antici‑
pează o dialectică a contrariilor care se armonizează. Șapte este cifra totalității cosmice, este cifra magică a 
divinității formată din trei (triunghiul, simbol al cerului) și patru (pământul, simbol al omului). Cifra șapte 
reprezintă „perfecțiunea, armonia, norocul, fericirea”45. Ființa umană comunică cu Dumnezeu, fandează 
între microcosmos și macrocosmos, între planul orizontal și planul vertical. Numărul 12 este un simbol al 
anului prin cele doisprezece luni, punct de conjuncție între universul subpământean, intermund (lumea 
htoniană) și universul celest. 

Pomul codrenesc se confecționa în preajma sărbătorilor de iarnă, în preajma Crăciunului când 
vechiul și noul, profanul și sacrul trebuiau să fie cumva împăcate. Specialistul Mihai Pop, în studiul Folclor 
românesc (vol. 1), definește cel mai bine Anul, implicit sărbătoarea: „Timpul este întrerupt şi pentru 
a‑l putea înţelege, oamenii l‑au tăiat în felii şi au creat Anul; pe felii este o tăietură: această tăietură este 
sărbătoarea”.

Pomul de Crăciun devine apanajul persoanelor de sex feminin indiferent de treptele ontice (copilărie, 
tinereţe, maturitate, bătrâneţe). Pomul se agăţa de meștergrinda casei sau se poziţiona deasupra mesei ori se 
acroşa aproape de uşă (spaţiu intermediar, relaţia aici‑dincolo, înăuntru‑afară). Masa ritualică a codrenilor 
respecta prescripţiile îndătinate transmise din generaţie în generaţie. Faţa de masă era cea de sărbătoare, 
cea brodată, nu lipseau colacul de Crăciun împodobit cu struţ (funcţie agrară), sarea, usturoiul (funcţie 
apotropaică), fânul / [„otava”]. Acestea din urmă erau aşezate sub faţa de masă. Conform informatoarei 
Victoria Moga, fânul / [”otava”] „va fi mâncat(ă) de calul lui Moş Crăciun”, iar colacul „se amesteca cu hrana 
animalelor din gospodărie”46. Aceste elemente magice, simbolice, ritualice implică un anumit concept – 
„mană”, însă și ideea de rod, de fertilitate. În Țara Codrului din Maramureș, mana are înțelesul de spor, de 
rod. Raportându‑ne la ideea de mană, în comunitatea tradițională de români predomină anumite funcții 
fundamentale (agrară, apotropaică, propițiatică, de fertilitate, de fecunditate, magico‑ritualică). Conceptul 
mană, în termenii lui Dimitrie Cantemir este „un unt foarte bun”47, în opinia lui Marvin Harris sugerează 
șansa sau neșansa omului „Molti credono fermamente di essere «sfortunati» o «fortunati»”48. Este cert că 

41. � Ivan Evseev, Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale, Editura Amarcord, Timișoara, 1994, p. 188.
42. � Ivan Evseev, op. cit., pp. 188–189.
43. � Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicționar de simboluri, vol. 3, Editura Artemis, București, 1995, p. 372.
44. � Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, vol. 3, Ed. Seghers et Ed. Jupiter, Paris, 1974, p. 264.
45. � Ivan Evseev, Dicționar de simboluri, op. cit., p. 179.
46. � Culegător Răchişan Delia‑Anamaria, informatoare Victoria Moga, Oarţa de Sus, Ţara Codrului, Maramureş, 2012.
47. � Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, Editura Litera, Chișinău, 1998, p. 43.
48. � Marvin Harris, Antropologia culturale, traduzione Valeria Trifari, Nicola Zanichelli Editore, Bologna, 1990, p. 246.
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mana implică ideea de putere, de cauză, de forță „un potere, una causa, una forza”49/ „invisible power”.50 În 
termenii specialistului Arnold van Gennep, totemismul implică tabu‑uri care pot fi relaționate cu ideea de 
mană, de sacru. Mana este chintesența sacrului și stă la baza religiei primitive. Arnold van Gennep pornește 
de la premisa că elementul psihologic este esențial pentru că „stă la baza legendelor explicative, a ritu‑
rilor de inițiere, a ceremoniilor de înmulțire (intichiuma) și a puterii speciale recunoscute totemului”51. 
Sintagmele care inculcă ideea de mană („mana câmpului”, „mana rodului”, „mana laptelui”, „mana omului”) 
revendică rolul, importanța manei în toate culturile lumii.

49. � Henri Hubert, Marcel Mauss, L’origine dei poteri magici e altri saggi di sociologia religiosa, traduzione di Enzo Agozzino, 
Newton Compton editori, Roma, 1977, p. 22.

50. � Robert Henry Codrington, „Magic” in The Melanesians: studies in their antropology and folk‑lore, Oxford at the Clarendon 
Press, 1891, p. 191.

51. � Arnold van Gennep, Totemismul. Starea actuală a problemei totemice, Studiu introductiv de Lucia Berdan, traducere de Crina 
Ioana Berdan, Editura Polirom, Iași, 2000, p. 40.

POMI AI VIEŢII VEŞNICE. DIAGRAMA VENN

A. BRADUL DE NUNTĂ AB. B. BRADUL DE ÎNMORMÂNTARE
BRADUL DE NUNTĂ - BRADUL DE ÎNMORMÂNTARE

colindatului au dus la această largă circulație a refrenului, cât și la diversificarea lui în 
variante”109. Nu întâmplător ramura de măr pusă în apă de Sfântul Andrei / de Sfântul 
Nicolae înflorește de Crăciun / de Anul Nou, iar copiii o foloseau ca sorcovă. Forța magică a 
cuvântului apare la nivelul textului magic: „Să trăiți, să înfloriți / Ca un măr, ca un păr!” 
(magie simpatetică), atingerea semi-actanților (gazdelor) de către actanții principali 
(colindători) relevă magia prin contagiune. Gazdele au obligația de rol de a-i primi pe actanții 
principali, pe colindători și de a le oferi daruri ritualice – mere, nuci, colaci / [„coci”], 
[„cocuți”] în Țara Codrului). Diagrama Ven confirmă cel mai bine mentalitarea românului în 
ceea ce privește rolul bradului / mărului în diverse regiuni ale țării110:

POMI AI VIEŢII VEŞNICE
DIAGRAMA VENN

A. BRADUL DE NUNTĂ   AB.  B. BRADUL DE ÎNMORMÂNTARE
BRADUL DE NUNTĂ - BRADUL DE ÎNMORMÂNTARE

                               

109 Pamfil Bilțiu, Gheorghe Pop, op. cit., p. 48.
110 Răchișan Delia-Anamaria, Metode de cercetare. Cercetarea etnologică de teren. Suport de curs (Aplicații),
Editura Universității de Nord, Baia Mare, 2011, pp. 172-173.

1. opoziţia brad-moarte, raportul 
brad-defunct; 
2. lipsa vitalităţii, se alege bradul 
cel pocit; 
3.  împlinirea destinului: 
doborârea bradului / moartea 
omului; 
 4. izolarea treptată a bradului / 
pribeagului de mediul său / de 
semenii săi, sesizăm un 
paralelism între poziţia bradului 
/ mortului; 
5. atmosferă de alai mortuar; 
6. bradul este purtat cu vârful în 
jos; 
7. obiecte necesare împodobirii 
bradului: inelul defunctului, 
batistă, clopoţei etc. 
8.lamentaţii(bocete/cântec 
funerar de jale); 
9. alături de decedat 
(cimitir). 

1. raportul brad-viaţă, relaţia 
brad-mire-mireasă; 
2. recunoaşterea bradului 
după vitalitate; 
3. împlinirea destinului: 
mutarea bradului (căsătoria); 
4. agregarea la un alt stadiu 
(premarital/marital; 
neiniţiat/iniţiat); 
5. atmosferă de alai nupţial; 
6. bradul este purtat cu vârful 
în sus; 
7. obiecte necesare 
împodobirii bradului: 
măr/gutuie, colac, beteală 
etc. 
8. bucurie (hora bradului, 
melodii vesele); 
9. alături de nuntaşi, rolul 
steagului de nuntă, bradului 
de nuntă. 

 
1. axis mundi; 
 2. pom al vieţii; 
3. capătă valenţe 
simbolice, este 
personificat, 
antropomorfizat; 
4. doborârea bradului 
este precedată de un 
ceremonial pios, 
relaţia brad-voinic; 
5. semnificaţii mitico-
rituale; 
6. ceremonialul de 
împodobire. 
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Anumiţi exegeţi, antropologul James Frazer52, Mircea Eliade53, în studiile lor porneau de la pre‑
misa că plantele, arborii au suflet asemenea fiinţei umane. Termenul „animism” este întâlnit la E. B. Tylor 
(Primitive Culture), la Sigmund Freud (Totem et tabou). În opinia lui Sigmund Freud, animismul este 
relaționat cu sufletul inserat în plante, în arbori: „l’animisme est la théorie des représentasions concernant 
l’âme”54. În studiul The Golden Bough [Creanga de aur], antropologul James Frazer introduce anumite con‑
cepte: „magie simpatetică, magie contagioasă, magie homeopatică”55. În termenii autorilor Ugo Fabietti, 
Francesco Remotti, aceste concepte au rolul de a evidenția „i casi in cui gli effetti prodotti nel corso dell’atto 

52. � vezi James George Frazer, Creanga de aur, vol. 1–5, Editura Minerva, Bucureşti, 1980.
53. � Mircea Eliade, „La vegetazione. Simboli e riti di rinnovamento”, in Trattato di storia delle religioni, traduzione di Virginia 

Vacca, Editore Boringhieri, Torino, 1976.
54. � Sigmund Freud, „Animisme, magie et toute‑puissance des idées”, dans Totem et tabou, Éditions Payot, 1965, p. 117.
55. � George James Frazer, Creanga de Aur, trad. Octavian Nistor, Editura Minerva, București, 1980.

POMI AI VIEŢII VEŞNICE

A. MĂRUL AB. B. BRADUL
MĂRUL-BRADUL

POMI AI VIEŢII VEŞNICE

A. MĂRUL AB.     B. BRADUL
MĂRUL-BRADUL

                                   

În Ţara Codrului, bradul are o conotaţie malefică: „bradul a fost considerat multă 
vreme un copac cu puternice valenţe negative, aducător de nenorociri, de înstrăinare, de boli, 
chiar de moarte”.111 În Țara Codrului, bradul nu este considerat un pom al vieții veșnice. 
Planta magică numită „sarsău” este des utilizată ca ornament în Pomul de Crăciun, în 
„palțăul” miresei deoarece: „sarsăul este în Țara Codrului planta vieții veșnice”112. În Țara 
Codrului nu întâlnim nicio divinitate reprezentată sub formă de arbori ca și în mitologie (Attis 
și bradul, Osiris și cedrul, Apollo și laurul etc.). Sesizăm epifania vegetală. Binaritatea om-

111 Traian Rus, „Pomul Crăciunului-Pomul Raiului”, în  Calendarul Maramureşului, an VI, nr. 12, aprilie-
noiembrie 2012, Editura Cybela, Baia Mare, 2012, p. 853.
112 Culegător Răchișan Delia-Anamaria, informator prof. Traian Rus, Oarța de Sus, Țara Codrului, Maramureș, 
04  ianuarie 2013.

 
1. bradul este un simbol al destinului 

uman; 
   2. în Transilvania, bradul de nuntă a 

fost înlocuit cu steagul de nuntă; bradul 
împodobit este respectat de nuntaşi; 
3. când mirele lipseşte, în toiul nunţii, 

este înlocuit de brad;apare raportul 
mire-brad-mireasă; 

4. nunta de la casa fetei de măritat se 
numeşte La brad (Muntenia); 

    5. bradul are funcţie rituală; îl 
întâlnim în oraţia (Cântecul  

   bradului / Vorbele bradului); în 
dansul ritual (Hora bradului); 

  6. atribut al masculinităţii / virilităţii: 
mirele este  voinic ca bradul / înalt ca 
bradul etc. 

 
1. mărul este un simbol al iertării 
spre care de-a lungul vieţii tânjesc 
păcătoşii; 
2. de Sântandrei, de  Sânnicoară se 
pun în apă crengi de măr care 
urmează să înmugurească, să 
înflorească, de Crăciun / de Anul 
Nou, pentru a putea fi împodobite 
şi folosite ca sorcovă; 
3. apa primei scalde, în care este  
spălat nou-născutul de moaşă, se 
aruncă la rădăcina unui arbore 
(măr / brad);  
4. cei doi meri, din colinde, prădaţi 
de dulf fac aluzie la cei doi pomi 
din Rai (al cunoașterii binelui și 
răului, al nemuririi); 
5. petalele de măr care cad  peste 
mirele şi mireasa care stau pe un 
pat amplasat între doi trunchi de 
măr simbolizează puritatea, 
neprihănirea, binecuvântarea  din 
partea divinităţii; 
6. atribut al feminităţii (Soacra, 
poamă acră!), al purităţii, 
sexualităţii (faţă dalbă ca de măr,    
faţa roşie ca mărul etc.). 
 

 
 
1. axis mundi; 
2. pomi ai vieţii 
veşnice în cultura 
tradiţională 
românească; 
3. arborii (bradul / 
mărul), fructul, 
cetina / rămurelele 
sunt indispensabile 
ceremonialului 
nupţial / funebru; 
4. simbolul 
feminităţii 
interferează cu 
simbolul 
masculinităţii 
(toiagul mirelui 
este introdus prin 
colacul cu gaură al 
miresei, vârful 
bradului întâlneşte 
mărul miresei etc.). 
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magico si ripercuotono tali e quali sulla vittima”56. Se mizează pe forța magică a cuvântului, pe capaci‑
tatea performerului de a concretiza ceea ce își dorește: „C’est la similitude entre l’action accomplie et le 
phénomène dont la production est désirée. Aussi Frazer appelle‑t‑il cette variété de magie: imitative ou 
homéopathique. Si je veux qu’il pleuve, je n’ai qu à faire quelque chose qui ressemble à la pluie, ou qui 
la rappelle.”57 Fără a absolutiza putem asocia Pomul de Crăciun al codrenilor cu străvechiul cult dendro‑
latric de adorare a arborilor. Se pornea de la premisa că arborii sunt asemenea unor divinităţi. Perechea 
simetrică a zeiței Diana era zeul Silvanus. Diana, în calitate de stăpână a pădurii verzi, de stăpână a anima‑
lelor sălbatice sau domestice îi patrona pe vânători, pe păstori: „ca și sora ei grecească, Artemis, se pare 
că Diana devenise o personificare a vieții fecunde a naturii, atât animale, cât și vegetale.”58 În mentalitatea 
omului primitiv, forțele vegetației erau antropomorfizate, personificate „ca bărbat și femeie”.59 Se recur‑
gea la magia homeopatică, la magia imitativă cu scopul de a favoriza „creșterea arborilor și plantelor prin 
reprezentarea căsătoriei divinităților pădurilor în persoana Regelui și a Reginei de mai, a mirelui și mire‑
sei Rusaliilor”60. Astăzi, de sărbători (de Armindeni, de Tânja), oamenii din comunitatea tradițională din 
Maramureș își împodobesc casele/[„tânjelele”] cu ramuri verzi. Se apela la magia albă, la simbolurile fito‑
morfe, la masca fitomorfă totală: „Ele erau vrăji folosite pentru a face pădurile să înverzească, iarba crudă să 
crească, grâul să încolțescă, florile să înflorească. Și era firesc să crezi că vraja va fi cu atât mai eficace cu cât 
căsătoria măștilor, îmbrăcate în frunze sau împodobite în flori, reproduce mai fidel căsătoria reală a spirite‑
lor pădurii.”61Interacțiunea dintre regnul vegetal și regnul uman apare și în ceremonialul intitulat „căsătoria 
arborilor”. Această manifestare magico‑ritualică se practică și astăzi de către cuplurile care la câțiva ani de 
la căsătorie nu au urmași: „Obiceiul acesta, practicat pe o scară întinsă în India, presupune posibilitatea de 
a influența fertilitatea femeii prin unirea nupțială a două specii vegetale”.62 În Bihor întâlnim „cununia la 
pom” semnalată de specialista Maria Bocșe. Mirii sunt comparați cu pomul roditor. Funcționează magia 
simpatetică, deoarece tinerii sunt conduși la un pom roditor: „ca să rodească și ei ca pomul primăvara”63. 
Mircea Eliade, sesizând ontologia arhaică, sacrul camuflat în profan, conchide: „Cosmosul este simbolizat 
printr‑un arbore; divinitatea se manifestă dendromorf; fecunditatea, belșugul, norocul, sănătatea – sau, la 
un nivel mai ridicat, nemurirea ori tinerețea veșnică – sunt concentrate în ierburi sau arbori; umanitatea 
sau rasa umană derivă dintr‑o specie vegetală; viața umană se refugiază în forme vegetale atunci când este 
întreruptă”.64 Pomul codrenesc din ramuri de fag are o formă „tot arhaică şi ne îndreaptă către vechi credinţe 
arboricole, de esenţă animistă”.65

Pomii din Țara Codrului erau împodobiţi în preajma solstiţiului de iarnă. Pornind pe această linie 
sesizăm cultul solar.

În mitologie există divinităţi ale regnului vegetal (Demeter / Persefona, Tamuz, Osiris). Băniţa, sar‑
săul, vâscul, busuiocul, paiele de secară, floricelele de porumb/[ „cocoşii”], nuielele de salcie, ramurile de 
fag etc. anunţă consubstanţiabilitatea om‑natură‑divinitate, ideea de eternitate, de regenerare, de renaş‑
tere, nevoia impetuoasă a omului de a crede în tinereţea veşnică. Eroul babilonian Ghilgameș (Epopeea lui 
Ghilgameș), Adam (Biblie) datorită naivității, vicleniei șarpelui pierd nemurirea, nu obțin tinerețea veșnică, 
viața fără de moarte.

56. � Ugo Fabietti, Francesco Remotti, Dizionario di antropologia, Zanichelli editore, Bologna, 2001, p. 433.
57. � Sigmund Freud, op. cit., p. 126.
58. � George James Frazer, Creanga de Aur, op. cit., vol. 2, p. 16.
59. � George James Frazer, op. cit., vol. 2., p. 5.
60. � Ibidem
61. � Ibidem
62. � Mircea Eliade, „Căsătoria arborilor”, în Tratat de istorie a religiilor, prefață de Georges Dumézil, traducere Mariana Noica, 

Editura Humanitas, București, p. 318.
63. � Vezi Maria Bocșe, „Rituri şi obiceiuri agrare din Bihor”, în Revista muzeelor, VII, nr. 4, 1970, p. 363, informator Sala Ioan, 

Ferice, culegător Maria Bocșe.
64. � Ibidem
65. � Pamfil Bilţiu, art. cit., p. 552.
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Datorită creativităţii, dexterităţii, actantele principale care aparțin tuturor treptelor ontice (copilărie, 
pubertate, tinerețe, maturitate, bătrânețe) plăsmuiesc din fructe, seminţe, plante, din panglici colorate / 
[din „prime”], din nuiele de salcie, din sârmă, [din „veşcă”] (cercul de la sita cu care se cerne făina) Pomi 
ai vieţii veşnice. Formele conice şi romboidale, culorile multicolore, plantele verzi însufleţesc Pomul de 
Crăciun codrenesc. Pomul confecționat din paie de secară are o formă romboidală. Suntem în asentimentul 
specialistei Lucia Berdan când identifică această formă cu „un vechi cult solar”66. Romburile policrome devin 
un simbol solar care inserează un cumul de funcții fundamentale cu efect progresiv (funcția de fecundi‑
tate, de fertilitate, ciclică, de belșug). În Maramureșul Istoric pe covoare / [„pe țoluri”] predomină rom‑
burile numite „roate” (cult solar). Romburile simple, romburile cu cârlige, romburile cu laturile în dinți de 
fierăstrău, romburile care inserează o cruce, romburile concentrice par a deține monopolul în ornamen‑
tica „țolurilor” / covoarelor maramureșene. Suntem de acord cu etnograful Ioana Dăncuș când afirmă că 
rombul predomină „ornamentica covoarelor maramureşene – atât în câmpul covorului, cât și în chenarele 
acestuia”67. Maramureșul Istoric ca și Țara Codrului sunt spații arhaice. În Maramureșul Istoric și în Țara 
Codrului trăiau dacii liberi, romanii au pătruns până în Moigrad‑Porolissum. Rombul, figura geometrică 
formată prin alipirea a două triunghiuri (unul cu vârful în sus, celălalt cu vârful în jos) simbolizează fuziunea 
dintre „două principii opuse: masculin și feminin, cer și pământ”68 care se armonizează deoarece sunt și „semne 
ancestrale ale dragostei”69.

Pomul de fasole albă conceput din şiraguri de boabe înmuiate în apă are la bază un cerc magic (în 
prezent) sau trei cercuri magice din nuiele de salcie (în trecut). Pomul din boabe de fasole confecționat 
din trei nuiele de salcie, conform Luciei Berdan, prefigura cercurile de mărimi diferite care „se așezau 
suprapuse: unul la bază, altul la mijloc și unul în partea de sus”70. Cercul înscris într‑un cerc devine simbol 
al androginului sau vizează relația dintre pământ și cer. În termenii lui Hans Biedermann, cercurile inelare 
sau undele circulare semnifică „reînvierea miraculoasă din sine, în sensul unei doctrine a morții și renașterii”71. 
Cercul este și un simbol „al cerului și a tot ceea ce ține de latura spirituală”72. Salcia este planta care odată 
pusă în pământ regenerează, prinde viaţă. În cultura altor popoare, salcia este un arbore totemic. În mitu‑
rile japonezilor descoperim că „primii oameni au fost creaţi din nuiele de salcie amestecate cu lut”.73 Salcia 
reaminteşte de mâţişorii din Duminica Floriilor, de funcţia apotropaică: „ramurile de salcie se crede că 
apără de demoni”.74 Cântecul Lăcății / Nevesteasca din Bihor este o orație de nuntă prin intermediul căreia 
mirele, pentru a confirma faptul că este cap al familiei, este supus unor probe de inițiere, care iau forma 
unor ghicitori ritualice: „Mirel de la masă dragă / Ce înflorește și nu rodește?”(Salcia)75. Steagul /[„țevul”] 
chemătorilor la nuntă din Bihor este confecționat „dintr‑un lemn verde de salcie”76. Conform specialistei 
Maria Bocșe, „Din mlădița verde de răchită sau alun se confecționează și cununa miresei simbolizând viața, 
trăinicia și fecunditatea”77. Salcia, alunul sunt asemenea unor locuri comune, au intenția de a se regăsi în 
diverse categorii folclorice (în legende, în basme etc.). Extrapolând sesizăm complexitatea manifestărilor 
folclorice, unitatea sau autenticitatea fenomenului cultural tradițional din diverse regiuni ale țării. „Veșca” 
este sub formă de cerc, un simbol al perfecțiunii, al omogenității, al timpului, al eternei reînceperi, dar și 

66. � Lucia Berdan, Totemism românesc, Editura Universității «Al. I. Cuza», Iași, 2001, p. 167.
67. � Ioana Dăncuș, Covorul maramureșean. Comori de artă populară în colecțiile Muzeului etnografic al Maramureșului din Sighetul 

Marmației, Editura Dacia XXI, Cluj‑Napoca, 2011, p. 12.
68. � Ivan Evseev, op. cit., p. 158.
69. � Ibidem
70. � Lucia Berdan, op. cit., p. 167.
71. � Hans Biedermann, Dicţionar de simboluri, Editura Saeculum I.O., vol. 1, Bucureşti, 2002, p. 89.
72. � Ibidem
73. � Ivan Evseev, Dicţionar de simboluri şi arhetipuri culturale, Editura Amarcord, Timişoara, 1994, p. 161.
74. � Hans Biedermann, Dicţionar de simboluri, Editura Saeculum I.O., vol. 2, Bucureşti, 2002, p. 377.
75. � Maria Bocșe, „Rituri şi obiceiuri agrare din Bihor”, în Revista muzeelor, VII, nr. 4, 1970, p. 363.
76. � Maria Bocșe, art. cit., p. 363.
77. � Ibidem
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„un simbol al dragostei creștine, în centru fiind Dumnezeu, iar credincioșii vin spre el din perisferă”78. Cercul are 
și o funcție apotropaică: „La majoritatea popoarelor lumii cercului i se atribuie o putere magică de apărare”79. 
Rombul, cercul sunt o reminiscență a cultului solar și ne (re)amintesc de cultul dacilor. În Ţara Codrului, 
boabele albe de fasole simbolizează „curăţirea sufletului”.80 Ghirlandele de fasole intercalate cu şiraguri din 
floricele de porumb / [„cocoşi”] sugerează unitatea, comuniunea. Porumbul este un simbol al prosperită‑
ţii, al abundenţei. Asemenea grâului are menirea de a releva imaginea cristoforică. Informatoarea Victoria 
Moga preciza fără tăgadă: „în bobul de grâu, de porumb, de secară este chipul Mântuitorului nostru Iisus 
Hristos”81. Această convingere este semnalată și în studiul unei cercetătoare avizate, în studiul Elenei 
Niculița‑Voronca: „Pe grâu e scrisă fața lui Hristos”82. Grâul, secara au existat şi înainte de Iisus Hristos, în 
perioada animistă, dar crezul, convingerea, mentalitatea tradiţională a codrenilor, a românilor evidenţiază 
credinţa acestora, faptul că nimic nu se poate concretiza în viaţa aceasta fără ajutor din partea Bunului 
Dumnezeu. Această convingere este întărită de relatarea informatorului Mihai Moga care atrăgea atenţia 
asupra faptului că pentru a se putea vedea pe aceşti bobi imaginea impregnată a Mântuitorului, „bobii de 
grâu, de porumb, de secară trebuie să fie naturali, puri”83, să nu fie modificaţi genetic. Grâul, porumbul, secara 
devin simboluri ale morţii şi ale reînvierii. Observăm existenţa mai multor etape: germinaţia (seminţa), 
încolţirea seminţei (naştere, viaţă), creşterea plantei (maturitate – porumbul / spicul de grîu), moartea 
(culegerea porumbului / secerarea grâului), renaşterea sub o altă formă (etnologia / antropologia alimen‑
taţiei – mămăliga / pâinea). Grâul este o plantă complexă care apare la începerea aratului, în riturile de tre‑
cere, indiferent de zonă. Etnologul Maria Bocșe remarcă funcțiile de bază ale unor plante magice (agrară, 
apotropaică, curativă, propițiatică, utilitară, de fertilitate): „Vitele se trec peste un «lanț încopciat» ca să fie 
la fel de încleștată gura lupilor și urșilor care ar da târcoale satului, iar între coarne li se leagă năframă, în care se 
înnoadă trei boabe de grâu, cinci fire de odolean, trei mlădițe de leuștean și șapte rămurele de rostopască, pentru 
îndepărtarea strâjilor (duhurilor) care ar voi să ia mana pământului”84. Cifrele impare au o conotație magică. 
Plantele magice menționate au o funcție apotropaică. În termenii specialistei Maria Bocșe: „În sămânța 
de grâu se punea tămâie, busuioc și un cui – ca holda să nu aibă tăciune”85. Informatorul, Sala Ioan din 
Ferice, chestionat de specialista Maria Bocșe preciza: „Grâul este sfânt și când îl vântură în mână, la semănat, 
bărbatul trebuie să fie curat la trup și la suflet”86. Informatorul confirmă mentalitatea omului din societatea 
tradițională referitoare la „grâul sfânt”, mentalitate întâlnită și în Țara Codrului. Interceptăm accentul pus 
pe magia simpatetică, pe curățenia straielor, pe puritatea morală. Cununa de grâu, după finalizarea sece‑
ratului, apare în toate regiunile țării. Pentru a stimula mana câmpului, boabele vechi de grâu, din cunună, 
se amestecă cu cele noi care urmează să fie semănate. Secerătoarele din Bihor purtau pe cap o cunună din 
spice de grâu, iar fetele cu status premarital „se grăbeau să smulgă spice și boabe din cunună, pentru a le aduce 
noroc și belșug în viitorul lor cămin”87. Se pune accent pe magia homeopatică, pe convingerea omului din 
societatea tradițională că grâul este de bun augur, pe ideea de fertilitate necesară, indispensabilă înteme‑
ierii unei familii.

În anumite zone, fetele cu status premarital, dacă alegeau plăcinta cu bobul alb de fasole, aveau con‑
vingerea că îşi vor cunoaşte ursitul în anul respectiv. Boabele albe de fasole sugerează benignul, puritatea 
(sunt uzitate în magia albă), boabele negre de fasole evidenţiază malignul (sunt utilizate în magia neagră). 

78. � Ivan Evseev, op. cit., p. 36.
79. � Ivan Evseev, op. cit., pp. 36–37.
80. � Pamfil Bilţiu, „Pomul de Crăciun din zona Codrului”, în Memoria ethnologică, nr. 4–5, iulie‑decembrie, 2002, p 552.
81. � Culegător Răchişan Delia‑Anamaria, informatoare Victoria Moga, Oarţa de Sus, Ţara Codrului, Maramureş, 2012.
82. � Elena Niculița‑Voronca, Datinile și credințele poporului român, adunate și așezate în ordine mitologică, Cernăuți, vol. I, 1903, 

p. 131.
83. � Culegător Răchişan Delia‑Anamaria, informator Mihai Moga, Oarţa de Sus, Ţara Codrului, Maramureş, 2012.
84. � Maria Bocșe, „Rituri şi obiceiuri agrare din Bihor”, în Revista muzeelor, VII, nr. 4, 1970, p. 362.
85. � Ibidem
86. � Ibidem
87. � Maria Bocșe, art. citat, p. 363.
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Grecii porneau de la premisa că în boabele albe de fasole sălăşluiesc „sufletele celor morţi”.88 Preoţii romani 
aveau convingerea că în florile de fasole sunt inserate „literele de jale”.89 Japonezii aruncau prin casă boabe de 
fasole pentru a alunga demonii (funcţia apotropaică) şi puneau accent pe forţa magică a cuvântului: „afară 
cu demonii, bunăstarea să vină înlăuntru!”90 În opinia specialistului Dumitru Pop, Pomul de Crăciun codre‑
nesc, împodobit cu struț din hârtie colorată, reamintește de confecționarea struțului de către fete feciorilor: 
„fiecare fată oferea un struț drăguțului ei, în momentul în care acesta zicea mulțumitura la colindat”91.

Pomul pe lampă relevă îndemânarea femeii. Predomină simbolurile fitomorfe, florile în culori vii 
confecţionate din hârtie creponată. Alături „de prime”, de simbolurile fitomorfe, apare ca simbol cu funcție 
apotropaică și lanțul. Acesta devine și un simbol „al legăturii celor vii cu spiritele strămoșilor”92.

Pomul din scai / Scaiul Crăciunului este un simbol al statorniciei şi (re)aminteşte de patimile 
Mântuitorului: „plantele cu spini amintesc de suferinţele lui Hristos şi ale martirilor”.93 În Zona Codrului, scaiul 
este o plantă de leac care alungă maleficul (funcţie apotropaică). De obicei, codrencele împodobesc Pomul 
de scai cu nuci. Nucul este asociat în cultura tradiţională românească cu malignul (în scorbura nucului 
sălăşluieşte Necuratul / deasupra nucului se prind Ielele în horă). Nuca are şi alte conotaţii: „Învelişul este 
carnea lui Hristos, cu gustul amar al patimilor, coaja este lemnul crucii, iar interiorul este miezul dulce al 
revelaţiei divine, care hrăneşte lumina şi o răspândeşte cu ajutorul uleiului din el”.94 Într‑o altă ordine de idei, 
dacă asociem nucile cu merele remarcăm funcţia magico‑erotică (mireasa când intra în biserică avea asupra 
ei atâtea nuci câţi copii dorea să aibă). În una dintre variantele „Cele trei rodii de aur”, întâlnite în studiul lui 
Lazăr Șăineanu, intitulat Basmele românilor, mărul este oferit de Sfânta Vineri unui părinte. După ce mărul 
este mâncat se naște un copil. Legătura dintre arbore și om se menține până în zilele noastre și relevă magia 
homeopatică: „În arhipeleagul Bismarck, la nașterea unui copil se seamănă o nucă de cocos; când arborele dă 
cele dintâi roade, tânărul este acceptat în rândul adulților”95. Informatoarea Victoria Moga din Ţara Codrului 
sublinia faptul că nucile sunt un dar ritualic care se oferea colindătorilor, copiilor alături de mere, de colac 
/ [de „cocuţ”]. Manifestarea ritualică Paparuda denumită, în Bihor, Băbărugă sau Dodoloaie avea ca actant 
/ – ă principal(ă) o persoană neprihănită (vârsta pubertății / vârsta tinereții) care purta masca totală fito‑
morfă „din crengi de arin sau nuc”.96 Nucul sau nucile care apar în basme dezvăluie un univers irecognoscibil. 
Nucul depozitează în trunchiul lui comori pe care le găsesc iniţiaţii din basme. Omul din basmul Sur‑Vultur, 
salvând un vultur este învățat să ceară „Nuca seacă dintre căpătâie”97, în care se află vite multe şi bogăţii. Nuca 
devine depozitarul unor comori. În basmul intitulat Pici, ramură din nuc, interceptăm blestemul fetei de 
împărat care, din răutatea surorilor, înghite un şarpe şi se crede că este însărcinată. Fiind alungată de tată, 
ea îl blestemă, comițând un hybris: „Să dea Dumnezeu, tată, să‑ţi răsară din burtă un nuc şi să crească pe toată 
ziua, şi până n‑oi veni eu, să nu te tămăduieşti!”98 În finalul basmului, pici, ramură din nuc devine o formulă, un 
laitmotiv, pentru că fata se (re)întoarce la curtea tatălui său, după ce a fost salvată, de şarpe, de către un baci 
bătrân şi a trăit la stână, printre ciobani. Ea relateză povestea din care reiese că, în cele din urmă, și‑a salvat 
tatăl: „A fost odată un împărat mare, dar mare, foarte mare, pici ramură din nuc; şi împăratul ăsta avea trei fete, 
pici, ramură din nuc [...]”99 Blestemul modifică destinul celui în cauză și mizează pe forța magică a cuvântu‑

88. � Hans Biedermann, op. cit., vol. 1, p. 145.
89. � Ibidem
90. � Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicţionar de simboluri, vol 2, Editura Artemis, Bucureşti, 1995, p. 37.
91. � Dumitru Pop, Folclor din Zona Codrului, Comitetul de Cultură și Educație al județului Maramureș, Baia Mare, 1978, p. 55.
92. � Ivan Evseev, op. cit., p. 87.
93. � Hans Biederman op. cit., vol. 1, p. 99.
94. � Hans Biedermann, op. cit., p. 281.
95. � Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, op. cit., p. 315.
96. � Maria Bocșe, art. cit., p. 362.
97. � Dumitru Stăncescu, Basmele românilor, vol. II, Bucureşti, Curtea Veche Publishing, 2010, p. 7.
98. � Dumitru Stăncescu, Basmele românilor, Colecția „Restituiri”, București, 2002, prefață conf. univ.dr. Al. Dobre, text îngrijit 

de prof. Doina Prisecaru, p. 39.
99. � Dumitru Stăncescu, op. cit., p. 42.
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lui. Blestemul fetei alterează relația de consangvinitate. Nucul este un arbore malign care determină o stare 
maladivă tatălui blestemat. Blestemul este sistat datorită intervenției fetei, întrucât între a face și a desface 
există o interacțiune. Răul comis va fi remediat datorită bunăvoinței fetei. În basmul Fata din dafini, nuca 
este rodul unei metamorfozări: „tatăl fetei din dafin făcu palatul zânei o nucă cu un bici de foc şi plecă cu nevasta 
în cuprinsurile sale”.100 În basmul Boghelţ se mizează pe magia homeopatică: „Iară pe mă‑sa a legat‑o de trei 
iepe, o‑nconjurat casa de trei ori cu ea ş‑apoi o pus pe ele un tăbultoc (săculeţ) de nuci, şi le‑o dat drumul să fugă 
pe câmpie. Şi unde cădea nuca, cădea şi bucăţica”101. Și în basmul Manea Câmpului, apare magia simpatetică: 
„Iară băiatul fudul ş‑o luat şi el plata. Avea împăratul o iapă aşa de afurisită, că numai dracul era vrednic să puie 
mâna pe dânsa. O făcut ce‑o făcut ş‑o prins‑o; o pus pe ea un tăbultoc de nuci; iară pe băiat l‑o legat de coada 
iepei, şi i‑o dat drumul iepei să fugă pe câmp. Şi unde pica nuca din tăbultoc, pica şi bucăţica din băiat. Ş‑atâta 
ce‑o fugit iapa, că o crăpat ş‑o pierit; iar din băiat nu s‑o ales nimica.” 102 Basmul cu minciunile ne transpune 
într‑un univers miraculos, ireal plasat în atemporalitate. Imaginile par a fi hiperbolizante: „Mergând mai 
încolo niţel, văzui o nucă mare. O spărsei în două şi, după ce scosei miezul, oblojii albina la ceafă. Când mă uitai 
mai pe urmă, ce să văd? Pe ceafa ei crescuse un nuc aşa de mare, încât abia îi vedeam vârful. El era plin de nuci 
şi cine trecea, lua din dânsul.”103 Balaurul cu douăsprezece capete subliniază efectul pe care îl are sacul cu nuci 
asupra celui vinovat, actul punitiv: „Atunci împăratul, auzind toate acestea, chemă slugile sale şi le porunci să 
scoată doi cai din grajd, unul de la munte, şi altul de la baltă, iar de cozile lor să lege pe ţigan de câte un picior, 
împreună cu un sac de nuci. Aşa se şi făcu. Şi când caii o lură le fugă, fiecare în partea lui, făcură pe ţigan bucăţele, 
şi unde cădea nuca, cădea şi bucăţica.”104 În basmul Ginerele împăratului Roşu105 nucile trimise în năframă, 
alături de semnele de recunoaştere, de către voinic, fetei obligate să se mărite cu un ţigan mincinos, devin 
obiecte magice cu funcția de identificare. În basmul Sfântul Nicolai nucile au funcție magică: „cumpără‑ţi 
un sac de nuci şi unul de buci (scame de cânepă). Şi după ce vei cumpăra tu aceste, ie şi înveleşte toate nucile una 
câte una în buci, te du apoi în altarul bisericii unde zici că e fata împăratului îngropată [...]” 106 În basmul Tri 
nuci107 din Țara Codrului, eroul care alege cele trei nuci, oferite de un moșneag „din toată inima”, în locul 
galbenilor, are parte de noroc și bogăție. Spărgând nucile va dobândi: o turmă de oi, un car cu boi, o fată 
frumoasă. Basmul evidențiază relația dintre aparență și esență. Uneori, omul care se mulțumește cu puțin, 
în cazul de față mezinul care preferă nuci în locul banilor este recompensat de divinitatea întruchipată în 
moșneag, În basmul Drăgan Cenușă, eroul care căutase „viața fără de sfârșit” întorcându‑se acasă găsește în 
locul casei un nuc rupt pe jumătate, însă cu crengile de aur. Eroul „s‑o băgat în nuc, ș‑în nuc o rămas ș‑în ziua 
d’e astăzi!”108 Nucul nu devine mormântul lui. Eroul nu se aneantizează. Așa cum sugerează și numele ero‑
ului (Drăgan Cenușă), cenușa este valorificată în basmele românești prin (re)nașterea miraculoasă. Eroul 
se contopește cu nucul, va fi supus trecerii timpului, renașterii sub o altă formă. Drăgan Cenușă a dobândit, 
în cele din urmă, viața veșnică. În basmul Rudolf109, eroul acceptă să fie metamorfozat într‑o pasăre. Eroul 
acceptă procesul metempsihozei. Așezându‑se pe ramura unui nuc, pasărea se lasă prinsă de zmeu pentru 
a trăi alături de aleasa inimii. Basmul Nucul de aur110 evidențiază imposibilitatea împăratului de a avea parte 
de nuci sau frunze de aur din propriul nuc de aur până când eroul basmului rezolvă dilema. În literatură 
întâlnim la Mircea Eliade, în La țigănci, nucii bătrâni, cu crengile ce se perindă la prima adiere a vântului, ca 

100. � N. D. Popescu, Basmele românilor, vol. V, Bucureşti, 2010, Curtea Veche Publishing, p. 106
101. � Alexandru Vasiliu, Basmele românilor, vol. IV, Curtea Veche Publishing, 2010, p. 84.
102. � Alexandru Vasiliu, Basmele românilor, op. cit., pp. 182–183.
103. � I. C. Fundescu, Basmele românilor, vol. IV, Curtea Veche Publishing, Bucureşti, 2010, p. 211.
104. � I. C. Fundescu, Basmele românilor, op. cit., p. 232.
105. � Simion Florea Marian, Basmele românilor, Curtea Veche Publishing, Bucureşti, 2010, pp. 24–25.
106. � Simion Florea Marian, Basmele românilor, p. 67.
107. � Vezi Pamfil Bilțiu, Maria Bilțiu, „Tri nuci”, în Basme, povești, legende, povestiri, snoave și poezii populare din Zona Codrului, Ed. 

Dacia, Cluj‑Napoca, 2002, performer Bancoș Gheorghe, 60 ani, Urmeniș, 1979, Maramureș.
108. � Ovidiu Bîrlea, „Drăgan Cenuşă”, în Antologie de proză populară epică, vol. 1, Editura Pentru Literatură, 1966, p. 238.
109. � Ovidiu Bîrlea, op. cit., p. 326.
110. � Ovidiu Bîrlea, op. cit., pp. 532–543.
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simboluri prevestitoare ale morții: „Când zări de departe umbra deasă a nucilor simți cum începe să i se bată 
inima și grăbi ușor pasul [...] La umbra nucilor îl întâmpină o neașteptată, nefirească răcoare și Gavrilescu rămase 
o clipă derutat, zâmbind”. Destinul lui Gavrilescu pare a se reflecta în umbra nucilor bătrâni. În mentalitatea 
tradițională, nucul este de rău augur, iar umbra este un dublu devitalizat, un simbol al morții, al sufletului 
scindat de trup. Umbra nucilor împovărați de ani au funcția de a prezice, de a anticipa un joc al destinului 
fără cale de (re)întoarcere. 

Pomul din vâsc este asociat cu veşnicia. Toxicitatea vâscului este cu mult mai redusă dacă se culege 
din vârful unui măr / brad. Aura Mântuitorului din reprezentările iconografice este asociată de specialişti 
cu vâscul. Vâscul are în Ţara Codrului şi o funcţie terapeutică, o funcţie curativă (vindecă anumite boli). 
Sensul etimologic al cuvintelor „ullelceadh”, „olliach” ‹ „cel care vindecă totul”111 sugerează că vâscul veşnic 
verde este un simbol al nemuririi, al vigorii, al regenerării, al tinereţii eterne, al înţelepciunii.

Pomul din pânze împodobit cu „prime” dezvăluie îndemânarea femeilor, capacitatea acestora de a 
confecţiona pomi din ceea ce aveau la îndemână. În prezent, Pomul de pânze a fost substituit cu Pomul de 
finet (mutație funcțională, tendința de contemporaneizare a tradiției, originalitate).

Prin reconstituire, prin reactualizare, prin implicarea cercetătorilor, etnologilor, outsiderilor pasio‑
naţi de manifestările folclorice ale codrenilor se contribuie la revitalizarea practicilor magico‑ritualice.

Pomii pe lampă, Pomii din boabe albe de fasole, Pomii romboidali din paie de secară, Pomii din 
vâsc cu nuci, Pomii din scai cu nuci, Pomii din fâşii de pânză, Pomii din finet, Pomii din ramuri de fag, prin 
valenţele magico‑ritualice, prin funcţiile de bază şi adiacente, prin sincretismul de limbaje, prin cultul solar 
și dendrolatric evidenţiază universul magic al codrenilor.

Magia cuvântului interacționează cu antropologia vârstelor, cu anumite categorii folclorice (jocu‑
rile de copii – vârsta copilăriei; jocurile dragostei – vârstele pubertății și tinereții; descântecele, cântecele 
/ [„horile”], colindele – vârstele maturității și bătrâneții). Confecționarea struțului, Pomilor codrenești 
arhaici reprezintă apanajul femeii și pun accent pe funcția de inițiere, pe nevoia omului din comunitatea 
tradițională de a revitaliza ceea ce s‑a primit moștenire de la străbuni.
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POMII DE CRĂCIUN DIN ŢARA CODRULUI (OARŢA DE SUS) MARAMUREȘ

 1.  2.

 3.  4.

Muzeul din Oarța de Sus, Țara Codrului, Maramureș, Arhivă personală, 28 decembrie, 2012
(1. Pomul din vâsc cu nuci – Trees of thistle with nuts, 2. Pomul din scai – Trees of mistletoe with nuts, 3. Pomul din finet – Trees of 

flannel, 4. Pomul romboidal din paie de secară – Rye straw trees)
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 5.  6.

Muzeul din Oarța de Sus, Țara Codrului, Maramureș, Arhivă personală, 04 ianuarie 2013 
(5. Pomul din boabe albe de fasole și floricele de porumb – Trees of beans and popcorn, 6. Pomul pe lampă – Trees on lamp).
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