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ABSTRACT: The development of the cinema and television
at a time when all social dimensions were severely controlled
turns the film into a historical source, often questionable in
terms of presenting the truth. The totalitarian propaganda
did nothing but to distort to the extreme this type of histori-
cal source and to render it unusable. With very few excep-
tions, film and television productions distorted in varying
degrees the presented realities. In Romania, as in other
totalitarian states, both fiction and the documentary films
were used as a historical source only on certain conditions.
In fact, observing the film production, one can see how they
were marked by the evolution of the regime’s censorship
and political emphasis.

Next we shall try to follow the evolution of the Romanian
historical film during the communist regime, an extremely
interesting and often favourable period for this category of
films, through the ideological intrusion of the communist
regime in this area and the way the communist regime
interfered in this type of film production.

The new Romanian new realities favoured by the events
of 23 August, 1944 had negative consequences on
the Romanian cinema. Along with other areas of the
Romanian life, the cinema underwent several transforma-
tions as to comply with Romania’s new physiognomy.
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REZUMAT: Dezvoltarea cinematografiei si a televiziunii
intr-un moment in care toate dimensiunile sociale au fost
strict controlate transformd filmul intr-o sursd istoricd,
adesea discutabild in ceea ce priveste prezentarea adevd-
rului. Propaganda totalitard nu a facut decdt sd distorsio-
neze la extrem acest tip de sursd istoricd si sd o facd inuti-
lizabild. Cu foarte putine exceptii, productiile de film si de
televiziune au distorsionat in diferite grade realitdtile pre-
zentate. In Romdnia, ca si in alte state totalitare, fictiunea
si filmele documentare au fost folosite ca sursd istoricd
numai in anumite conditii. De fapt, observdand productia
de film, se poate vedea cum au fost marcate de evolutia cen-
zurii regimului si de accentul politic.

Apoi vom incerca si urmdrim evolutia filmului istoric
romdnesc in timpul regimului comunist, o perioadd extrem
de interesantd si adesea favorabild pentru aceastd categorie
de filme, prin intruziunea ideologicd a regimului comunist
in acest domeniu si prin modul in care a intervenit regimul
comunist acest tip de productie de film.

Noile noi realitati romdnesti favorizate de evenimentele
din 23 august 1944 au avut consecinte negative asupra
cinematografiei romdnesti. Impreund cu alte zone din viata
romdneascd, cinematografia a suferit mai multe transfor-
mdri pentru a se conforma noii fizionomii a Romdniei.

CUVINTE CHEIE: Cinema, Propaganda, Ideologie, Istorie,
Comunism

Intr-un articol extrem de incitant aparut la sfarsitul anilor 70 ai secolului trecut, Marc Ferro, cunos-

cutul istoric francez din cea de-a treia generatie a Analelor franceze, se interoga insistent asupra posibi-

litatii folosirii peliculei cinematografice, in primul rdnd a filmului istoric, ca sursd pentru reconstituirea
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istoriei'. Intr-un subcapitol al materialului sau, Marc Ferro semnala faptul ci nu tot ceea ce apare pe ecran
s-a intamplat in realitate dupa cum o serie de chestiuni reale nu au cum s fie evidentiate si, deci, ele nu
apar in fata privitorului. Tocmai de aceea, sustine istoricul francez, filmul poate fi luat doar cu rezerve
ca sursd istoricd si numai coroborat cu alte informatii complementare. Era si aceasta, in buna traditie
analista francez3, o incercare de largire a a sferei documentare pentru o cat mai completa reconstituire a
faptelor istorice.

In Romania lucrurile nu sunt cu mult diferite. Dezvoltarea plenari a cinematografiei si televiziunii
intr-o perioada in care toate dimensiunile societatii erau aspru controlate face ca pelicula si devina o
sursa istoricd, dar una care de multe ori este indoielnici sub aspectul reliefarii adevarului. Propaganda de
tip totalitar nu a facut altceva decét sa distorsioneze pana la extrem acest tip de sursd istorica si sd o faca
inutilizabild. Cu foarte putine exceptii, productiile cinematografice sau de televiziune reliefau deformat,
in diverse grade, realititile prezentate. In Romania, la fel ca in alte state circumscrise unor reguli totali-
tare, filmul, atét cel de fictiune cat si cel documentar, poate fi utilizat ca sursa istorici cu mari rezerve. Mai
degraba, urmarind productia cinematografici, se poate constata evolutia cenzurii i a accentelor politice
ale regimului, care gi-au pus amprenta asupra acestora.

Noile realitati romanesti inaugurate de actul de la 23 august 1944 a avut consecinte negative si asu-
pra cinematografiei romanesti. Alituri de alte domenii ale vietii romanesti, aceasta a suferit transformari
conforme cu noua fizionomie a Roméniei.

La 23 septembrie 1944 a fost desfiintat Oficiul National al Cinematografiei in care lucrau aproape exclu-
siv ofiteri si subofiteri ai armatei roméne, care au realizat numeroase filme anticomuniste®. Acestia lucrasera
in perioada regimului antonescian in activitatea de propagandi anticomunista prin intermediul cinematogra-
fului. Realizatorii acestui gen de filme: cipitanul Constantin Pantu, locotenentul Traian Popescu-Tracipone,
sergentul Ovidiu Gologan sau soldatii Ion Cosma si Stefan Dominicovschi, au fost detagati la unitati militare
dislocate in Bucuresti sperdndu-se ci prin aceasta vor fi feriti de mania ,eliberatorului® sovietic. De numele
lor i a operatorilor se leagd cele mai multe dintre jurnalele de razboi realizate intre 1940-1944.

Dintre toti angajatii Oficiului National al Cinematografiei numai operatorii si-au mai continuat
activitatea si dupa 23 septembrie 1944, acestia urméind armata romana in calitate de reporteri de razboi
pana in Cehoslovacia. Ei au fost insd subordonati noilor imperative ideologice. Au inceput si realizeze
pelicule in sens invers acelora efectuate pana atunci. Un singur exemplu, poate cel mai reprezentativ din
lunile respective, in acest sens este edificator. Este vorba despre un document cinematografic intitulat
Rechizitoriul in procesul primului lot de criminali de rdzboi, un documentar de exceptie in care rolurile
principale erau jucate de acuzatorii publici Avram Bunaciu si Dumitru Saracu pe de o parte iar de cealalta
parte primii criminalii de ridzboi judecati. In primii ani de dupa ,eliberare” cele care au excelat la capitolul
filmului de propaganda au fost filmele documentare.

Anii 1946-1948 au fost, asadar, anii in care s-au pus bazele filmului istoric subordonat politicului.
Din aceastd perioada dateaza primele contributii de acest gen. Ce este mai interesant ca la acestea si-au
dat concursul regizori consacrati in perioada interbelica precum: Jean Mihail, Jean Georgescu sau Paul
Cilinescu.

Primul film care poate fi considerat in aceasta categorie este datat 1946 si a fost un film de anima-
tie, intitulat Pdtania lui Ion. Acesta se pastreazd in Arhiva Nationala de Film. Grafica este opera lui Jean
Moraru si este un scurtmetraj de un act®. Filmul are o tenti clar propagandistici intrucit abordeaza tema

' M. Ferro, Le Film: une contré analise de la sociéte, in Faire de I'histoire, vol. I1I, 1979. Preocupirile istoricului M. Ferro in

acest domeniu sunt cunoscute, el fiind unul dintre cei mai cunoscuti exegeti. Lucririle sale Cinéma et Histoire, Paris,
Denoél, 1976 (reeditati la Gallimard in 1993) sau Le Cinéma, une vision de U'histoire, Paris, Le Chéne, 2003 sunt repere
obligatorii de luat in seama.
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alegerilor din Romania anilor "30. Acestea sunt prezentate drept unele in care clasele de jos ale societitii
nu erau decit masa de manevra pentru marii mosieri si burghezia romaneasci, partidele istorice, P.N.L. si
P.N.T. amagind prin promisiunile electorale intreaga societate roméneascd. Aparut inainte de alegerile
din noiembrie 1946 mesajul scurtmetrajului era cét se poate de clar in directia canalizarii optiunilor
electorale in directia Soarelui, insemnul electoral al Blocului Partidelor Democrate, coalitie de partide
subordonate evident Partidului Comunist. Intriga filmului se desfisura in jurul unuia dintre scrutinele
electorale din anii "30, in care un oarecare Ion, picilit de promisiunile electorale ale candidatului ajuns
in satul sau, il voteaz pe acesta. In perioada urmitoare Ion se duce la candidatul ciruia ii diduse votul
pentru a-si cere drepturile, dar este dat afara fara nici un fel de scrupule. Invitamintele erau cit se poate
de clare vizavi de cui trebuia dat votul pe 19 noiembrie 1946, in nici un caz partidelor istorice.

In 1950 s-a infiintat studioul cinematografic ,Alexandru Sahia“, devenit ulterior ,Sahia Film"
Acesta prelua in cea mai mare misura productia de filme documentare si jurnalele de actualitati. Aici
au fost facute cele mai multe dintre filmele propagandistice, altele decat cele artistice, dedicate noului
regim. Era vremea marilor santiere nationale, vremea colectivizarii §i toate acestea trebuiau sa surprinda
devotamentul si entuziasmul celor care participau la aceste actiuni.

Anii "50 si inceputul anilor *60 au fost printre cei mai prodigiosi din punctul de vedere al filmelor
propagandistice. Filme precum Viscolul, Cota 563, Trei strigdte pe Bistrita, Bicaz, Un Jupiter al vremurilor
noastre, Pretutindeni muncesc oameni, Scoala de la Meri, Ceferistii, Daruri smulse naturii, Aurul alb, Ultima
generatie de sdraci, Portile de fier, Reportaj la , Steagul Rosu”, 4000 de trepte spre cer, Spre cer etc. Viscolul, cota
S63, Trei strigate pe Bistrita, Bicaz, Un Jupiter al vremurilor noastre, opere ale lui Mirel Iliesiu, preamiresc
marile realiziri de la barajul si hidrocentrala de la Bicaz. Vedem astfel un aspect des intalnit de atunci ina-
inte in toate filmele documentare dedicate constructiei socialiste a tarii, spiritul de sacrificiu al oamenilor
dornici a construi intr-un ritm cit mai accelerat obiectivele noii oranduiri socialiste si puterea economica
a acesteia, capabild de astfel de realizari in ciuda mostenirii dezastruoase a vechiului regim. Descoperim
astfel macarale uriage, magini care lucreazi non stop, artificieri eroi care in ciuda pericolelor isi fac dato-
ria, toate imagini ale unui efort uman edificator pentru continutul omului nou al societatii roménesti.

Dar nu numai filmele documentare au excelat in ceea ce priveste utilizarea lor ca materiale pro-
pagandistice. Filmele de fictiune au avut la randul lor aceeasi soarta. In aceasti perioada filmele artistice
au fost o componenta importanta a frontului ideologic, o imagine in oglinda a vietii politice romanesti.
Asa cum arita si Ecaterina Oproiu, in epoca respectivd filmul era exclusiv unul militant*, care trebuia
sd arate ascutirea luptei de clasa, si demonstreze calititile lumii noi in detrimentul celei vechi. Multe
din filme isi desfasurau actiunea in lumea satelor dar chiar daci oamenii sunt costumati precum in peri-
oada interbelici intrigile nu mai erau cele vechi, subsumate indeosebi luptei pentru pimant sau idilei
interzise, ci unele noi cu continut revolutionar precum constituirea gospodariei colective sau demascarea
chiaburului. Aproape exclusiv in prim plan se gisea tiranul sirac contrapus celui bogat care nu intelegea
sensurile noului mers al societatii. Dacd din punctul de vedere al creatiei artistice ele sunt evident unele
mediocre si submediocre, din perspectiva instrumentalizirii insd acestea riman niste documente de cea
mai mare importanta, ,un document al unui moment istoric*.

Primul clasic al realismului socialist al noului cinematograf roménesc de fictiune este considerat
de critica de specialitate filmul Rasund valea. Filmul a fost considerat un adevarat triumf de critica epocii.
Tocmai de aceea credem ca merita si insistim asupra sa. Beneficiar al unei distributii valoroase, in film
au fost distribuiti cei mai buni actori ai vremii: Marcel Anghelescu, Geo Barton, Radu Beligan, Angela
Chiauru, Nicolae Sireteanu, Marcel Enescu, Ion Talianu, Trio Grigoriu, Horia Serbanescu sau Eugenia
Popovici®, filmul isi derula povestea pe unul dintre marile santiere de munci ale comunismului, cel de

*  Ecaterina Oproiu, Un sfert de veac de film romdnesc, Bucuresti, Editura Stiintifici si Enciclopedica, 1975

C. Caliman, op. cit,, p. 148
T. Caranfil, Dictionar de filme romdnesti, Bucuresti-Chisindu, Editura Litera International, 2002, p. 172
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la Bumbegti-Livezeni, unde mii de tineri spdrgeau muntii pentru constructia unei cii ferate. Filmul pre-
zintd entuziasmul de nedescris al tinerilor Roméniei comuniste, dornici de a da tirii un tronson de cale
ferata. Desigur ci in mijlocul acestor tineri plini de entuziasm trebuiau si fie strecurate si citeva elemente
dusmdnoase care sabotau lucrérile. Ele au fost neutralizate de catre tinerii santieristi chiar cu pretul vietii.
Brigadierii erau prezentati ca model uman al noilor realitati, tineri capabili de sacrificiul suprem pentru
realizarea marilor obiective socialiste. Acesta trebuia si fie modelul uman al tdnarului roman capabil sa
construiasci societatea comunistd. Marcat puternic de epoca in care a fost facut, absurditatea scenariu-
lui si a intrigii in ansamblul ei a fost recunoscut citiva ani dupa premiera de insisi scenaristul filmului,
Mircea Stefanescu, acesta dind vina aproape exclusiv pe presiunile venite dinspre compartimentul cine-
matografiei din Ministerul Culturii condus atunci de un ,tovards inimos si dornic sd facd treaba” .

Pe misuri ce regimul politic de la Bucuresti capati nuante ,nationale” la finele anilor 50 si incepu-
tul anilor 60 apar sensibile modificari de ton si in estetica cinematografica in sensul unor productii mai
aproape de sentimentul national roménesc. Filmele inceteazi treptat s mai fie simple imbolduri mobi-
lizatoare la eforturi conjugate ale cetdtenilor in stirpirea raului din societatea roméaneasci promovat inca
de oameni ai vechiului regim sau expresie a munci nestavilite, de preferinta stahanovistd, pentru victoria
socialismului.

Semnificativa din acest punct de vedere este creatia regizorului Liviu Ciulei, Valurile Dundrii,
premiera in 1960, scenariul Francisc Munteanu si Titus Popovici, un film a carui actiune se petrece pe
Dundre la sfarsitul celui de-al doilea razboi mondial si care in ciuda faptului ca pastreaza evident semnele
timpului poarta amprenta unui Ciulei inconfundabil, capabil sa navigheze printre tiparele epocii in care
triia, in drum spre ceea ce avea sa devina capodopera Pidurea spdnzuratilor. Prezenta in film a ilegalistului
Toma, semnul timpului, interpretat de Lazar Vrabie, cel care trebuia sa se asigure cd incarcatura de muni-
tie siarme de pe un slep dunarean va ajunge in miinile forfelor patriotice a fost totusi un element secundar
fata de puterea personajelor jucate de Liviu Ciulei si Irina Petrescu. Valurile Dundrii poate fi socotit din
perspectiva filmului istoric, incadrabil totusi in categoria filmului de propagandi, un punct de turnura in
abordarea acestei categorii cinematografice.

Anii 60 au venit cu alt ton in acest domeniu, unul suprapus elementelor definitorii ale regimului
comunist din Romania acelei perioade in care caracteristicile nationale ale regimului, chiar daca au fost
numai de suprafatd, au adus un suflu nou intregii societiti roménesti. Filmele istorico-propagandistice
care au urmat au avut un cu totul alt profil incadrate in ceea ce se va numi epopeea cinematografica nati-
onald, in care accentul era pus pe filmele inspirate din istoria nationald produse intr-o paleta relativ larga.

Incepand cu anii *60 s-a dezvoltat, asadar, o specie a filmului istoric romanesc, care mai avusese
citeva antecedene. Debutul a fost ficut incd in 1912° de ecranizarea regizorului Grigore Brezianu,
Independenta Romdniei®. Dupa alte citeva incercdri in perioada interbelicd §i dupa rizboi'’, anii "60 ai
secolului trecut au ridicat filmul adesea la rang de comanda politici. Aproape invariabil filmul istoric
romanesc si-a propus incepand din aceastd perioadd evocarea unor personalitati marcante ale istoriei
nationale manipul4dndu-le in scopuri bine precizate. Pelicula cinematografici s-a aplecat parci tot mai
mult, mai ales in anii ‘60-"70, asupra trecutului istoric cu false finalitati propagandistice. Se incerca de cele
mai multe ori descifrarea unor sensuri si rezonante actuale in faptele antecesorilor nu striine de preten-
tiile si aspiratiile liderilor politici ai Romaniei. Pe masura trecerii timpului tentatiile liderului romén erau
tot mai puternice in sensul comparatiei cu marii predecesori, proiectand asupra sa insusiri ale acestora
intr-un evident recurs teleologic.

O privire atentd §i neutrd asupra productiei cinematografice roménesti oferd o perspectivi

7 C. Caliman, op. cit, p. 148-149
8 Cinema, nr. 8,an VII, 1969, p. 3
°  C. Caliman, op. cit., p. 27-28
19 vezi Eruptia, Valurile Dundrii
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interesanta. Potrivit acesteia filmului istoric a urmarit indeaproape discursul politic in toatd perioada
1965-1989, asemeni altor domenii ale vietii romanesti. Regimul politic a realizat foarte repede teribilul
impact propagandistic al peliculei cinematografice asupra populatiei. In evolutia cinematografiei roma-
nesti si implicit a filmului istoric roménesc in perioada 1965-1989, sub aspectul comenzii politice, exista
doud perioade distincte, separate de momentul S martie 1971, momentul intalnirii liderului romén cu
“creatorii din domeniul cinematografiei’. Pana in 1971 directiva politici nu a atins aceasta chestiune, fiind
considerati marginald sau neinteresanta la momentul respectiv. Altele erau prioritatile politice. In S mar-
tie 1971 Nicolae Ceausescu a convoacat la o intélnire pe toti creatorii din domeniul cinematografiei'. Era
de fapt o chemare la ordine a celor mai importanti regizori si scenaristi trasindu-li-se directiile de lucru.
Acesta a creionat viitoarea organizare a cinematografiei roménesti intrucat se considera ca industria fil-
mului roménesc nu se ridica la nivelul progresului societitii socialiste roménegti'.

Facind un bilant asupra creatiei cinematografice romanesti de dupa 1944, Nicolae Ceausescu atra-
gea atentia asupra faptului ca s-au ficut prea putine filme istorice care sa aiba un inalt nivel ideologic si
artistic acordindu-se prea putina atentie criticii opiniei publice. Singurele filme care riman sunt, in opi-
nia sefului statului, cele care rezistd examenului sever al opiniei publice, critica de specialitate riménand
valabild numai in masura in care vine in intimpinarea celei a opiniei publice'?

Atacand dur cinematografia, acuzand-o inclusiv de sclerozd, Nicolae Ceaugescu sublinia necesita-
tea aplicarii unui tratament de intinerire sub aspectul conceptiei, in sens ideologic si politic, care si vina
in intdmpinarea exigentelor opiniei publice din Romania. Ficind o evaluare a filmelor istorice create in
Romania ultimilor ani, 1965-1971, liderul politic romén aprecia ci singurul film care i-a facut o impresie
buna, corespunzéind noilor cerinte ideologice a fost productia Mihai Viteazul, opera regizorului Sergiu
Nicolaescu'.

In continuarea discursului siu, Nicolae Ceausescu critica extrem de aspru numarul mic de filme
realizate in Romania (numai noud pe an) atacind direct pe cei care conduceau destinele cinematografiei
intrucét, in opinia sa, acestia nu s-au preocupat de imbunitatirea situatiei. Nicolae Ceausescu considera
ca posibilititile cinematografiei roménesti erau de 25 de filme pe an, folosind la maximum capacititile
existente. Alt neajuns major era legat in opinia lui Ceausescu de numarul mic de filme care abordeaza
cu profunzime si curaj problemele contemporane. Era vorba mai ales despre acele filme care trebuiau sa
surprinda realititile i marile transformiri suferite de Romania in anii care au urmat celui de-al doilea
rizboi mondial. In 1972 urmau a fi folosite la maximum capacitatile de filmare astfel incat si se ajunga la
25 de filme anual. Acestea trebuiau sa fie corespunzitoare ideologic, scop in care in citeva luni urma si
se elaboreze un program corespunzidtor aferent unui plan de teme®s.

Filmele nou create trebuiau sa porneasci de la principiile efice si estetice ale socialismului, de la
scopul societatii roménesti, acela de a crea omul nou, integrat unor relatii interumane de tip nou. Grosul
filmelor urmau asadar a fi inspirate din contemporaneitatea comunisti, urmate de cele istorice, care
sd mentina treaza constiinta nationald prin exemplele redate pe peliculd cinematografica, in paralel cu
demararea realizirii serialelor de televiziune'®.

Rispunzand criticilor aduse de Nicolae Ceausescu, cinematografia romani s-a conformat ince-
pand chiar din anul urmator. Venind in intimpinarea dorintei de sporire a numarului de filme si a ren-
tabilizarii economice a domeniului, incepand din 1972 cinematografia romaneasca a capitat o noua

N. Ceaugescu, Romdnia pe drumul construirii societdii socialiste multilateral dezvolate, Bucuresti, Editura politici, 1971,
p. 670-687

2 Ibidem, p. 670

B3 Ibdem, p. 671

" Ibidem, p. 673

S Ibidem, p. 675

16 Ibidem, p. 685
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structura organizatoricd, infiintindu-se mai multe Case de filme. Se incerca astfel crearea unei structuri
organizatorice asemandtoare cu cea a cinematografiilor occidentale eluddndu-se aproape orice compo-
nenta estetica.

Casele de filme au functionat dupi modelul planificirii socialiste de tip industrial'’. Planul tema-
tic trebuia si fie in centrul activitatii Caselor de Filme din Buftea. Aesta trebuia sd rispunda unor comenzi
politice care difereau de la o etapa la alta. Potrivit lui Grid Modorcea, un atent exeget al cinematografiei
nationale, in anii ‘80 planul tematic arita in felul urmitor:

1. Filme de actualitate inspirate din viata si activitatea oamenilor muncii

2. Filme inspirate din lupta poporului roméin pentru eliberare sociala si nationala si din lupta
antifascista

3. Filme pentru copii si tineret

4. Comedii si filme muzicale

5. Filme de actiune'®

Filmele istorice erau asimilate capitolului doi al acestui plan tematic. Dupa 1972, cind au fost
infiintate aceste Case de filme, s-a incercat cresterea numarului de filme istorice. Calitatea a rimas pe
mai departe la voia intimplarii. In anii care au urmat s-a marit intr-adevir numarul general de productii
cinematografice dar fondurile alocate au rimas in cele mai fericite cazuri aceleasi. Acest lucru a condus

implicit la sciderea competitivitatii lor.

Filmele istorice au avut aceeasi soartd. Daca filmul Mihai Viteazul, realizat in 1970 in regia lui
Sergiu Nicolaescu, a beneficiat de un buget estimat la 50.000.000 lei, zece ani mai tarziu, Intoarcerea lui
Voda Lapusneanu, filmul Malvinei Ursianu, a avut alocatd o suma de zece ori mai micd, numai 5.000.000
lei'. Asta in conditiile in care amploarea si dimensiunile filmului necesitau distributie, costume sau
pelicula cinematografica cel putin la fel de multe precum in filmul amintit mai sus. In aceste conditii este
lesne de inteles ca valoarea apirea din ce in ce mai greu. In anii ’80 devizul filmelor istorice erau invariabil
cuprinse undeva in jurul sumei de 4-5 milioane de lei.

Se pare cilucrurile in cinematografia romaneasci nu au evoluat in sensul dorit de autoritati fiindca
pe 9 octombrie 1977 Nicolae Ceausescu critica din nou destul de aspru de asta data televiziunea, care
dadea pe post aproape exclusiv filme proaste ocolindu-se filmele roménesti bune, mai ales cele istorice,
acesta apreciind ca exista si din acestea®’, cele mai multe filme prezentate la televiziune fiind, in opinia
liderului romén, de naturi si dauneze ,educatiei revolutionare a tineretului si poporului romdn‘*'.

In 1983 Nicolae Ceausescu reia si mai transant critica adresati cinematografiei roménesti care
nu produce filme corespunzitoare a fi transpuse pe micul ecran, adica acele filme care sa prezinte omul
nou*” si méretele realiziri ale poporului roman®. Se mentiona explicit ci in cinematografe sa fie prezen-
tate in cea mai mare parte filme romaénesti si din alte tiri est europene sau comuniste, iar la televiziune
filme exclusiv romanesti, aceasta, alituri de radio, devenind potrivit lui Nicolae Ceausescu, instrumente
ale partidului*. Se dideau indicatii de a se prezenta programe create in cadrul , Cdntdirii Romdniei”. Acest

7 G. Modorcea, Actualitatea si filmul, Bucuregti, Editura ALL, 1994, p. 211

8 Ibidem, p. 212

9 Ibidem, p. 263

N. Ceausescu, Cuvdntare la consfatuirea de lucru cu activigtii si cadrele din domeniul educatiei politice, al propagandei si

ideologiei, in Romdnia pe drumul construirii societdtii socialiste multilateral dezvoltate, Bucuresti, Editura Politici, 1978,

vol. XIV, p. 765

* Ibidem

* N. Ceausescu, Cuvdntare la Consfituirea de lucru pe problemele muncii organizatorice si politico-educative din 2-3 august
1983, in Romdnia pe drumul construirii societdtii socialiste multilateral dezvoltate, Bucuresti, Editura Politici, 1984, vol. 26,
p. 185

» Ibidem, p. 184

2 Ibidem
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lucru s-a realizat din plin in cadrul televiziunii, cele numai 2-3 ore de transmisii zilnice ale televiziunii
nationale fiind infestate de astfel de filme si programe.

Filmele istorice au cizut, dupa 1981-1982, tot mai mult in desuetudine. Se turnau tot mai putine
astfel de filme. Dupa perioada de glorie a acestui gen cinematografic in Romaénia, undeva in anii '60-'70,
ultimul deceniu al regimului comunist a marcat sciderea numairului de productii din aceastd catego-
rie®. Cele care se mai ficeau, erau dedicate unor evenimente politice ale istoriei contemporane, fapt
apreciat de unii critici de film ca o expresie a maturititii cinematografiei roméanesti*®, aceasta fiind una
din liniile de forta.

Acest lucru insemna de fapt o tot mai clara alunecare de la filmul istoric la filmul politic, prin
mutarea subiectelor din trecutul istoric si personalitatile sale majore in trecutul imediat, de regula de
dupi 23 august 1944, in care eroul principal, in fond un anonim oarecare dar cu caracteristici personale
fenomenale, era comunistul de omenie. Principala tendinta era aceea de a aduce in prim plan comunisti
obisnuiti dar care prin ceea ce ficeau in viata de zi cu zi realizau lucruri exceptionale. Desigur ci nimeni
nu se compara cu conducitorul statului. S-a ajuns acolo incéit despre liderul romén se vorbea in filme
in termeni abia schitati, sugerdndu-se doar ca era vorba despre Nicolae Ceausescu. Era vremea in care
Ceausescu confiscase istoria contemporand iar filmul trebuia la randul sau si releve acest lucru. Nu se
pomenea niciodati acest lucru dar apelativele din filme precum El, Tovardsul, adiacente evenimentelor
despre care era vorba, sugerea ideea prezentei lui Nicolae Ceausescu ca mentor al acestor evenimente aga
cum erau ele prezentate in noua istorie contemporani a Romaniei.

Filmul politic se voia o variantd a filmului istoric, mutandu-se in fapt la el treptat, dorindu-se pe
langa prezentarea evenimentului si ca un film de atitudine cu addnca rezonanti morals, civica si patrio-
ticd. Productiile din aceasta categorie, mai ales cele (multele) legate de momentul 23 august 1944, pre-
cum Duminicd la ora 6, Serata, Facerea lumii, Zidul, Stejar, extremd urgentd, Canarul si viscolul etc. veneau
chipurile si dezvaluie faptele de vitejie, eroism, de abnegatie ale celor mai buni fii ai poporului. Inci
din primii ani ai regimului Ceausescu s-a considerat oportund o mai mare insistentd din partea cinema-
tografiei roménesti asupra filmului politic cu speciald aplecare asupra momentului 23 august, pentru
ca acesta si fie construit conform noilor canoane ideologice”’. Considerat a fi, prin aceste realizari, la
vérsta certitudinilor®®, cinematografia romana oferea un jalnic exemplu in acest sens. Filmele prezentau
diverse conflicte dramatice si situatii incandescente in care se detasa rolul tot mai convingitor al figurii
luptitorului comunist.

Un alt capitol ,generos” din istoria contemporana a Roméniei care a debordat mai ales ultimii ani
ai regimului comunist in filmografia roméneasca a fost cel al ,marilor transformari revolutionare din anii
socialismului dand astfel nastere unor realizdri considerate politico-educative“®. In prim plan se situeaza fil-
mul Puterea si adevdrul, ecranizat dupa scenariul lui Titus Popovici. Filmul era beneficiarul unui scenariu
extrem de straveziu pentru toata lumea in care era vorba despre un inginer, membru destoinic de partid,
inchis candva de proprii si tovarasi in urma unor acuzatii nefondate. In opinia regizorului Andrei Blaier
scenariul filmului este unul deosebit considerdndu-I cel mai bine scris din cite exista® in perioada ani-
lor luminosi deschisi de Congresul al IX-lea. In film apirea secretarul unui Comitet Regional de partid,
cel care il condamnase pe un anume inginer in urma unui proces inscenat. In film era distribuit de aseme-
nea un personaj absolut pozitiv, cu clare sugestii in directia noului lider politic de la Bucuresti, un tinar

» T.Vlad, Cinematografia ultimilor ani, in Tribuna, 34, 1980, p. 9
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imaculat, probabil viitorul succesor al secretarului Comitetului Regional de partid, tinirul de care se
legau toate sperantele de viitor ale societitii. Filmul trata in fond o chestiune de istorie contemporana in
care asemandrile cu cazul Pitragcanu erau evidente, din care pe langi reabilitarea acestuia mai consemna
un personaj extrem de pozitiv reliefat de tinarul activist neimplicat in luptele interne de partid.

Alituri de Puterea i adevdrul stau filme precum Oragsul vazut de sus, Zile fierbinti, Proprietarii, Omul
care ne trebuie, Dragostea si revolutia etc. toate constituindu-se in tot atitea ,fire importante din studiul
remarcabil de largi dimensiuni intreprins de filmul nostru de actualitate, in centrul cdreia se afld comunistul“'.
In toate aceste filme ,istorice“ personajul principal era omul de omenie, pastritorul ancestral al unor
calitati morale si spirituale izvorite evident din stravechea civilizatie romaneasci. Aceastd realitate a
cinematografiei roménesti venea in perfecta convergenti cu realitatile regimului politic si cu ,dorintele”
acestuia in acest sens. Planul tematic stabilit pentru anii ,80 nu mai prezenta nicaieri explicit ,filmul
istoric”. Acesta devenea o anexa utila a ,filmului inspirat din lupta pentru eliberare sociald® sau a filmu-
lui de actualitate inspirat din viata si activitatea oamenilor muncii**. Mari actori romani au fost distri-
buiti in astfel de roluri: Toma Caragiu, Gheorghe Dinicd, Stefan Iordache, Victor Rebengiuc, George
Constantin, Petre Gheorghiu, Marin Moraru, Amza Pellea, Mircea Albulescu, Mircea Diaconu, Vistrian
Roman, Silvia Popovici, Florin Zamfirescu etc., acestia acceptand aceste roluri din lipsa unei alternative
credibile si viabile a cinematografiei romanesti.

Filmul istoric propriu zis a cunoscut momentul de apogeu in anii ’60-"70. Existd incd o discutie in
randul specialistilor vizavi de momentul inceperii epopeii cinematografice nationale** dupa cel de-al
doilea razboi mondial. El coincide, potrivit celor mai multe péreri, cu mijlocul anilor ’60, suprapunindu-
se perfect peste ceea ce se numeste in istoriografie perioada comunismului national. O caracteristici
aparte a acestui regim a fost recursul la istorie i in ceea ce priveste productia cinematografica. Cata
vreme regimul Ceausescu a avut aceasta coloratura nationald, filmul istoric a fost la rdndul sdu in voga.
Odati cu transformarea acestuia in anii "80 tot mai mult intr-un regim dictatorial, in care persoana lideru-
lui romén trebuia expusa peste tot, filmul istoric a urmat acelasi trend. Acesta si-a transferat actiunea din
trecut in prezent scotdnd in evidentd momente ale istoriei contemporane desenate in jurul lui Nicolae
Ceausescu, incepand de la grevele din 1933.

Filmul considerat ca punct de pornire a ceea ce s-a numit epopeea cinematografica nationala, in care
erau transpuse cinematografic cele mai importante momente ale ale istoriei nationale, a fost filmul Tudor,
prezentat pe ecrane in doua serii in noiembrie 1963. Aceasta calitate si-a castigat-o in mare masuri dato-
rita faptului ca scenaristul filmului, Mihnea Gheorghiu, conducea in acel moment cinematografia roma-
neasca*, in ciuda faptului ci in acelasi an 1963, in februarie, aparuse deja pe ecrane o alti ecranizare cu
subiect istoric intitulatd Lupeni '29%. In balanta acestei decizii a atirnat decisiv, credem, faptul ci in Tudor
rolul feminin principal a fost jucat de Lica Gheorghiu, fiica lui Gheorghiu Dej. Fara studii de specialitate si
fara talent, aceasta era in anii ’60 o actrita foarte la modi, filmele in care juca Lica Gheorghiu beneficiau de
bugete pe misura rangului protagonistei. Chiar daci a jucat si in Lupeni 29, figura Licai Gheorghiu aparea
acolo mult mai estompata din cauza anvergurii celorlalti actori distribuiti in film: Colea Rautu, Ilarion
Ciobanu, Dumitru Furdui si a faptului ca in prim plan erau masele participante la greva de la Lupeni.

Filmul Tudor, produs intr-o epoca in care diferendele romano-sovietice erau la ordinea zilei, a se
vedea aici mai ales asperititile din jurul planului Valev si a Declaratiei de independenti din 1964 si din
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ce in ce mai accentuate. Romania urma sa fie de fapt un spatiu agricol pentru tarile industrializate din
CAER ceea ce nu convenea autoritatilor roméne.

Filmul a fost patruns foarte frecvent de acest sentiment antirus ficindu-se auzita formula, mai
ales din gura lui Tudor, excelent jucat de Emanoil Petrut, ,patria este norodul, iar nu tagma jefuitorilor”.
Filmul era construit in spirit maniheist, de-o parte Tudor §i armata lui, prezentati intr-o posturi absolut
pozitiva, spre deosebire de eteristi, un conglomerat eterogen cu atitudini incerte vizavi de Tudor, dovada
si asasinarea acestuia din urma. Fard a fi construit neaparat cu acest scop, filmul Tudor are in el aerul
unui sentiment antirus prin contrapunerea lui Tudor Eteriei, organizatie venitd din Rusia si sprijinita de
aceasta.

Lupeni "29, opera regizorului Mircea Drigan, a carui premiera in doua serii a avut loc in februa-
rie 1963, a fost, potrivit actorului Dumitru Furdui distribuit in film*, o comanda speciald a C.C al
P.C.R. Filmul era povestea unei sotii de miner, Ioana, si a sotului ei Petre, un miner cizut in véltoarea
evenimentelor cauzate de greva minerilor de la Lupeni. Pentru rolul principal feminin regizorul o desem-
nase pe Leopoldina Baldnuta. Cum filmul era comanda Comitetului Central, care chipurile dorea sa faca
lumina in acest eveniment, regizorului i s-a impus ca in rolul principal si fie distribuitd Lica Gheorghiu.
Potrivit lui Dumitru Furdui, Leopoldina Bildnuta a fost convocata la sediul C.C al P.C.R unde i s-a pro-
pus mdrirea salariului §i o casa spatioasa in schimbul renuntirii fird scandal la rolul principal feminin®*.

Filmul a fost turnat in ceea mai mare parte la Lupeni iar prezenta Licai Gheorghiu in film a facut
ca actorii s beneficieze de conditii extrem de bune de cazare, contracte, fiind scosi din productie de la
teatrele unde lucrau pentru a putea termina filmul. In figuratia filmului, pentru a fi realizate scene ct mai
autentice, au fost adusi mineri adevirati scosi la raindul lor din productie pe timp nelimitat.

Pentru a face cat mai cunoscut filmul si varianta autoritatilor despre derularea evenimentelor de
la Lupeni in 1929, dupa premiera filmului, care a avut loc la sala Palatului, unde a fost prezent guvernul
Romaniei in totalitatea sa in frunte cu Gheorghiu-Dej, un tren special dotat cu tot ceea ce era necesar,
vagoane de dormit, vagon restaurant, i-a plimbat pe principalii protagonisti ai filmului, in frunte cu Lica
Gheorghiu, din oras in oras pentru a prezenta evenimentul cinematografic. Prezenta unor nume presti-
gioase ale cinematografiei roménesti in oragele lor, Colea Riutu, Ilarion Ciobanu, Ioana Seber, Dumitru
Furdui, a ficut ca in cinematografe si fie foarte multa lume cu ocazia prezentarii filmului. Filmul reliefa
spiritul de sacrificiu al minerilor i sotiilor acestora si puternica reactie, in cel mai pur spirit al luptei de
clasa, impotriva nedreptitilor sociale. Accentuarea pe actiunile represive ale jandarmilor scotea in evi-
denta natura odioasi a regimului interbelic capabil de asasinate impotriva propriilor cetateni.

Consider4nd ca a avut un succes deosebit, filmul Lupeni 29 a fost continuat de o altd productie,
Golgota, trei ani mai tarziu, care trebuia si rezolve incertitudinile precedentului film.

Intrucat Gheorghiu Dej nu mai era in fruntea partidului Lica Gheorghiu si-a pierdut rolul prin-
cipal din Lupeni 29 chiar daci Golgota continua organic actiunea primului film. Premiera noului film a
avut loc in decembrie 1966. Actiunea principala nu mai era construiti in jurul grevei propriu zise. De
data aceasta, viduvele minerilor grevisti, impuscati in 1929 isi revendicau drepturile sociale. Conflictul
principal era construit in jurul uneia dintre viduve, Ana Varga, magistral interpretatd de Draga Olteanu
Matei, si a Sergentului, interpretat la acelasi nivel de Gheorghe Dinicd, conflictul fiind patruns de consis-
tente determinari sociale.

Epopeea cinematografici nationala a continuat la sfarsitul anilor ’60 cu doui filme de referinta
pentru cinematografia romaneasca, ambele regizate de Sergiu Nicolaescu. Este vorba despre Dacii si
Columna, primul fiind filmul de debut al regizorului.

Dacii a avut premiera in februarie 1967 iar Columna in noiembrie 1968. Ambele filme erau
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inspirate din perioada de formare a poporului romaén, fiind beneficiarele unui context favorabil acceptarii
romanilor ca parte componenta a etnogenezei roménesti intr-un moment in care romanii erau reabilitati
siistoriografic in paralel cu tot mai evidenta tentatie a diminudrii elementului slav in cadrul etnogenezei.
Altminteri, ambele filme, evocau un popor de oameni simpli si drepti, simpli cu trimitere la daci si dreptila
romani, virtuti pozitive care ar fi stat la baza constituirii poporului romén. Poporul niscut aga cum suge-
reazi filmele cu daci i romani a fost unul mandru, iubitor de adevir §i frumos, un popor darz, neinfricat,
viteaz, daruit pana la jertfa de sine §i dragostea de tara®. Este agsadar un popor beneficiar al unor insusiri
eminamente pozitive, find de fapt o proiectie asupra a ceea ce se dorea a fi poporul condus de Nicolae
Ceausescu. Atit Dacii cit mai ales Columna au beneficiat de o ampla mediatizare atét in revistele de spe-
cialitate cat si in cele de cultura i in presd, dovada a importantei cu care era privita aparitia lor pe ecrane.
In revista Cinema se publicau cu mare frecventa aspecte din culisele filmelor, interviuri cu regizorii si cu
actorii implicati in film, inclusiv cu cei straini distribuiti in film*. Revista organiza de asemenea nume-
roase mese rotunde dedicate celor doud productii la care participau istorici si critici de film*. Este o
dovada a interesului manifestat de autoritati pe marginea filmului istoric chiar daca de multe ori adevarul
istoric avea de suferit. Acest fapt a fost subliniat si de Constantin Daicoviciu care, in contextul aparitiei
celor doua filme si a altora cu subiect istoric, atentiona asupra pericolelor care le pAndesc din perspec-
tiva distorsionarii voite a faptelor istorice. Constantin Daicoviciu, intr-un interviu acordat lui Romulus
Rusan pentru revista Cinema pe tema filmelor cu subiect istoric, spunea ca detesta filmele istorice care
falsifica istoria, trimiterea fiind clara la Dacii si Columna, i ca apreciazd mult mai mult, pentru mesajul
onest transmis publicului, documentarele istorice care respectd mai bine realitatea faptelor*.

Daca in Dacii sunt surprinse mai ales momentele confruntarilor militare daco-romane din 101-
102 si 104-105, Columna evoca aproape exclusiv perioada ce a urmat cuceririi, a colonizarii Daciei de
citre romani cu un numar foarte mare de colonisti, atat in mediile rurale cit i in cele urbane, dezvoltate
mai ales dupa cucerire. Chestiunea dacicd a urmat in cinematografie o curbi descendenti intrucat in
prim plan au fost aduse in deceniul urmitor teme noi ale istoriei nationale. Mult mai tirziu s-a revenit
asupra acestei problematici dar punctual si cu tinta precisa. Este vorba despre ecranizarea lui Gheorghe
Vitanidis, Burebista®, cu premiera in 1980. Era anul in care partidul declarase, cu o precizie demna
de stiintele exacte, implinirea a 2050 de ani de la constituirea statului dac, neaparat centralizat si inde-
pendent, condus de Burebista. Momentul trebuia marcat asadar i cinematografic iar sarcina realizarii
filmului a revenit lui Gheorghe Vitanidis, profesor la . A.T.C i un apropiat al puterii. Filmul Burebista a
fost o comanda speciala a C.C al P.C.R ,in cinstea implinirii a 2050 de ani de la formarea primului stat dac

centralizat**

istoria fiind pe mai departe considerati o muzi fecunda a cinematografiei roméanegti®.
Evenimentul nu putea trece neobservat de cinematografie, cu atit mai mult cu cat in acel an avea loc la
Bucuresti cel de-al XV-lea Congres international de Stiinte Istorice, eveniment subsumat acestei sarba-
tori devenita a poporului roman, Burebista fiind interpretat cu un deosebit talent actoricesc de citre
George Constantin*.

Existd o strdnsa legatura intre noul curs al filmului roménesc §i discursul oficial coroborat cu
momentele agreate din istoria nationald, mereu altele de la o etapad istorici la alta. Filmul roménesc isto-

ric a reactionat in consecinta. Anii "70-'80 au modificat substantial registrul acestui gen de film. Dispar
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din atentie dacii si romanii dar §i haiducii. Sunt aduse in schimb in prim plan noi tematici, functie si de
imperativele istoriografiei romanesti. Patru au fost marile categorii de filme care au ficut legea in cinema-
tografia roméneasci in aceasta perioadd. Din prima categorie si cea mai bine reprezentati au ficut parte
acele filme istorice care abordeazi perioada cuprinsi intre 23 august 1944 pana la preluarea deplini a
puterii de citre comunisti prin anii 1948-1949.

Cel mai consistent grup a fost reprezentat la aceasta categorie de filmele consacrate evenimentelor
de la 23 august 1944. Publicul roman trebuia sa fie informat asupra momentului desigur, asupra rolului
jucat de comunisti in derularea respectivului act istoric. Primul care a vazut in anii *70 lumina peliculei a
fost ecranizarea Malvinei Ursianu, Serata, premiera in mai 1971. Filmul isi desfasura actiunea in noaptea
de 23-24 august 1944, in casa unui profesor universitar. Acesta, simpatizant al miscarii comuniste, si-a
pus la dispozitia rezistentei comuniste propria vild pentru ca aceasta sa poatd organiza aruncarea in aer a
unui obiectiv hotarator pentru mersul razboiului: priza cablului transbalcanic de comunicatie a armatei
germane, aflat in imediata vecinitate a casei profesorului*’. Desigur ca actiunea din film a fost incu-
nunati de succes, mai ales din cauza sacrificiului comunistilor roméani. Inceputi in 1971, seria filmelor
consacrate lui 23 august 1944 a continuat cu productia Stejar, extremd urgentd, a cirei premiera a avut
loc in august 1974, regizor Sergiu Nicolaescu. Filmul a fost o comanda politici. De pe aceste coordonate
a fost ales si momentul premierei, 23 august 1974, in cinstea aniversirii a 30 de ani de la actul de la 23
august 1944. Aceasta productie a fost urmati de Portile albastre ale orasului, in regia lui Mircea Muresan,
film care investiga cinematografic ziua urmatoare celei de 23 august 1944 prin ochii unor soldati romani
cu simpatii comuniste care luptau cu o abnegatie specifici exclusiv comunistilor pe un aerodrom din
apropierea capitalei cu misiunea de a zidarnicii tentativele aviatiei germane de a bombarda Bucuregtiul.

Anii ‘80 au marcat o escaladare a numirului de filme din categoria celor legate de momentul 23
august 1944. In aprilie 1981 a avut loc premiera filmului Detasamentul Concordia, o povestire eroici des-
pre un pirotehnician al unui detagament militar care, cu un eroism siropos, si-a indeplinit excelent misi-
unea in véltoarea evenimentelor din august 1944. Din aceeasi categorie fac parte si filmele Linistea din
addncuri (1982), Pe malul sting al Dundrii albastre (1983), ambele datorate regizoarei Malvina Ursianu,
dar si Emisia continud, filmul lui Dinu Tanase, acesta din urma prezentind un moment dramatic petrecut
in noaptea de 22-23 august 1944, la statia de emisie Radio Roménia de la Bod, cind un comando ger-
man a atacat institutia®®. Filmul sugereaza cat se poate de evident pregitirea temeinica a comunistilor
pentru ceea ce avea s urmeze a doua zi, o realitate insa foarte departe de adevar.

Filmele anilor ’80 cu acest subiect trateaza totusi diferit desfasurarea evenimentelor de la 23 august
1944, nuantirile fatd de Serata si zicem sunt sensibil modificate conform noilor canoane ideologico-
interpretative valabile pentru aceastd perioada. Acestea impuneau, la fel ca si in istoriografie, o revizuire
cinematografici a evenimentului. Este clar sesizabild utilizarea unei terminologii diferite, bunaoari insu-
rectie — revolutie de eliberare sociali si nationald, chiar agresiva, in paralel cu eliminarea altor forte decat
comunistii din infaptuirea actului de la 23 august.

Un alt grup de filme istorice promovate in deceniile opt si noua ale secolului trecut au fost cele
consacrate marilor prefaceri din viata Romaniei petrecute in anii 1944-1948 si care au condus la realiza-
rea unei societati inaintate. Clasic din acest punct de vedere poate fi considerat Asediul, filmul regizorului
Mircea Muresan, care a avut premiera in august 1971. Filmul reflecta in esenta momente tragice ale isto-
riei roménilor, este vorba despre ceea ce ideologia comunisti numea impunerea de citre masele populare
a primilor prefecti democrati in iarna-priméavara anului 1945. Realizat cu scopul de a sublinia aspectele
benefice ale noului regim, filmul consemna mai degraba terifiantul dezastru §i agonia societatii traditio-
nale roménesti®.

47

C. Ciliman, op. cit., p. 268
# Ibidem, p. 346
¥ Adriana Georgescu, La inceput a fost sfdrsitul, Bucuresti, Fundatia Culturali Memoria, 1999, passim

— 347 —

https://biblioteca-digitala.ro



GABRIEL MOISA

Din aceeasi categorie cu Asediul dar avand si conotatii istorico-politiste fac parte si filmele lui Sergiu
Nicolaescu din seria mainilor curate. Ele abordeaza aceeasi perioada istorica. Lansat pe piatd in octom-
brie 1972, primul film din aceasti serie, Cu mdinile curate, reliefeaza lupta cu bandele de borfasi care acti-
onau in Bucurestiul anului 1945. Cum lumea romaneasci era in plini transformare, impotriva acestor
bande actionau doi comisari, unul reprezentind lumea veche, l-am numit aici pe comisarul Miclovan,
provenit din vechea politie interbelicd, iar celalalt, comisarul Roman, exponentul noii lumi. Diferentele
dintre ei trebuiau si fie transante. Astfel, comisarul Roman, interpretat altminteri excelent de Ilarion
Ciobanu, era tipul legalistului, al politistului de omenie, cel care respectd intocmai legea ca urmare a
educarii sale la scoala comunist3, in timp ce comisarul Miclovan, interpretat de Sergiu Nicolaescu, expo-
nent al vechii politii avea un caracter mai mult decit dubios pentru calitatea sa de om al legii, actionand
potrivit canoanelor vechii politii utilizdnd forta si bataia si nu intotdeauna mainile cele mai curate.

Beneficiar al unui succes deosebit la public, regizorul Sergiu Nicolaescu fiind in opinia lui Grid
Modorcea primul regizor roman care a invitat reteta succesului in cinematografie, mai ales din cauza
comisarului Miclovan si mai putin a comisarului Roman, Sergiu Nicolaescu a continuat filmul intrucat
finalul productiei Cu mdinile curate lisa impresia cd Miclovan murise. Asa s-a niscut, in mai 1973, filmul
Ultimul cartus in care aflim ci de fapt Miclovan mai avea pe teava pistolului siu un ultim cartug reusind
astfel sa se salveze de la moarte. In acest fel, alituri de comisarul Roman, acesta a putut continua lupta
contra elementelor antisociale, cele care contraveneau noii ordinii sociale. Spre deosebire de filmul Cu
mdinile curate actiunea din Ultimul cartus se desfasura in anul 1946, intrucat aceste elemente nu fusesera
starpite intru-totul pe parcursul anului 1945.

Seria méinilor curate a fost continuati din 1946 de citre regizorul Manole Marcus, Sergiu
Nicolaescu mutandu-si atentia spre epoca rebeliunii legionare. Astfel, incepind din 1973 Manole Marcus
a regizat o serie de trei filme, Conspiratia, iulie 1973, Departe de Tipperary, august 1973 si Capcana, pre-
miera in ianuarie 1974. In toate gisim nenumarate sugestii legate de principalele momente ale vietii
politice roménesti din aceasta perioadd, precum alegerile din 1946, cistigate corect evident de comunisti
in mijlocul unui entuziasm general, sau procesele lui Antonescu si partidelor istorice, vazute ca necesare
pentru a condamna irevocabil trecutul anacronic.

Respectivele productii cinematografice au dus actiunea de starpire a celor ce se impotriveau regi-
mului sau moralei comuniste pana in vara anului 1948. Atunci, ultima actiune a comisarului Roman*’,
Miclovan disparuse odata cu lumea din care ficuse parte, a fost eliminarea unui grup de luptatori din
munti. Filmul Capcana surprinde astfel un fapt istoric incontestabil, debutul miscarii de rezistenta anti-
comunistd din munti, miscare inabusitd abia la inceputul anilor 60, cu toate ci filmul lisa sa se inteleaga
exact contrariul. Grupul din munti era prezentat ca un lucru extrem de negativ iar misiunea comisarului
Roman era una justa: eliminarea acestuia spre binele poporului.

Spuneam mai devreme ci Sergiu Nicolaescu a renuntat la realizarea unor ecraniziri legate de pri-
mii ani de dupa razboi orientindu-se spre guvernarea legionard. La un an de la data ultimei premiere,
Ultimul cartus, mai 1973, acesta lansa pe piata filmul Un comisar acuzd, premiera in aprilie 1974. Actiunea
se desfasura la sfarsitul anului 1940 in perioada confuzi a statului national-legionar, asemeni unei alte
ecranizdri care a avut in prim plan moartea lui Nicolae Iorga, precum Drumet in calea lupilor. Filmul pre-
zenta abuzurile unei politii legionare estompand aproape complet figura maresalului Antonescu. Eroul
principal era in acest film comisarul Moldovan, un comisar pornit sa faca dreptate intr-o lume extrem de
nesigura. Inevitabil, in film apdreau si doui figuri luminoase ale unor comunisti situati de fiecare dati de
partea binelui §i posesori ai unui echilibru decizional desavarsit. Toate deciziile pe care le iau sunt cele
mai juste. Cei doi comunisti erau jucati de mari actori romani. i numim aici pe Amza Pellea si Alexandru
Dobrescu. Peste patru ani, premiera in septembrie 1978, in regia aceluiasi Sergiu Nicolaescu a inceput sa
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ruleze filmul Revansa ,un film politist realizat cu mijloacele filmului politic* dupa parerea criticului de film
Eva Sarbu®'. Acesta era de fapt continuarea actiunii din filmul Un comisar acuzd. Actiunea filmului, relu-
ata exact din momentul in care se terminase precedentul film, decembrie 1940, continua cu evenimen-
tele din ianuarie 1941. Profilul comisarului Moldovan raméne aproape identic in schimb in prim plan se
mai gisea un personaj important in persoana comisarului legionar Paraipan, interpretat extraordinar de
Gheorghe Dinicj, un tip extrem de dur si violent, precum era miscare din care ficea parte®. Filmul era
ecranizarea unei perioade istorice controversate si despre care se vorbea numai in termeni negativi, iar
rebeliunea legionarai a fost prezentatd ca un moment indelung pregatit de capii miscarii legionare.

Absolut toate filmele din aceasti serie au avut succes la public. Pe de o parte pentru ci erau altceva
decit producea la acea ord cinematografia roméneasca, prin punerea in discutie a unor momente ale isto-
riei contemporane mai mult sau mai putin discutate de istoriografie, respectdnd o reteta de succes a filme-
lor politiste occidentale in care lupta binelui cu raul, cu cistig de cauza de fiecare dati de partea binelui.

Aceleiasi perioade istorice ii pot fi asimilate alte trei productii istorice dar care ies oarecum din
tipicul celor pomenite, serialul Lumini si umbre®, creat special ca serial de televiziune in 33 de episoade
pana aici, apdrute in anii "70-'80. Turnat la inceputul anilor ’80 regizor Andrei Blaier, urmareste destinul
unor familii si personaje pe parcursul anilor 1944-1947 scotdndu-se in evidentd puritatea si curatenia
morali a noilor oameni, in contradictie cu vechile familii roménegti, retrograde, incapabile a intelege
adapta si a trece la hotarul noii ere sociale. Filmul a fost unul deosebit fiind socotit ,un serial de anvergurd,
fard precedent in teleistoria noastrd“*. $i prin acesta se incerca implementarea versiunii anilor '80 asu-
pra evenimentelor din 23 august 1944, devenite din insurectie revolutie de eliberare sociald si nationala
antifascistd si imperialistd, si asupra anilor de democratie populari. Drept urmare explicatia inlocuirii
terminologiei trebuia oferita i marelui public pe intelesul sau.

Alituri de Lumini si umbre, filmul Noi cei din linia intdi, regizor Sergiu Nicolaescu, reflecti la ran-
dul siu perioada de riscruce a anilor 1944-1945%, participarea armatei roméne la ofensiva contra
Germaniei in ultima iarna a celui de-al doilea razboi mondial si sacrificiul muncitorilor si taranilor de a
da totul pentru front, totul pentru victorie.

In fine un destin mai deosebit I-a avut filmul lui Sergiu Nicolaescu: Atunci i-am condamnat pe toti
la moarte, premiera in august 1972. In primul rind subiectul este extras dintr-un fapt banal petrecut
undeva, intr-o colectivitate rurala in anii ocupatiei germane. In centrul actiunii filmului se situeazi un
copil. Un ofiter neamt este gasit mort la marginea satului. Sitenii erau infricosati de ceea ce urma si se
intample, dacd nu giseau pe cel ce sdvarsise asasinatul. Reuniti intr-un consiliu, toti intelectualii satului:
preotul, notarul jandarmul, doctorul, invitatorul, incearca sa scape cum pot si in cele din urma gasesc
solutia salvatoare. Il declara vinovat pe nebunul satului, Ipu, cel care neintelegind prea multe accepta
situatia. Filmul scoate in evidenti crasele deficiente morale si de caracter ale vechii intelectualitati a satu-
lui roménesc.

A doua categorie de filme istorice sunt cele dedicate momentului Mihai Viteazul. Responsabili cu
ecranizarea domniei lui Mihai au fost indeosebi doi regizori. Primul a fost Sergiu Nicolaescu iar cel de-al
doilea Constantin Vaeni.

Cel mai important film la aceasta categorie a fost productia lui Sergiu Nicolaescu intitulata chiar
Mihai Viteazul. Filmul a fost o adevarata superproductie dupa Dacii si Columna, in doud serii, beneficiara
unui buget impresionant pentru 1970 cifrat la 50.000.000 lei*®. Filmul a reconstituit altminteri foarte
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bine atmosfera epocii. Premiera a avut loc in februarie 1971 dar aparitia acestuia a fost anuntati cu trei
ani mai devreme, filmul fiind unul dintre cele mai mediatizate din istoria cinematografiei romanesti. In
1968 criticul de film Maria Aldea ficea prima avancronici a peliculei prezentind aspecte din culisele
turnarii acestuia in platourile de la Buftea®, realizind i un interviu cu Sergiu Nicolaescu, in care regizo-
rul sustinea ci nu este interesat de filmele istorice desi avea deja la activ citeva asemenea realiziri®®, jar
deceniile care au urmat il vor consacra pe acesta ca un regizor si scenarist interesat de acest gen de filme.
In acelasi an Eva Sirbu realiza o noud avancronici a filmului in contextul unui interviu cu cel ce a jucat
rolul lui Mihai, Amza Pellea®. In 1970, cu putin timp inaintea premierei, aceeasi Eva Sarbu consemna
importanta filmului pentru publicul roman din perspectiva cunoasterii trecutului roménesc in lumina
noilor imperative ideologice® promovate de liderul politic roman si de un intreg aparat ideologic consti-
tuit in acest sens. Primul secretar aparuse deja si in revista de specialitate Cinema pentru prima dati cu
0 poza i un citat pe o pagind intreaga tocmai in 1970°". Scenariul a fost opera lui Titus Popovici i avea
clare trimiteri contemporane fiind organizat astfel incit era in masura si exprime continuitatea §i perma-
nenta traditiilor de lupti pentru independenta si unitate nationali a poporului roman. In acest fel poate
fiinterpretat demersul din film al lui Mihai, reprezentantul unui popor mic, antrenat in jocul de interese
al marilor puteri, care nu-si poate impune dreptul la existenta decat rezistind®>. Filmul accentua pe ideea
tarii mici care prin forte proprii reuseste sa-si faci auzitd vocea si chiar si-si controleze destinul. Ideea era
una foarte draga regimului politic de la Bucuresti.

Beneficiar al unui evident succes la public, Sergiu Nicolaescu a continuat, trei ani mai tarziu, acti-
unea filmului Mihai Viteazul. Avind premiera in decembrie 1974, Nemuritorii isi desfagurau actiunea in
primul deceniu al secolului al XVII-lea cind cétiva fosti osteni ai lui Mihai Viteazul reveneau acasi cu
drapelul voivodului, dupa ce au pribegit mai multi ani prin Imperiul Habsburgic.

In septembrie 1977 apirea pe marile ecrane Buzduganul cu trei peceti regizat de Constantin Vaeni.
Opera politicd infaptuita de Mihai era inca de foarte mare actualitate si utilitate pentru propaganda regi-
mului politic existent in Roménia. Filmul evoci inci o datd, dar dintr-o abordare sensibil diferitd, epoca
si faptele lui Mihai Viteazul. Noua productie era intr-un fel complementari acesteia, mai ales prin recur-
sul si accentuarea unor calititi ale domnitorului mai putin evidente in celelalte filme. Aici, in mod cu
totul deosebit Mihai Viteazul se remarca prin demersurile sale diplomatice, evidentierea calitatilor de
mare ganditor politic, prin aceasta personajul depasindu-si clar epoca, Mihai Viteazul devenise deja unul
din agreatii lui Nicolae Ceausescu, asezat la loc de frunte in galeria liderilor romani din trecut cu care
dorea sa se compare.

Oarecum in aceeasi categorie, chiar daci nu au abordat neaparat epoca lui Mihai Viteazul, s-au
plasat si alte filme istorice despre viata unor domnitori roméni dragi lui Ceausescu mai ales prin tema-
tica sub care si-au derulat scenariile. Doud dintre aceste filme aveau in atentie epoca lui Stefan cel Mare,
ambele regizate de Mircea Dragan. In aprilie 1974 apirea Fratii Jderi, iar in ianuarie 1975, Stefan cel Mare-
Vaslui 1475, ambele aparand special ca transpunere cinematografic a aniversarii a S00 de ani de la bata-
lia de la Vaslui. Cinematografia era angrenati asadar in actiunile aniversativ-megalomanice ale cuplului
Ceausescu, cele doua filme fiind clar o comanda politicd, cel de-al doilea in ianuarie 1975, exact la 500
de ani de la evenimentele de la Vaslui.

In aceleasi cadre se migcd si ecranizarile filmului Viad Tepes, ianuarie 1979, in regia lui Doru
Nistase, si Intoarcerea lui Vodd Lapusneanu, in regia Malvinei Ursianu. Viad Tepes a fost proiectat la randul
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sdu ca un film istoric de anvergura, dedicat domniei lui Vlad Tepes. Prin aceasta s-a incercat reabilitarea
partiala a acestuia, beneficiar al unei imagini nu tocmai favorabile din cauza durititii si violentelor sange-
roase pe care le-a patronat, imagine indusi de cronicarii sasi din Transilvania i preluata apoi de istorio-
grafie. Intoarcerea lui Vodd Lapusneanu a fost foarte bine primit de critica de specialitate atat inainte, prin
avancronici dedicate filmului §i interviuri cu actorii §i regizoarea Malvina Ursianu®, cit si dupa premiera.
Filmul prezintd un Lipusneanu extrem de sdngeros, minat de vremurile in care triia incercand in acest
mod de a-i gisi 0 scuzi pentru ceea ce a facut®. Cei doi domni, Vlad Tepes si Alexandru Lipusneanu,
extrem de autoritari, veneau in intimpinarea pornirilor tot mai evidente ale lui Nicolae Ceausescu. Desi
era un film istoric de mare anvergura el nu a beneficiat precum Mihai Viteazul de un buget pe masura,
fiind de 10 ori mai mic decat acesta. Acest lucru ne indicd pe de o parte regimul mai auster care afecta si
cinematografia romaneasca, asemeni intregii societiti romanesti, iar pe de altd parte pozitionarea infe-
rioara a regizoarei Malvina Ursianu, fatd de centrul de putere politic si cinematografic, vizavi de Sergiu
Nicolaescu, un risfatat al autorititilor din acest punct de vedere.

A treia categorie de filme istorice ecranizate de cinematografia romaneasca in deceniile sapte-opt
ale secolului trecut au fost, in ordine cronologici, filmele consacrate revolutiei de la 1848 sau epocii
premergatoare. Intre acestea se detaseazi doud ecraniziri speciale datorate aceluiasi regizor: Mircea
Moldovan®, ambele avind premiera in 1980. Vorbind despre cele doua productii Petre Silcudeanu
recunostea direct ca nu respecta intru-totul adevirul istoric®, lucru valabil intr-o misurd mai mare s-au
mica pentru toate filmele cu continut istoric produse in Roménia anilor 1965-1989. Acestea au fost:
Muntii in flicari, film dedicat revolutiei pasoptiste ardelene unde figura principali era cea a lui Avram
Iancu®, si La rdscrucea marilor furtuni, film consacrat momentului pagoptist din Muntenia, figura cen-
trala fiind cea a lui Nicolae Bilcescu®.

Cele doua filme sunt de nedespirtit, stilul confundandu-se pana la identitate. Ceva mai tensionati
este productia Muntii in flacdri unde, in ton cu discursul oficial si trebuie sa recunoastem si cu realitatea
istoricd, Iancu era in imposibilitatea de a dialoga cu puterea maghiara reprezentati de Lajos Kossuth
spre binele ambelor natiuni. Muntii in flicdri aduce un surplus fata de filmul precedent, aceasta fiind si
opinia criticilor de specialitate®, care considera ci revolutia, avandu-i in centrul atentiei pe locuitorii
Apusenilor, constituie unul dintre acele momente istorice tentante permanent pentru artisti prin drama-
tismul sdu in primul rand”.

La rdscrucea marilor furtuni isi are actiunea concentrata pe disputa dintre Bilcescu, interpretat cu
o deosebitid sobrietate de Cornel Ciupercescu, si Heliade Ridulescu, jucat cu niste calititi actoricesti
exceptionale de Constantin Codrescu, creionati ca doud personaje diferite si aproape antagonice. In ton
cu perceptia aproape generald a istoriografiei oficiale, Bilcescu era vizut in film ca revolutionarul demo-
crat, in timp ce Heliade Radulescu cel care se opune cursului progresist al revolutiei. Incompatibilitatea
dintre cei doi era pusid pe seama analizei de pe pozitii diferite a factorilor externi care au actionat asupra
revolutiei roméne”".

Aceleiasi categorii ii apartin oarecum si filmele din seria Mdargelatului: Drumul oaselor, capul de
drum dintr-o serie mai lunga”, premiera in 1980, regizor Doru Nistase, Trandafirul galben, premiera
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in 1982, regizor Doru Nistase, Misterele Bucurestilor, regizor Doru Nistase, premiera in 1983, Masca de
argint, regizor Gheorghe Vitanidis, premiera in 1984 sau Colierul de turcoaze, regizor Gheorghe Vitanidis,
premiera in 1985, toate avindu-1 in rolul principal pe actorul Florin Piersic’. Inceputi de Doru Nastase
si continuata dupd moartea prematura a acestuia, survenita in 19827, de Gheorghe Vitanidis, aceasta
serie cu oarecare succes la public s-a situat undeva la granita dintre filmul istoric si cel de aventur3, filmele
prezentind scenarii interesante cu un bogat continut istoric, cele mai multe desfasuridndu-si actiunile in
preajma sau mijlocul evenimentelor pasoptiste.

Ultima tema istoricd abordata cu oarecare insistenta in anii "70-'80 de cinematografia romaneasca
a fost aceea a primului rizboi mondial si a consecintei sale cele mai importante. Unirea din 1918. Cu o
singurd exceptie, datoratd unui documentar: Romdnia la a 70-a aniversare a Marii Uniri, aparut in 1989,
tot ca urmare a unei aniversari”, celelalte gi-au avut premiera in preajma lui 1978, anul in care s-au ani-
versat cu mare fast implinirea a 60 de ani de la infiptuirea unirii.

Primul film din aceasti serie a fost creatia lui Andrei Blaier: Prin cenusa imperiului, film realizat in
1975, premiera avind loc in martie 1976, productie care a castigat si premiul A.C.IN pe anul respec-
tiv’®. Scenariul a fost scris de Zaharia Stancu. Actiunea filmului se plasa in vara anului 1917 in mijlocul
unui imperiu aflat in criza. Cele doud personaje principale: Diplomatul si Darie, arestati de germani
in Bucurestiul ocupat de trupele Puterilor Centrale, reusesc si fuga ascunsi intr-un vagon de marfa in
Austro-Ungaria. Aici iau contact cu realititile unui imperiu in plind destramare in care natiunile aspi-
rante isi cereau drepturile. Evaddnd si de aici, cele doua personaje se intorc pe jos prin Serbia, Bitolia si
Bulgaria in Bucuresti. Filmul accentueaza pe degringolada Imperiului Austro-Ungar in preajma destra-
marii sale.

Cea de-a doua productie in acest sens a fost ecranizarea lui Dinu Cocea: Ecaterina Teodoroiu, film
care a avut premiera chiar in decembrie 1978, in luna in care au avut loc mari manifestari consacrate uni-
rii din 1918”". Filmul prezenta destinul unei tinere gorjence, Ecaterina Teodoroiu, personaj real dealt-
fel, in valtoarea razboiului. In secundar este subliniati abnegatia soldatilor tirani roméni intru apirarea
patriei i jertfele de care acestia erau capabili.

In fine, cea de-a treia, Capcana mercenarilor, regizat de Sergiu Nicolaescu, premiera in ianuarie
1981, desi prezintd o serie de evenimente ale toamnei anului 1918 este mai degraba un film de acti-
une care se petrece in Transilvania intr-un castel al unui baron dintr-un sat ardelean, aflat undeva intre
Oradea si Cluj, situandu-se totusi la periferia genului de film istoric.

S-au mai produs si alte filme istorice fara a putea fi insa grupate si subsumate unei politici coerente
intr-un anumit sens. Cu toate acestea ele corespund, la vremea producerii lor unor imperative ideologice
clare. Numarul acestora, chiar daca nu a fost foarte mare, este suficient de mare pentru a fi consemnate
ca atare.

In 1978, la implinirea a 100 de ani de la cucerirea independentei, apareau doua filme semnate de
acelasi Sergiu Nicolaescu: Pentru patrie, premiera in mai 1978, si Razboiul de independentd. Ambele erau
in primul rand productii pentru televiziune fiind un fel de ,jurnale de front” ale anilor 1877-18787® jar
critica de specialitate le-a numit incéd din avancronici filme de mare consistenta”.

Interesante prin mesajul propus, mesaj cu clare conotatii sociale, au fost filmele consacrate
rascoalelor taranesti precum Horea, cu un rol principal foarte bine construit in jurul lui Ovidiu Iuliu

73 Cristina Corciovescu, B.T. Rapeanu, op. cit., p. 244

7 Ibidem

75 C. Caliman, op. cit., p. 380
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77 Ibidem, p. 81
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7 M. Alexandrescu, ,Pentru patrie’, in Cinema, nr. 1, an XVI, 1978, p. 12
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Moldovan® si Rdscoala, regia Mircea Muresan, aparut in 1987 in cinstea comemorarii rascoalei tara-
nilor sin 1907%. Dacd Rdscoala accentueazi pe tragismul, uneori accentuat, al vietii taranilor roméni
la inceputul secolului XX proiectind o serie de judeciti de valoare valabile sfarsitului de secol asupra
inceputului sau, situatie in care tiranii iegseau clar in inferioritate iar boierii erau cei necrutatori, filmul
Horea, in regia aceluiasi Mircea Muresan, supralicita evident pe importanta europeana a rascoalei suge-
rand anticiparea ideilor revolutiei franceze de catre revolta transilvineana. Filmul lasd impresia ci in
Transilvania ideile de dreptate, egalitate, fratietate sunt anterioare Frantei, francezii avand ce invita de
la taranii roméni, chiar dacd acest lucru nu este formulat explicit. Prezenta unei ideologii europene in
Transilvania anului 1784 poate fiin legituri si cu o idee destul de contestati fiind inci la inceputurile sale
in istoriografia roméneasci, apartenenta lui Horea la una dintre lojile masonice europene®.

In fine, credem ci mai merita mentionat, pentru ineditul sau, filmul lui Savel Stiopul, Falansterul,
premiera in mai 1971. Hranit de clare izvoare protocroniste, la fel ca si Horea dealtfel, Falansterul abor-
deaza chestiunea falansterului de la Sciieni, sugerind oarecum primordialitatea romaneasci asupra
aplicarii in practicd a ideilor socialismului utopic de tip fourierist. Filmul consemneazi cinematogra-
fic faptul ca in Muntenia, vreme de doi ani, a existat o organizare sociald in care spiritul de egalitate si
dreptate sociale erau suverane. Trecut aproape neobservat de critici in momentul aparitiei sale, acesta a
fost fructificat de propaganda, din motive care ne scapi, mult ani mai tarziu. In 1978, Roxana Pana vor-
bea despre Falansterul lui Savel Stiopul ca despre o capodopers, ,un film despre Teodor Diamant dar mai
ales despre frumusetea unei idei“®, iar despre Comuna din Scéeni ca despre predecesoarea Comunei din
Paris. Teodor Diamant era jucat cu reale talente actoricesti de Adrian Pintea, un tanar socialist fourierist
sosit de la Paris imbibat de ideile lui Charles Fourier si croit si organizeze in zona natali o organizare de
acest tip. Desigur ci numai vremurile dusmanoase l-au impiedicat sa duca acest demers la bun sfarsit.
Exemplul trebuia insd oferit marelui public pentru a demonstra precocea receptivitate a roménilor la
ideile de stinga intr-o vreme in care Europa va cunoaste transpunerea in practicd a unei societati egalitare
abiain 1871.

CONCLUZII

Dupa cum se poate constata, filmul istoric a fost utilizat frecvent ca element al propagandei ofici-
ale. Impactul vizual era considerat si de ideologii regimului extrem puternic pentru creionarea unui tip
uman ,nou” aga cum se dorea. Se miza pe faptul ci memoria vizuald avea o andurantd mai mare decat
cea a lecturii. Inclusiv prin intermediul peliculei cinematografice regimul dorea sa impuni modelul dorit
asupra trecutului, putdnd spune fir a gresi prea mult ca, asemei istoriografiei, amprenta teleologica a
fost prezenta si in lumea cinematografiei. Nu este mai putin adevirat ci filmul istoric (politic) a mers
pani acolo incét a urmdrit foarte atent nuantele ideologice ale regimului comunist, mai ales in ultimele
doui decenii ale acestuia. Cultul personalitatii lui Nicolae Ceausescu a fost construit si intretinut inclu-
siv cu ajutorul filmului istoric, care se suprapune foarte mult pe discursul istoriografiei oficiale. Se poate
spune c3, relatia dintre filmul istorico-politic si comunismul national roménesc a fost cind una ,nepo-
trivitd” cind de coniventd sau si una si alta in acelasi timp, in conditiile in care actorii doreau sa-si faca
meseria, spectrul vietii era din ce in ce mai cenusiu, protagonistii erau relativ bine platiti (cel putin in anii
65-80) si aveau parte de un trai cotidian cat de cat normal micar pe timpul filmarilor.
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