CAMASA - CEA MAI IMPORTANTA PIESA DE
VESTIMENTATIE. SEMNIFICATIA MOTIVELOR,
SEMNELOR $I SIMBOLURILOR DECORATIVE
DE PE CAMASA TRADITIONALA DE SALAJ

OLIMPIA MURESAN*

THE SHIRT - THE MOST IMPORTANT PIECE OF CLOTHING. THE
MEANING OF THE MITIES, SIGNS AND DECORATIVE
SYMBOLS ON THE TRADITIONAL OF SALAJ SHIRT

ABSTRACT: Within the women’s traditional clothing, the
shirt was always the main piece. In Salaj, it is known under
the name of ,spacel”. Only the men’s traditional outfit has
the actual word ,shirt” in it.

Using different quantities of fabric (home woven, from
hemp and cotton), different decoration themes and pro-
cedures, the shirts from Salaj are very distinct. The shirt
holds the old tradition in it. The decorations emphasize the
differences of age and social status. They also accentuate
the occasions for which the shirts are worn. They define the
ornamental composition of the entire folk costume. The rest
of the pieces have to match the shirt, according to age, orna-
ments and colour range.

The traditional women’s shirt from Salaj stands out
through its simplicity, its bright colours and decoration
themes full of lyricism. The main aesthetic feature of the
shirt is not its beauty, but the energy given by all the shapes
and colours reflected in clear and systematic structures. The
woman, in her instinctive creations, tmnsforms the amor-
phous into something simple, that lasts for ages, in order to
dominate life itself.

A large amount of decoration themes sewn on the tradi-
tional shirts for women were geometric, being conditioned
by the used technique. But the colour range allowed large
gaps, fit for the liking and the colour traditions of each and
every region.

*
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REZUMAT: In cadrul portului femeiesc traditional,
cdmasa a constituit intotdeauna piesa principald. In Silaj
este cunoscutd sub denumirea de spdcel, denumirea de
camasd era atribuitd doar camadsii barbatesti. Utilizand
diverse cantitdfi de panzd (tesutd in gospoddrie din canepd
si bumbac), tehnici si motive decorative diferite, camdsile
din Salaj prezintd o mare diversitate. Ea pdstreazd vechea
traditie, prin decorare subliniazd diferentele de virstd, oca-
zii si stare sociald si determind compozitia ornamentald a
costumului, restul pieselor asociindu-se cu cdmasa, cu care
trebuie sd se acorde ca vdrstd, ornamenticd, cromaticd.
Camasa traditionald femeiasca din Sdlaj se remarcd prin
simplitate, optimismul stralucirii cromatice, prin decora-
tivisme pline de lirism. Caracterul estetic predominant nu
este atdt frumusefea cat vitalitatea formelor si culorilor,
reflectat in structuri clare i sistematice. Femeia, prin ceea
ce creeazd in mod instinctiv, preface amorful in ceva sim-
plu, ddinuitor, in scopul de a stapdni viata. Dacd o mare
parte a motivele cusute pe camdsile femeiesti au fost geome-
trice, intrucdt erau determinate de specificul tehnicii utili-
zate, in schimb cromatica a permis diferentieri pronuntate,
corespunzdtoare gustului si traditiilor coloristice specifice
fiecdrei zone in parte.

CUVINTE CHEIE: Cdmasd femeiascd, motive decorative,
simboluri florale, simboluri geometrice, port saldjean

Muzeograf I A, Muzeului Judetean de Istorie si Arta Zaliu; email: piamuresan35@yahoo.com

https://biblioteca-digitala.ro



OLIMPIA MURESAN

Ciamasa este considerati cea mai importanta piesi a costumului popular roménesc. Fa pistreaza
vechea traditie, prin decorare subliniaza diferentele de varsta, ocazii si stare sociala §i determind compo-
zitia ornamentald a costumului, restul pieselor asociindu-se cu cimasa, cu care trebuie sa se acorde ca
varstd, ornamentica, cromatica.

Ciamaga reprezinta obiectul cel mai apropiat de corp, deci intim legat de personalitatea purtito-
rului, ea este un fel de ,a doua piele a omului». De aici o serie de expresii in care este folosit termenul
cdmagd: ,a lua cuiva camasa de pe el ,isi da si cimasa de pe el“'.

Ciamaga e simbolul protectiei, ca piesi intim legata de trup e un substituent al persoanei ce o poarts,
de unde prezenta ei in farmece i in alte acte de magie. Valentele magice atribuite cimaisii se dezviluie
nu numai in manuirea ei in actele facerilor si desfacerilor de tot felul, ci si in modul de confectionare, de
folosire a ei precum si in ornamentica. Exista un adevirat calendar popular al confectionirii cimasilor:
la inceputul postului Pastelui trebuia sa fie gata tortul pentru cimasi, inainte de Paste si fie gata tesuta
panza iar inainte de a croi cimaga trebuia pusa panza la albit: Punem pdnza la bdilit, o intindem la sore, o
udam, de 2-3 udri pd zi si sd albde la sore’.

Toati munca ce tine de confectionarea cimisii, incepAnd cu materia prima (cinepa) si pani la
produsul finit este o activitate specifica si exclusiva a femeii. Pentru femei tesutul era foarte important
deoarece era singura modalitate de obtinere a imbracamintei. Femeia toarce firul vietii si tese panza alba
pe care deseneaza destinul intregii familii. Ea are forta destinului in maini iar formele care iau nastere
pe albul panzei sunt produsul acestei forte. Simbolismul cimasii este nuantat de materialul din care este
facuta si care se afld in contact direct cu trupul®.

Insemnele magice cusute cu griji, cu fiecare impunsatura de ac, aveau menirea de a proteja purti-
torul de spiritele rele, de farmece, de soarta rea. Tinerele mosteneau de la bunicile lor sau de la mamele
lor nu doar arta mestesugului popular ci si rugiciunile potrivite care se spuneau obligatoriu inaintea
inceperii torsului lanii, a tesutului, a impletitului firelor sau inainte de-a coase: Camara Ta Mdntuitorule,
o vad impodobitd. Si imbrdacaminte nu am ca sd intru intr-insa. Lumineazd-mi haina — taina sufletului meu!
Si ma mantuieste, Mdntuitorul meu”. Cimasa traditionali a fost considerata dintotdeauna ca un obiect de
mare valoare, realizata, pastratd cu sfintenie si lasata urmasilor.

Pana la inceputul veacului trecut, atunci cind o femeie mergea la biserici isi spunea povestea prin
costum — cimaga: dacd e fatd mare, daci isi cauta perechea, daci e tdnird maritata, daca are copii, daci e
vaduva si vrea sd se marite din nou sau daca vrea sa-si pastreze statutul de vaduva.

Existau cimasi de lucru, de duminici, de sirbitoare, de ceremonial (de mireasa, de nasa, de soa-
cri-mare, de moasa, de ingropiciune... ). Exista pani si o cimasi ritualicd ,a ciumei’”.

CAMASA DE NUNTA

In costum popular m-am mdritat. Cdmesa io mi-am cusut, atunci o fost rau de haine mi-am cusut cu
golond negru cu frunzd de die si ruji. Si la mnire io i-am fdcut cimesa, la socrd i-am dat pdnza®.

Inainte de nunti, mireasa trebuia si coase o cimasi pentru mire din panza tesuti de ea si una
pentru soacra mare. ,Cdnd sd maritau, fetile trabuia s facd camesd la mnire i o pdreche de mdneci cusute la
socrd”. Cdnd te maritai trabuie sd-i faci chemese la mnire, tatd lumea si io i-am fdcut: largd si lungd si cusutd
cu matase albd pd la pold, pa la guler, pd la maneci’. Daruirea de citre fata alesului ei a unei cimasi cusute

! Antonescu, 2016, http:/cimec.ro

> Inf. Chereches Reghina, Mesesenii de Sus, Silaj
> Chevalier, Gheerbrant, 1995, p. 272

Inf. Perge Lucia, Motis, Silaj

Inf. Socaciu Valeria, Meseseni de Sus, Silaj, 2017
¢ Inf. Ardelean Floare, Cizer, Silaj, 2016

7 Inf. Pop Maria, Hagmas, Silaj, 2017
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de ea insasi simbolizeazi luarea in primire a trupului barbatului. Cimasile de la cununie poarti in ele o
incdrcitura energetica nemaipomenita, intrucat sunt imbricate de persoana care, in momentul solemn
al casatoriei, atinge maximul fortei inmagazinate de om in decursul vietii.

CAMASA LA NASTEREA UNUI COPIL

Dupai ce se nistea un copil, la botez, nasa trebuia sa-i aduci o bucata de panza numita crugmd, din
care, ulterior mama ii ficea o cimasuti. In unele sate din Silaj se obisnuia ca, copiii morti in virsta de
pani la 7 ani sa fie imbricati in camaga de botez: ,Cdnd mure coptil, si pune cu iel in sicriu crusma care o
prime la botez, sd pune pdstd iel in sicriu. Io din crusma ceie i-am facut o camesutd la fata me si cu aceie u-am
imbrdcat cand o murit. O avut patru ani cdnd o murit. U-am disat cd mi-o spus: maicd, numa cu asta ii voie
sd md imbrac aici”. Despre copiii sugari care mor la scurt timp dupa botez se spune ci se transforma in
ingeri si de aceea li se taie cimaga in fatd, de sus panai jos, ca sa poata zbura’.

In alte sate din Silaj, cAnd se imbolnavea un copil, se credea ci boala este lucrarea diavolului iar
pentru a scipa de suferinta, se lua cimasa pruncului bolnav, se intoarcea pe dos si se leaga la poalele ei doi
banuti, apoi era aruncati peste gard. Unde cadea cimasa, acolo era ingropata si se asteapta insindtosirea
copilului.

CAMASA DE MOARTE

Femeile din satul traditional sildjean isi pregiteau din vreme camasa pe care o vor purta pe ulti-
mul drum. Credinta lor era ci numai in cdmese vor fi recunoscute de neam si vor putea fi primite in
lumea stramosilor. In alte sate se obignuia s fie ingropate in cimasa cu care a fost mireasa: “Cand mureu
sd imbrdcau cu hainile faine, cu care mereu la bisericd si la mama o trabuit sd-i pui si haine de schimb, ase-i

obiceiu. De aia multe spdcele si costume s-o vierdut, cd s-o vus in gropd cu mortu”'°. “Camasa cu care am fost
b1 2 5

mnire, mni-o tine muierea pdntu inmormdntare”"'.

CAMASA CIUMII

Daci observau oamenii cd mureau multe animale, ei spuneau ci a intrat ciuma in sat. Ciuma era
inteleasd ca o fortad malefici permanenti care poate strica echilibrul vietii. Astfel, trebuia aparat totul:
oameni, animale, pasiri sau recolta ogoarelor si atunci isi ficeau cimasa ciumei, pentru a scoate aceasta
boala din sat: ,Camesa sd fice int-o zi de marti sara. S adunau 9 femei iertate, ajunau in ziua ceie, sd rugau lui
Dumnezo, intr-o zi o torce, intr-o zi o tese, nu sd gata chemesa pdnd exact la ora 1 noptea cdnd o lua si o duce.
Sd luau 6 feciori, o puneu pd o botd si dupd 12 noptea mereu cu ie tdt stragdnd, napoia lor mere dracu si o puneu
intre hotard. Urla ceva napoia lor cdnd scoteu cdmesa ciumii din sat, o puneu intre hotard si zdceu: noi scotem
camaga ciumii, scotem bola din sat di la iosagurile noste, scotem ciuma din satu nost, o ducem in alt hotar.

Iera bold intre iosaguri, intre diboli si ase scapau de bold dacdfdceu camesa ciumii. O pune pd on par si
o ldsa acolo si o sufla vanturile, o duce pan pddure, pd unde nu umbla nime si o invdrte pd langd on lemn. O
vedeu uaminii cd umblau pan padure, stite acolo pdnd putreze. Pdnd in 1986 s-o facut aici cimesa ciumii”*.

Muzeul Judetean de Istorie si Arta Zaldu detine in patrimoniul siu peste S00 de cimasi din toate
zonele judetului Silaj. Depozitele sectiei conserva piese achizitionate mai ales pana in anii 80, care pot
ilustra tipurile de camasi, tehnicile si motivele ornamentale pani in a doua jumitate a secolului XX.

8 Inf. Scurt Viorica, Sumal, Salaj, 2012

®  Idem

Inf. Briscan Florica, Mesesenii de Sus, Salaj, 2016
"' Inf. Mos Vasile, Somes Odorhei, Silaj, 2016

2 Inf. Rusu Aurica, Rastoltu Desert, Silaj, 2016
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CAMASA FEMEIASCA DIN PORTUL TRADITIONAL SALAJEAN

In cadrul portului femeiesc traditional, cimasa a constituit intotdeauna piesa principala. In Silaj
este cunoscuti sub denumirea de spacel, denumirea de cimasa era atribuitd doar camasii barbatesti.
Utilizand diverse cantitati de panzi (tesutd in gospodirie din cinepa si bumbac), tehnici si motive deco-
rative diferite, cimaigile din Silaj prezintd o mare diversitate. Fiind reprezentative pentru comunitatile
din care provin, cimasile au o importanti functie identitara, cu caracter local. In timp, datoriti diferitelor
influente culturale, croiul, tehnica si motivele decorative pot suferi schimbiri, acestea trec intotdeauna
prin filtrul gustului comunitar pastrandu-se rolul de marcare a apartenentei la comunitatea respectiva. In
ceea ce priveste croiul, in Silaj erau mai multe tipuri de camasi:

Camasa cu ciupag - tipul vechi de cimasa, scurta in talie, la care s-a renuntat in timp datoriti
faptului ca ,ciupagul” era foarte greu de realizat, in colectia muzeului neexistind nici o piesa de acest tip
doar o singura bucata din acel element decorativ.

Ciupagul sau porlogul este o portiune trapezoidald, bogat ornamentata, executatd peste cre-
turi mai ales in rosu si negru. Aceastd lucritura trapezoidala se realiza prin aplicarea unor motive, de
cele mai multe ori geometrice, peste muchiile creturilor intr-un sistem care purta numele de inchinga-
tureste pe crete sau trdsureste pe crefele. Numit porlog, trapezul de mare efect decorativ, cu ornamente
geometrice a dat si numele camasii — cdmese cu porlog. Motivele decorative, intotdeauna geometrice
au ca notd comund prezenta rombului'®. Partea superioara a acestui porlog bogat ornamentat se prin-
dea sub barbie cu un guler. Méanecile erau ample si se terminau in partea de jos prin fodre incretite si
ele si strinse prin aceeasi tehnica a incretirii si a cusaturii pe muchiile cretelor. Cusatura care marca
gulerul si marginile fodrelor era executata inchingatureste pe fir sau trdsureste pe fir'*. Incretul decora-
tiv si cusutul pe muchiile cutelor a fost o tehnica decorativa foarte greu de realizat la care s-a renuntat
in timp".

O etapa in evolutia acestui tip de camasa a fost mutarea gurii camasii in fatd, fapt care a dus la dis-
paritia ciupagului — foarte greu de lucrat. Camasa cu ciupag a fost inlocuita fie cu o camagi cu manecile
foarte largi, croite direct din guler sau cu ménecile din umir sau croiti pe litimea panzei iar locurile goale
de deasupra umerilor erau completate cu petice. Renuntarea la ornamentica ciupagului a ficut ca ponde-
rea cea mai mare in ornamentica si revind acum manecilor §i umerilor.

Camasa cu petice — tot un tip mai vechi de camasa, in colectia noastra avand citeva exemplare de
acest tip.

Camasa croita pa stani — un tip de cimasga des intélnit in multe sate din Salaj

Camasa cu platci - un model de cimaga mai nou, platca fiind decorati de regula cu motive florale.

Portul popular sildjean s-a dezvoltat pe trei coordonate bine delimitate: Valea Barcaului, Valea
Agrijului si Valea Somesului.

CAMASA DE BARCAU

Ciamaga este confectionata din panza tesuta in razboi din cinepi cu bumbac, cu ménecile crete si
strinse deasupra umerilor si la incheietura mainii. Inainte, tiietura rotundi de la baza gitului se termina
cu o bentitd ce se inchidea cu un nasture sau doi, dar, ulterior, bentita a fost inlocuita cu un guler bogat
ornamentat. Taietura de la baza gatului se prelungeste pe piept cu un dreptunghi frumos ornamentat,
despartit in doud registre prin bumbi colorati, unii dintre ei functionali, dar altii cusuti din pure ratiuni
estetice pe latura de jos a dreptunghiului ornamental. Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial a aparut

B Negoita, 1977, p. 375
" Goia, 1982, p. 128
S Dunire, 1977, p. 390
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o forma mai moderna a spacelului confectionat din trei lati din panza de casi sau jolj. Acest spacel este
deschis in fatd, brodat cu ciur si mai apoi cu ornamente colorate cu cusitura plini.'s

Cele mai multe cimasi femeiesti erau ornamentate simplu, printr-o cromatica alba, in stilul ciuru-
lui tdiat, ulterior, culorile prind culoare, fiind preferate culorile tari: rosu, albastru si verde.

CAMASA DE PE VALEA AGRIJULUI

Din pénza tesuta in casi, croiti pe stani, ornamentata la guler, pe umeri si maneca cu motive flo-
rale cusute cu mina. Mdneca mai are o banda ornamentala de culoare neagra cusuti cu ména. Camasa
pastreaza fodre largi ale ménecilor generate de utilizarea bratarii cusute peste creturi, inchisa la guler cu
snur ,chiutori”.

Caracteristic pentru costumul mai recent este cusitura lucrata cu atd galbena, in stiluri mai com-
plicate, pa scrisoare, adici dupa desene ordonate pe hartie si combinatia de fir metalic.

Ciamasa codreneasci si Valea Somesului

Spacelul codrenesc de pe valea Somesului are pieptul si ménecile cu incretele, ornamentate cu
broderie ficuti cu acul, in forme geometrice, iar ménecile se terminau in pumndsei. Unele cimisi erau
brodate pe ciur, altele erau cusute cu fitdu, de culoare alba.

Facand o clasificare in ceea ce priveste croiul, in cazul camisilor din colectia Muzeului Judetean de
Istorie si Arta Zalau sunt doua tipuri: Spacelul cu guler si gura si Spacelul cu platca.

SPACELUL CU GULER SI GURA

Spacelul cu guler i guri este croit din doua foi de panza cusute in mijlocul fetei. Foile trec drept
peste umar, fara cusaturd, iar gura camesii se formeazi din marginile celor doua foi unite in fatd. Gura
camesii numita chept este intarita cu doud randuri de cdlcdturi. Decorul principal este plasat pe umir cunos-
cut ca tdrcaturd pe umdr. Ornamentatia este data de incretituri iar cusiturile decorative sunt insirate liniar.
Elementele folosite sunt romburi si triunghiuri. La git spacelul este incretit cu crefele mandntele care sunt
prinse in gulerul confectionat dublu, cu o cusiturd pe muchie numita cdrchitoreste. Aceleasi cusaturi apar
si la umeri si la pumndsei (mangete). Méaneca larg, incretitd sus este prinsd de umarul cimesii. Jos maneca
este la fel de incretitd §i prinsa intr-o mangetd dreapta cu fenta pumndsei la gurd, incheiati cu nasturi. Sub
brat se introduce puiul de spdcel, un pitratel de pinza de cca 810 cm, prin care se lirgeste cimasa. De reguld
maneca este ornamentata pe verticald de la umar la mangeta. La mangeta ornamentul este mai dens iar pe
margine sunt prinsi coltisori de cipcd. Gulerul este drep, sustindnd incretiturile cimesii. Este ornamentat
cu motive marunte. Cusitura de unire a gulerului cu camasa este mascata de cusaturi numite impiestrituri.

SPACELUL CU PLATCA

Este o formd mai recentd a cimasii femeiesti. Platca este un dreptunghi format dintr-o bucata de
panzi dreptunghiulara in fata si spate. Este rascroita la gat in forma rotunda. De platci se prinde partea
de jos a cimagii. Maneca este incretita i sus si jos, terminati intr-un volan numita fodrd. Motivele orna-
mentale sunt dispuse individual: motive florale sau avimorfe.

MOTIVE DECORATIVE

Cusiturile constituiau un soi de pre-alfabet prin care femeia isi comunica starea de sine si statutul
social. Forma unui element decorativ sau a compozitiei luata in ansamblu se supune unor legi precise

' Burghele, 2006, p. 46
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care urmdresc simetria, proportia, armonia, misura si un grad mai mic sau mai mare de abstractizare
geometrica. Simetria a fost impusa din nevoia echilibrului precum si dintr-o necesitate tehnicd, transfor-
méndu-se in ,insusire esteticid in momentul in care omul a devenit constient de ea”"’.

De regula, motivele decorative sunt dispuse pe partile cele mai vizibile ale piesei: de-a lungul
manecii, piept, git (guler), umeri si la manseti: Spdcelul era larg, cu sir pdstd cot si pd lungu manecii, i
sd spune sir pd méaneci-n sus cu pene sau cu frunza si cu pene, cu bumbi multi colorati. Méaneci larga, cu
pumnari cu cipcd sau jolj incretat, in fatd cu ciur taiet'®.

Motivele decorative sunt: geometrice sau negeometrice — liber desenate.

In grupa celor negeometrice intra motivele cu continut tematic imprumutat din realitatea
inconjurdtoare.

O reguli de organizare a motivelor geometrice in cadrul cdmpului o constituie ordonarea lor pe
o axi. In cadrul acestei axe se obtine, de cele mai multe ori, un ritm constant prin alternanta cromatica
simpla. Dispunerea motivelor pe o axa creaza impresia desfasurarii infinite a ornamentului pe directia
respectiva, senzatie accentuatd frecvent prin ritmicitate cromatici valoric constanta®.

Culorile alcituiesc un limbaj, iar aranjarea lor simbolizeazi un anumit text. In postura de semn si
simbol culoarea evoci altceva decit ceea ce reprezinta, ea este imaginea abstractd a unui obiect, a unei
idei sau sentiment. Particularitatile cromatice zonale raspund caracterizarii spirituale, temperamentale
a locuitorilor. Culorile nu sunt decat ,semnificatia vizibild a unui gand, a unui sentiment, culoarea este
mesagerul unei stari sufletesti si fiecare culoare exprimi un alt sens™. Culoarea marcheaza si varsta
sau starea civild. Este stiut ci femeile mai in varsta au cimisile cusute in tonuri inchise (bordo pani la
negru), rosu poarti femeile tinere iar fetele in cit mai multe combinatii de culori. Denumirile date de
tarani culorilor, dupd asemanirile din naturd, demonstreaza stransa legatura cu cadrul ambiental, preo-
cuparea pentru nuante, ca o prelungire a varietatii naturale, unde si macul si bujorul fac parte din familia
aceleiasim culori, desi difera ca intensitate luminoasi*'.

Vopsirea se ficea folosind flori sau plante, avand culori si combinatii delicate, placute privirii.
Predominant: rosu, negru, galben si albastrul.

Simbolurile cusute pe fati, spate sau maneci vorbesc despre viata si familia femeilor care au cusut
aceste camaisi, despre zona geografici in care au fost ele realizate, dar si despre preocupirile mestesuga-
resti ale satului.

Nu sunt simple desene cusute pe panzi, ci adevarate simboluri magice, menite si ii poarte noroc
celei care urma s-o imbrace, si o apere de ghinion si de rau.

»Cam tdte fetile din sat stieu sd-si facd spdcele, iele le croie. Chemesa sd fdce din 2 lati inchiete, cu acu de
cusut si mdnecile dint-on lat si jumdtate. Fiecare le cose cum vroie.

Culori: era piatrd verde — galascdu- ase-i zdce, ala s cumpdra, cu de ala si vopsea, era tdte culorile. Cu
cojd de arin — din ala iese maro. Mai era bozie — o plantd inaltd de 2m, are flori si fructe ca socu — din ala sd face
vopse neagrd. Mdlaiu cucului - 1i o plantd ca ceapa, sd luau frunzd de alea si si hierbeu, sd fice o zamd galbuie™.

SIMBOLURILE FLORALE

Floarea — apare in desen stilizat sau apropiat mult de natura, a fost inspiratd din cele mai simple
flori de camp sau gradina. Dintre florile ,cusute” pe cimasa silajeand putem exemplifica: trandafirul,
lacrimioarele, margarete, macul si crinul.

7" Read, 1971, p. 84

'8 Inf. Ardelean Floare, Cizer, Silaj, 2016

¥ Gaita, 1977, p. 386

2 Popa, 1973, p. 94

*1 Radulescu, 1977, p. 399

22 Inf. Briscan Florica, Mesesenii de Sus, Silaj, 2016
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Intre florile care simbolizeaza iubita apare des ruja (trandafirul), care ocup primele locuri. Floarea
de trandafir simbolizeaza tineretea si curatenia sufleteasca. Trandafirul este o metafora a frumusetii, sem-
nificind totodati virginitatea fetei iubite; trandafirul inflorit este si 0 marca a nevestelor, adica a femeilor
initiate erotic si aflate la zenitul feminitatii lor. Culoarea florii de mac, asociata sangelui, dar si vietii, fru-
musetii si a dragostei. Crinul semnifici puritate, inocenta si virginitate®.

Frunza de vita de vie si ciorchinii de struguri, vorbesc despre indeletnicirea oamenilor din zona
dar si despre belsug si abundenta: inima — un simbol al dragostei, motiv avimorf —pasirea, motiv — bala-
urul si pomul vietii.

SIMBOLURI STILIZATE SAU GEOMETRIZATE

Formele geometrice de diferite tipuri, liniile drepte, curbe sau frante i combinatiile dintre ele s-au
constituit de-a lungul istoriei intr-un limbaj simbolicutilizat in magie dar §i in arta decorativa. Sensurile
figurilor geometrice deriva din importanta obiectelorsi a fenomenelor realititii pe care le modeleaza
precum si actiunea psihologica pe care o exercita diversele forme asupra omului.

Cercurile vorbesc despre ciclicitatea vietii sau despre divinitate, un simbol al regeneririi, este
semnul vietii fara de sfarsit si expresia miscarii.

Pitratul este una din figurile geometrice cel mai frecvent folosite in limbajul simbolurilor. Patratul,
cu cele patru laturi egale este o figura a stabilitatii. La nivelul macrocosmosului uman, patratul simboli-
zeaza principiul feminin in opozitie cu cercul asociat unui simbolism masculin.

Un loc privilegiat in simbolistica il ocupa triunghiul, ciruia i se atribuie un simbolism astral si
social. Triunghiul cu vérful in sus semnificd focul si principiul masculin iar cel cu varful in jos semnifici
apa si femeia.

Spirala - este energia regenerativi care se giseste in om, semnifica miscarea si repetarea eveni-
mentelor. Din spirald au derivat S-urile si ,coarnele de berbec”

Cercul, impreuni cu spirala, au fost considerate semne Ceresti, reprezentand puterea Cerului a
supravietii.

Intreaga arta ornamentald incepe cu semnul cel mai simplu: punctul, singurul element fara
dimensiuni geometrice, infinit de mic. In ierarhia conceptelor geometrice, punctul constituie elementul
primordial, aflat la baza formarii tuturor figurilor, formelor, a tuturor actiunilor geometrice. Punctul si
linia conlucreaza la crearea suprafetei care reprezinta ritmica foarte mobila a unor multiple intalniri de
geometric si culori ce duc la ample forme compozitionale.

Motivele geometrizate sau stilizate — romburile, patratele sau cercurile.

Liniile drepte simbolizeaza calea dreapta in viatd, ascensiunea sociala si marirea.

Segmentele

2 linii paralele - puterea perechii

3 linii paralele — amintesc de etapele vietii — nasterea, cunoasterea de sine, moartea

4 linii paralele - insemna abundenta

Cercurile vorbesc despre ciclicitatea vietii sau despre divinitate, un simbol al regenerarii, este
semnul vietii fard de sfarsit §i expresia migcarii.

Cercul, impreuna cu spirala, au fost considerate semne Ceresti, reprezentdnd puterea Cerului asu-
pra vietii.

Rombul - simbolizeazi cultul soarelui dar este si un semn ale fertilitatii

Coarnele de berbec

— simboluri erotice (cuplare, unire, unire pe veci), cit si simbol al implinirii familiei (copii, nepoti,
stranepoti) sau al marilor confruntiri (moarte, integrare in lumea strimosilor).

» Evseev, 1999, p. 461,259, 117
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Crucea - in cultura traditionald, crucea este un insemn magic de aparare indreptat impotriva riu-
lui. Este baza tuturor simbolurilor de orientare la diferitele niveluri de existenta ale omului**.
Bradutul simbolizeaza tineretea fara batrinete si viata fara de moarte.

CAMASI CUSUTE CU CANEPA TOPITA PE ROUA

In multe zone din Silaj, motivele decorative erau realizate cu cdnepa toptitd pd roud

Cine ave multd cdnepd si vroie sd aivd haine nealcose, isi topte cdnepd pd roud. Sd culeje cdnepa, sd
ciunta de raddcind si vdrfurile, sd face mdnuse si sa pune in roud. O intinde pd jos pd rat. Ie sd innegre: zdua
o bate sorile, noptea si uda di la roud. Cand sd innegre pd o parte s intorce pd ceielaltd parte. Cdnepa sd
innegreste di la roud. Dupd aceie, o bagai la melitd ca pa ceielaltd, o trece prin heceld si face fuiorul, apoi s
torce. lera surd, aceie ase ramdne pdnd-i lume, oricdt o spdlai, nu-si schimba culoarea. Cu firu ala sur sd cose pd
chemesi i pd lipideaud®

REINVIEREA CAMASII DE STARCI

Forta de innoire domini incontestabil forta de pastrare a traditiei. In cadrul acestei tensiuni inova-
tia merge pe linia perfectionarii si extinderii in plan spatial a elementelor pre-existente, se continui astfel
linia continuitatii.

Dupa o perioada lungi, in care orice avea etichetd straina era mai bun decit ce era de-al nostru,
in multe sate din Silaj, costumul popular, dar mai ales camasa traditionala incepe sa fie din nou pusi in
valoare. Piesele vechi, autentice, valoroase, sunt din ce in ce mai rare.

Asa c3, femeia moderni, asemeni inaintagelor sale, care erau moderne si ele la vremea lor, a ince-
put iar sa coasi — respectidnd simbolistica dar si inovind cu rost, respect si buna randuiala.

Tanti Rada Torje din Stérciu, a pus deci mana pe ac, dupa zeci de ani de pauzi i a inceput sd coase
camdsi ,noi” de Stirciu pentru fetele tinere din sat §i nu numai.

»Mie mi-o pldcut lucru de mdnd, lucrurile vechi, de cdnd eram coptil, avdnd si doud fete am incercat si
vad si ase am inceput s cos camesi — spdcele sau vizipci cd la noi cimese s-o zds numa la ceie de barbati. Am
multe comenzi, modelile le-am luat di pa spdcelile vechi. La on spdcel lucrez cam 3 saptamadni.

Aci la noi in sat, dumineca si in sdrbdtori, tinerii, mai ales fetile tate marg cu cimese cusutd sau de asta
veche bine pdstratd. La sarbdtori mari, cum is Pastile sau Rusaliile mdrg in costum popular. Aici age s-0 mdrs de
cdnd stiu io. Sunt care mdrg si dumineca in costum popular, in costume vechi, sunt care si l-o transformat. Mai
demult, aici in sat o fost o femeie care fice vizipci”.

Ciamaga spune o poveste scrisd pe panzd, povestea locului sau a persoanei care a imbricat-o, celor
care au transmis §i continua si transmita simboluri, ca un alfabet, cu mesaje despre nagtere, moarte,
casatorie, anotimpuri. Ea vorbeste limba celor care vor sa triiasca frumos si cu sens. Varietatea si carac-
terul de unicat a fiecarei piese rezulta din diversitatea materiei prime folosite, a tehnicilor de lucru si din
accente de natura cromatica. Camaga traditionald femeiasci din Salaj se remarca prin simplitate, optimis-
mul stralucirii cromatice, prin decorativisme pline de lirism. Caracterul estetic predominant nu este atat

frumusetea cat vitalitatea formelor si culorilor, reflectat in structuri clare si sistematice.
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