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ABSTRACT: Our research aims at discussing a large series 
of motifs and representations from the traditional art 
belonging to Romania and Maramureş area that fulfill the 
function of identity elements as well as etno-cultural and 
etno-artistic individuality. The purpose of this endeavor is 
intensifying the originality of our traditional art by mark-
ing the artisans’ ingenuity and the fantasy by creating its 
value.
After a short review on the traditional art as a mode of 
communication, and on the artisans’ forms and means of 
expression, we analyzed the main factors of the creation 
process of the traditional art which bear as well the func-
tion of identity factors and cultural individuality.
The investigation side of our study, centered on field 
researches corroborated with the investigation of museum 
archives and the reliable bibliographic sources, is repre-
sented by the examination of a series of representations 
and motifs belonging to the traditional art from Romania 
and Maramureş area which are the factors that give this 
kind of art its individuality and cultural identity.
From an amazing quantity of this kind of representations 
very common in the traditional art from Maramureş, that 
brings a particular interes to this research, we focused on 
the zoomorphic and simbolic motifs which are stylized in 
various forms bearing different mythological and symbolic 
functions: horse, dog, wolf and ram. A larger discussion 
was carried out on the various snake representations and 

stylized motifs, a very strong mythologized animal invested 
itself with several mythological and symbolic functions.
In the present study we approached the comparative 
method and we worked on de-codifying the symbols in 
order to emphasize their functions. The illustrations of the 
traditional motifs and representations are photos made by 
the authors during our field research and during the inves-
tigations of museum archives.

KEYWORDS: motif, representation, horse, wolf, snake, 
gate.

REZUMAT: Cercetarea noastră are ca obiectiv trata-
rea diverselor motive şi reprezentări din arta populară 
românească şi maramureşeană, care îndeplinesc rolul de 
elemente de identitate şi individualitate etno-culturală şi 
etno-artistică, potenţând astfel originalitatea artei noas-
tre populare, marcând totodată ingeniozitatea şi fantezia 
meşterilor populari care au creat valorile ei.
După succinte consideraţii asupra artei populare ca mijloc 
de comunicare, asupra formelor şi mijloacelor de expri-
mare a creatorilor populari, am analizat factorii principali 
ai procesului de formare a artei populare care îndeplinesc şi 
funcţia de factori de identitate şi individualitate culturală. 
Partea de investigaţie a studiului nostru, axat pe cercetări 
directe pe teren, coroborate cu cercetări de arhive muzeale 
şi surse bibliografice de specialitate o reprezintă trata-
rea a o serie de reprezentări şi motive din arta populară 
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maramureşeană ce se constituie în factori care imprimă 
creaţiei de acest gen individualitate şi identitate culturală.
Din bogata suită a acestor motive şi reprezentări particu-
larizante care abundă în arta populară maramureşeană, 
suscitând pentru cercetarea de specialitate un interes 
aparte, am pus accent pe acelea din categoria celor zoo-
morfe şi simbolice care sunt stilizate în diverse modele şi 
forme fiind învestite de omul din popor cu diverse funcţii 
mito-simbolice: calul, câinele, lupul, berbecul. Am tratat 
mai pe larg diversele reprezentări şi motive ale şarpelui, 

animal puternic mitolozizat şi învestit şi el cu o serie de 
funcţii mito-simbolice.
În studiul nostru am abordat cercetarea comparatistă pro-
cedând totodată la decodificarea simbolurilor pentru rele-
varea funcţiilor acestora. Ilustrarea motivelor şi reprezen-
tărilor tratate am ilustrat-o cu imagini realizate de către 
noi în timpul cercetărilor de teren şi a arhivelor muzeale.

CUVINTE  CHEIE: motiv, reprezentare, cal, lup, şarpe, 
poartă.

Arta populară este un mijloc de comunicare prin care creatorul popular se exprimă prin semne. 
Ce sunt semnele, decât un mod deosebit de exprimare, un limbaj care ne transmite mesajul creatorului 
popular. Prin mesaj se înţelege un grup finit, ordonat, de elemente preluate dintr-un repertoriu, constitu‑
ind o secvenţă de semne asamblate conform unor reguli care transmit o informaţie.

Arta populară este un act de comunicare, la care iau parte trei elemente: 
Emiţătorul, care extrage dintr-un repertoriu un număr oarecare de semne, pe care le asamblează 

după anumite reguli creatorul. 
Canalul de transfer al mesajului, care este obiectul de artă.
Receptorul care este un individ care identifică mesajul cu semnele pe care le posedă, înmagazinate 

în propriul repertoriu.
Ca să poată închega un mesaj, cu un conţinut cât mai complex, semnele se asamblează, formând 

compoziţia. În raport cu inportanţa ce i se acordă informaţiei, pe care o transmite creatorul, semnul va 
ocupa un anumit loc în compoziţie1.

În procesul de formare al artei populare au jucat un rol esenţial o serie de factori, între care cel 
geografic. Trebuie să subliniem că zonele etnografice din Maramureş, Munţii Apuseni, Gorj, Moldova, 
etc. au un relief montan şi deluros, cu mari suprafeţe acoperite cu păduri de conifere şi foioase. Acestea 
au oferit meşterilor populari, preocupaţi de prelucrarea artistică a lemnului, materia primă necesară – 
lemnul, uşor de prelucrat.

Arta populară, variată în timp şi spaţiu, s-a produs şi în funcţie de condiţiile istorice şi sociale2. Pe 
bună dreptate sublinia Maria Bocşe că arta noastră populară nici nu poate fi înţeleasă fără raportarea la 
istorie, la modul de viaţă a populaţiei3.

Intervine, raportat la această informaţie, factorul economic. În zonele montane, cu un sol nepriel‑
nic unei agriculturi intensive, a generat dezvoltarea meşteşugurilor şi meseriilor. Există o sumedenie de 
sate specializate în producerea obiectelor de artă populară, precum cele de prelucrarea lemnului, prelu‑
crarea pieilor, a metalelor, fibrelor textile, dar şi de producere a ceramicii de factură artistică.

Maramureşul rămâne un teritoriu tipic, în care au jucat un rol esenţial în crearea artei populare 
factorii de identitate şi individualitate culturală. Maramureşul este un teritoriu de graniţă, aflat în vecină‑
tate cu Ucraina, Polonia şi Slovacia, ceea ce a implicat nevoia folosirii mai multor factori de evidenţiere şi 
identitate culturală a populaţiei teritoriului. Alături de folclorul literar, port, obiceiuri, religie, limbă, arta 
populară a jucat un rol esenţial.

Pentru a explica dezvoltarea artei lemnului în Maramureş, valoarea şi diversitatea ei deosebită, 
nu putem omite spiritul creator al individului din Maramureş. Etnologul Minotu Nambara din Japonia 
ne-a declarat într-o convorbire: „Nicăieri nu am găsit la un popor atâta talent cât am descoperit la ţăranul 

1	 Pauncev, 1981, p. 325.
2	 Ştefănescu, 1968, p. 55.
3	 Bocşe, 2001, p. 257.
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din Maramureş, născut să creeze obiecte deosebit de frumoase şi de valoroase, aşa cum sunt ustensilele 
casnice, mobilierul, porţile, portalurile de intrare la biserici sau case, cum sunt cele de la Muzeul Satului, 
de pe Dobăieş, din Sighetu Marmaţiei.”

Arta populară şi întregul ei proces de dezvoltare şi diversificare nu pot fi înţelese fără cunoaşterea 
tradiţiilor poporului. Arta populară cuprinde în conţinutul ei şi expresia plastică a unor credinţe şi mani‑
festări cu conţinut religios. Simbolul, ca semn, reprezintă o anumită fiinţă, o anumită idee. Asta pentru 
că arta populară era menită a procura şi sentimentul de siguranţă, dacă era realizată în scop apotropaic 
sau de a invoca forţe binefăcătoare cărora li se cerea protecţia4. Este suficient să amintim pentru argu‑
mentare lăzile de zestre, care erau aşezate într-un loc aparte în casa noii familii, care cuprindeau o serie 
de semne cu funcţii protectoare: crucea, crucea închisă în cerc, crucea în X, motivul lumânării aprinse, 
biserica, pocalul, rozeta, etc.

Darul artistic, oferit de către flăcău drăguţei, logodnicei, darul oferit între familiile prietene, uneori 
în cadrul unor obiceiuri: logodnă, nuntă, zi onomastică, a jucat un rol important de influenţare a proce‑
sului de creaţie în arta populară, el necesitând o mare încărcătură artistică care să stârnească emoţii în 
rândul destinatarilor. 

S-a subliniat în repetate rânduri valoarea deosesbită a artei noastre populare, care cuprinde repre‑
zentări, multe la număr, cu valoare de unicat, fie că reprezintă motive simple, fie grupate în compoziţii, 
în toate compartimentele ei. Dincolo de varietatea ei, arta populară românească este unitară pe întreg 
cuprinsul ţării, iar istoricii de artă s-au pronunţat deseori în privinţa universalităţii unui mare număr de 
motive, fie ele geometrice, antropomorfe, fiziomorfe, zoomorfe, fitomorfe, etc.

În contextul artei populare româneşti, arta populară din Maramureş se individualizează, nu numai 
prin valoarea ei deosebită, ci şi prin o serie de reprezentări cu valoare de unicat, multe la număr, având 
funcţia de elemente particularizante, de individualitate şi identitate culturală. Astfel de valori ale artei 
populare au fost create de meşteri înzestraţi cu mult har artistic. Universul de gândire al ţăranului mara‑
mureşean, ca şi al ţăranului român în general, dominat de mituri, credinţe şi superstiţii, se reflectă din 
plin în creaţia sa artistică din toate compartimentele ei. Ţăranul din Maramureş are convingeri adânci în 
privinţa valorii obiectului de artă populară pe care îl posedă. Participând alături de muzeografi la activi‑
tăţi de strângerea de pe teren a obiectelor de artă populară şi întrebându-i pe unii proprietari dacă vând 
sau nu anumite obiecte cu încărcătură artistică, ne-au răspuns: „Nu-l dau pântru nimic în lume.” Rezultă 
că pentru omul din popor obiectul valoros de artă populară este un bun fără de preţ, parte integrantă a 
sufletului său.

Maramureşeanul este un om religios, credinţa reprezentând pentru el un factor de rezistenţă 
etnică. Este o trăsătură a psihologiei sale care se reflectă din plin în creaţia sa artistică. În arta populară 
din Maramureş crucea apare reprezentată într-o infinită gamă de tipuri şi modele, unele cu valoare de 
unicat, precum crucea-floare. Tot element particularizant este şi motivul bisericii, confundat de către 
unii cercetători cu pomul vieţii, care odinioară a circulat frecvent, fiind reprezentat pe stâlpii porţilor 
vechi sau pe grinzile interioare ale caselor ţărăneşti.

Arta populară românească, implicit şi cea din Maramureş, a parcurs un îndelungat proces de 
evoluţie sub influenţa a numeroşi factori. Intervine schimbarea de optică a meşterului popular privind 
receptarea pătrunderii noilor forme de expresie artistică, care le substituie pe cele vechi. Este uşor de 
constatat în arta populară din Maramureş modul de evoluţie a decorului porţilor prin care s-au substituit 
vechile forme decorative cu motive simpliflicate şi aerate, cu compoziţii noi, cu o mare aglomerare de 
motive în care meşterii manifestă tendinţa de a acoperi cu semne ornamentale întreaga suprafaţă a porţii, 
manifestându-şi astfel, din plin, talentul, măiestria şi harul creator.

Ca şi în arta populară românească, arta populară din Maramureş este dominată de cea rezultată din 

4	 Ştefănescu, 1968, p. 55.
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prelucrarea lemnului. Maramureşul este denumit o „ţară a lemnului”. Pentru maramureşean lemnul a avut 
întotdeauna două dimensiuni, una materială şi una de spirit. În arhitectura populară impresionează por‑
talurile ornamentate ale caselor, bisericilor de lemn, stâlpii de pridvor ai bisericilor de lemn, uşorii case‑
lor vechi. Decoruri de mare frumuseţe întâlnim pe grinzi, capiteluri, contrafişe, ancadramente de uşi şi de 
ferestre ale caselor şi bisericilor de lemn. Ne impresionează ornamentele de pe porţi, prin complexitatea 
şi frumuseţea lor, de pe uşile de la şuri şi grajduri, de pe stâlpii de gard sau balustradele caselor. De mare 
frumuseţe este ornamentica pieselor de mobilier ţărănesc: lăzi de zestre, paturi, mese, podişoare, colţare, 
laviţe, scaune. Multă pricepere şi măiestrie au învestit meşterii din Maramureş în decorarea ustensilelor 
legate de practicarea ocupaţiilor tradiţionale. Ocupă un loc important cele legate de păstorit: căuce, bâte 
ciobăneşti, linguri de băcit, polonice, răbojuri, doniţe, fluiere, etc. Un valoros decor întâlnim pe obiecte 
folosite la prelucrarea lânii şi cânepii, care au cunoscut o mare dezvoltare în Maramureş: cujelci, brâgle şi 
tindeici de la războiul de ţesut, fuse, sucale, fusăriţe, vârtelniţe. În domeniul agriculturii întâlnim o serie 
de ustensile intens decorate: juguri, toporişti de coasă, tocuri pentru gresie, etc. Cu mult rafinament 
meşterul maramureşean şi-a decorat ustensilele casnice de toate categoriile: blidare, lingurare, leagăne, 
doniţe, sălăriţe, linguri, polonice, curpătoare, ploşti, butoiaşe pentru ţuică, cofe, cleşti pentru spart alune, 
cutii pentru unelte de bărbierit, tabachere. Foarte valoros este decorul pe obiectele de cult religios: sfeş‑
nice, scaune, prescurnicere, uşi împărăteşti, candelabre, catapetesme.

O serie de motive din decorul artei populare sunt de mare vechime. Ocupă un loc aparte linia 
frântă, numită în grai maramureşean „corigău”, în Ţara Lăpuşului „curigău”, pe care Margărita Miller-
Verghy îl consideră motiv de origine fiziomorfă, menţionând că linia frântă i-a servit omului din cele mai 
vechi timpuri pentru a reprezenta fulgerul. Motivul este prezent în arta egipteană cu două mii de ani î. 
Chr5. Fiind unul dintre cele mai vechi motive făurite, în zonele de pe ambele versante ale Carpaţilor şi 
ale curburii montane sud-vestice, centrale şi nord-vestice, variante ale sale circulând pe un spaţiu întins 
ce cuprinde Ialomiţa, Brăila, Galaţi, Ţara Oltului, Ţara Bârsei, Vâlcea, Dâmboviţa, etc6. Potrivit săpă‑
turilor arheologice a fost motivul atestat în cultura Vădastra, cu trei, patru mii de ani î. Chr7. (Fig. 1).

Ornamentele zoomorfe, în contextul ornamenticii româneşti, atrag atenţia printr-o serie de 
aspecte morfologice şi structurale mai caracteristice, prin apartenenţa lor la fondul principal ornamental, 
comun tuturor ţinuturilor noastre, cât şi prin sugerarea unor particularităţi etnoculturale şi etnoartistice 
populare interzonale, de mare însemnătate pentru istoria artei populare8. Relaţia îndelungată a omului 
din popor cu animalele, în deosebi cele domestice, a generalizat urzirea, în jurul lor, a unei adevărate 
mitologii, ca urmare a învestirii lor cu funcţii mito-simbolice.

Motivul calului a fost considerat de către cercetători ca o reflectare a vechii economii agro-pasto‑
rale şi forestiere, care încadrează lanţurile noastre montane pe ambele versante ale Carpaţilor, reprezen‑
tat în diferite forme ornamentale9.

Calul este cel mai intens animal mitologizat din cultura populară românească. De aici varietatea de 
elemente şi motive de largă şi intensă circulaţie în cultura populară. Imaginile calului şi călăreţului s-au 
considerat în arta populară ca vestigii ale unor vechi mituri.

Din categoria reprezentărilor reductive în arta populară din Maramureş întâlnim capul de cal, care 
este o prescurtare plastică a motivului şi a simbolului, întemeiată pe străvechea practică magică, în care 
partea acţionează ca un tot10. 

În arta populară din Maramureş, capul de cal apare transfigurat pe ieslea grajdurilor, pe chingile 

5	 Miller-Verghy, 2007, p. 70.
6	 Dunăre, 1979, p. 82.
7	 Nistor, 1977, p. 17.
8	 Dunăre, 1979, p. 90.
9	 Petrescu, 1971, p. 115.
10	 Petrescu, 1971, p. 116.

https://biblioteca-digitala.ro



—  453  —

MOTIVE DE CIRCULAŢIE UNIVERSALĂ ŞI PARTICULARIZANTE ÎN ARTA POPULARĂ ROMÂNEASCĂ ŞI MARAMUREŞEANĂ
N

uşilor de intrare în grajd, precum şi la coşurile morilor pe apă, cu cai, cum este cea a lui Vasile Grad, din 
Săcel, la care capetele de cai sunt repetate la cele trei coşuri ale morii. Este interesant de subliniat pre‑
zenţa relaţiei calului cu apa, care marchează funcţia de demon al fetilităţii a calului. Se ştie că în vremuri 
îndepărtate gospodarul arunca pe arătură oase de cal pentru a stimula pe cale magică rodul bogat al 
holdelor. (Fig. 2).

Reprezentarea parţială a calului, prin figurarea capului şi gâtului, este frecventă în arhitectura 
populară maramureşeană. La Biserica de lemn din Rogoz, capetele grinzilor îmbinate au stilizate capete 
de cai. În podul aceleiaşi biserici, pe o grindă este cioplit un cap de cal având pe frunte reprezentată o 
rozetă, ceea ce ne evidenţiază funcţia de cursier solar a calului, care ne este potenţată de reprezentarea 
calului pe acoperişul caselor sau a ciocârlanilor de la acoperişul caselor din Oltenia. Capetele de cai tăiate 
cu ferăstrăul şi văzute din profil decorează capetele blănurilor de lemn de la gardurile care împrejmuiesc 
bisericile de lemn, de la Bârsana, cea de pe Jbâr, sau cea din Deseşti. (Fig. 3, 4).

În Maramureş reprezentarea capului ca formă reductivă a calului, pe unele obiecte descoperite, 
de cercetările noastre, au valoare de unicat, ele aparţinând reduplicării mitico-magice. La mânerul unei 
solniţe, din secolul al XVIII-lea, descoperită de noi în podul unei case vechi din Ungureni, este reprezen‑
tat calul bicefal, alături de soarele în gol realizat prin perforare şi decupare în corpul mânerului. (Fig. 5). 
Reprezentarea capetelor de cai este de largă răspândire în arta populară românească, fiind întâlnită în 
Moldova, Transilvania, Ţara Românească. Capul de cal formează terminaţia decorului diferitelor obiecte 
casnice, dar este transfigurat şi pe capetele de laviţă moldoveneşti11.

Reprezentarea calului în formă integrală este larg răspândită în arta populară românească şi mara‑
mureşeană. Calul ca motiv central este reprezentat pe un scaun din Berbeşti, prin redarea piciorului stâng 
îndoit şi a celui drept, din spate, ridicat şi întins spre înainte, meşterul ne sugerează ideea de mişcare a 
animalului. (Fig. 6).

Potrivit cercetărilor, motivul calului cunoaşte o largă circulaţie în arta populară universală. A fost 
atestat la celţi, egipteni, sirieni, babilonieni, perşi, greci, italieni. În Vechiul Testament se vorbeşte de 
căruţa lui Sfântul Ilie cu caii plini de foc12.

Învestit cu funcţii mito-simbolice câinele face parte din categoria motivelor zoomorfe întâlnite în 
arta populară maramureşeană. Este integrat în compoziţiile ornamentale de pe porţile de şuri şi grajduri, 
intrând uneori în componenţa bestiarului domestic. La ancadramentul uşii de intrare a casei Marinca 
din Sârbi, aflată la Muzeul Satului de pe Dobăieş, din Sighetu Marmaţiei, întâlnim perechea canină. (Fig. 
7). Prin repetarea motivului se produce o reduplicare mitico-magică. Câinele are valenţe mitologice care 
se interferează cu ale lupului. Câinele este animal chtonian şi infernal, vestitor al morţii şi călăuzitor al 
sufletului pe lumea de dincolor. Este şi un erou civilizator, mediator între cele două lumi. La români şi la 
alte popoare este implicat în riturile de fertilitate, fiind considerat spirit al grâului. La greci este atribut al 
zeilor naturii13.

În decorul ancadramentului de la uşa unei case din Vadu Izei întâlnim o reprezentare cu valoare de 
unicat – perechea de lupi. (Fig. 8). Pătrunderea acestui motiv în arta populară din Maramureş se dato‑
rează funcţiilor mito-simbolice ale animalului: forţa, ardoarea, ferocitatea, prolificitatea. Amplasarea lui 
la ancadramentele uşilor de intrare în casă se datorează funcţiei de protecţie a animalului. În casă se află o 
mare parte din avuţia omului adăpostită, care are nevoie de paznici eficienţi care să i-o apere. Dar trebuie 
să subliniem că lupul are o funcţie dominantă mito-simbolică, cea de animal totemic, studiată pe larg de 
Mircea Eliade în lucrarea „De la Zalmoxis la Genghis-Han, în capitolul I: Dacii şi Lupii.

Berbecul a pătruns în arta populară datorită mito-simbolisticii bogate a animalului. Ca şi în arta 
textilelor, unde apare frecvent, în arta lemnului este redat în formă reductivă prin transfigurarea coarnelor 
11	 Petrescu, 1971, pp. 117–118.
12	 Ştefănescu, 1966, p. 66.
13	 Evseev, 1998, pp. 75–76.
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de berbec. În arhitectura tradiţională coarnele de berbec, pe unele suprafeţe decorate, sunt redate în 
formă liber desenată, luând aspectul volutelor, particularizând motivul şi conferindu-i statutul de iden‑
titate etnoculturală şi etnoartistică. (Fig. 9). Coarnele de berbec sunt integrate în decorul porţilor, în 
compoziţii complexe, mai ales pe valea Cosăului. Aşezarea motivului la arcada portiţei pe unde se intră 
şi iese, în decorul unor porţi, ne exprimă funcţia magică a motivului. (Fig. 10). Berbecul este simbol al 
fecundităţii, forţei, agresivităţii, curajului. Este şi un simbol al sacrificiului adus divinităţilor familiei şi 
sufletului strămoşilor. În ornamentică are o funcţie apotropaică şi una de stimulare a fertilităţii şi belşu‑
gului. Urmele sacralităţii berbecului îşi are originea în neoliticul timpuriu14.

Ca urmare a procesului de evoluţie reprezentarea plastică a berbecului a fost înlocuită cu o parte a 
corpului său şi anume capul descărnat cu coarnele, amplasat în diverse puncte ale gospodăriei, precum la 
stâlpii de pridvor, deasupra portiţei pe unde se intră şi iese, de la porţile maramureşene. Funcţia magică 
a capului descărnat cu coarnele de berbec ne este argumentată de amplasarea lui la căpriorii casei, la 
intrare sau deasupra portiţei portii, la casele unde s-au născut copii. (Fig. 11).

Coarnele de berbec cu craniul descărnat le întâlnim la gardurile şi copacii din obcinele Bucovinei, 
la gardurile din grindurile Deltei Dunării. Ele aveau funcţia de apărare a gospodăriei şi de stimularea 
forţelor genezice atribuite berbecului15.

Motivul coarnele berbecului nu este numai de largă răspândire în arta populară românească, 
dar este şi deosebit de vechi. Îl întâlnim în diverse zone ale spaţiului românesc ce cuprind valea Jiului, 
Oltenia, Banat, Hunedoara, zonele carpatice, Dobrogea, Bucovina16.

Din categoria motivelor simbolice, în arta populară maramureşeană, ocupă un loc important şar‑
pele, datorită caracterului său puternic mitologizant. Motivul şarpelui este reprezentat în ornamentica 
din arhitectura populară, cel mai adesea în decorul porţilor, dar şi pe portalul caselor vechi. Şarpele face 
parte şi din decorul pieselor de mobilier ţărănesc, dar şi al pieselor de uz curent: linguri de băcit, căuce, 
fuse, furci de tors, bâte ciobăneşti.

În reprezentarea şarpelui, în ornamentica artei populare din Maramureş, surprinde varietatea for‑
melor şi motivelor prin care el este reprezentat plastic. Pe stâlpii unei porţi din Bogdan Vodă reptila este 
reprezentată pe partea centrală a stâlpilor, cu capul în sus, şerpuit, în combinaţie cu buline şi dintele de 
lup care îndeplineşte funcţia de chenar. (Fig. 12).

În contextul varietăţii reprezentării motivului şarpelui, în ornamentica lemnului din Maramureş, se 
evidenţiază un motiv de o deosebită importanţă, datorită încărcăturii lui mitico-magice, care în grai local 
poartă denumirea de „zermele înjemănat”, adică şerpii gemeni, care apare transfigurat pe cozile de linguri, 
mai ales a celor de băcit. Pe coada unei astfel de linguri de băcit, din Sîrbi, întâlnim o astfel de reprezentare 
a celor doi şerpi încolăciţi, realizată prin două corpuri asamblate prin cioplire. Faptul că suntem în posesia 
acestui motiv ne este sugerat de prezenţa solzilor şerpilor, redaţi în decorul cozii lingurei. (Fig. 13).

Cercetările noastre de teren ne-au condus la descoperirea unei reprezentări, pe cât de veche pe atât 
de interesantă, datorită substratului ei mitico-magic deosebit. Pe o uşă de grajd de la Ieud, perechea de 
şerpi afrontaţi este reprezentată cu limbile scoase, cu capetele orientate spre un pom al vieţii având formă 
de brăduţ, care este amplasat în deschizătura coarnelor de berbec. Atât şerpii cât şi bradul sunt piese 
cioplite separat şi înfipte prin scobitură într-o piesă cioplită sub formă de arcadă. Reprezentarea provine 
de la o poartă veche. (Fig. 14). Faptul că şerpii sunt redaţi în această ipostază ne întăreşte convingerea 
că reprezentarea asimilează credinţa potrivit căreia bradul ar conţine elixiruri dătătoare de tinereţe fără 
bătrâneţe şi viaţă fără de moarte17. În această reprezentare şarpele intră în relaţie cu berbecul, dar şi cu 
soarele.

14	 Evseev, 1998, p. 48.
15	 Bilţiu, 2007, p. 47.
16	 Dunăre, 1979, p. 92. 
17	 Petrescu, 1971, p. 39.
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Pe stâlpii porţilor maramureşene perechea de şerpi este reprezentată în motive cu o mare încăr‑
cătură mitico-magică, având valoare de unicat. Pe stâlpii unei porţi din Fereşti perechea de şerpi este 
reprezentată bând din aceiaşi cupă. (Fig. 15).

Trebuie să subliniem că simbolismul foarte larg al cupei se prezintă sub două aspecte esenţiale: cel 
de vas al belşugului şi cel de vas conţinând elixirul nemuririi.

Simbolismul cel mai general al cupei vizează Graalul din Evul Mediu, vasul în care se strânge sân‑
gele lui Hristos şi care conţine – dar în fond cele două sunt identice – atât tradiţia pentru moment pier‑
dută, cât şi băutura nemuririi. Cupa conţine sângele – principiul vieţii. Ea corespunde deci inimii şi, în 
consecinţă, centrului.

Cupele euharistice care conţin Trupul şi Sângele lui Hristos exprimă un simbolism analog cu cel al 
Graalului. „Cel ce mănâncă trupul Meu şi sângele Meu are viaţă veşnică.” (Ioan, 6, 54).

Cupa folosită atât în libaţiunile rituale, cât şi la ospeţele profane a servit unui simbolism destul 
de dezvoltat, atât în tradiţile iudaice, cât şi în cele creştine. Cupa mântuirii pe care psalmistul o înalţă lui 
Dumnezeu (Psalmul 115–4) este în mod evident totodată o realitate culturală şi un simbol al harului. La 
fel şi cupa euharistiei care înseamnă şi cupa împărtăşirii sau cupa binecuvântării. (I, Corinteni, 10, 16).

Principalul accent al simbolismului cupei este pus în Biblie asupra destinului uman. Omul pri‑
meşte destinul din mâna lui Dumnezeu ca pe o cupă sau ca pe conţinutul unei cupe18.

În ornamentica artei lemnului din Maramureş întâlnim perechea de şerpi reprezentată, în forme 
variate, suscitând un interes aparte pentru cercetător. În decorul stâlpilor unei porţi de la Valea Stejarului 
întâlnim perechea de şerpi adosaţi, sculptaţi, aşezaţi la baza stâlpilor, bine scoşi în relief prin eliminare 
de masă lemnoasă. Şerpii sunt redaţi dublu intersectaţi şi aşezaţi pe torsada-ax central de pe mijlocul 
stâlpilor. Reprezentarea este asociată cu cercul tăiat de torsadă care descrie unghiuri deschise. (Fig. 16).

Pe bâtele ciobăneşti din Ţara Maramureşului şi a Lăpuşului caracterizate printr-o mare aglome‑
rare de motive, care acoperă mai toată suprafaţa acestora, şarpele este reprezentat în forme şi compoziţii 
ornamentale deosebit de interesante. Pe o bâtă ciobănească din Lăpuş şarpele apare în dispută cu o figură 
antropomorfă simbolizând, probabil, dacă avem în vederea asocierea şarpelui cu diavolul, aruncarea în 
păcat (ducerea în ispită). (Fig. 17).

Vorbind de asocierea şarpelui cu diavolul este incitantă reprezentarea pe o bâtă ciobănească, tot 
din Lăpuş, unde întâlnim perechea de şerpi asociată cu crucea, diavolul şi lumânarea. Unul dintre şerpi 
este îndreptat cu capul către cruce, iar cel de-al doilea are prins capul de capătul lumânării aprinse, pe 
care o ţine un diavol reprezentat cu coarne şi cu un braţ, ţinându-şi coada lungă, arcuită. Reprezentarea 
semnifică, probabil, aruncarea în păcat şi în chinurile iadului. (Fig. 18).

Atât perechea de şerpi cât şi „şarpele înjemănat” fac parte din grupa reprezentărilor ce au la bază 
reduplicări mitico-magice. Meşterii populari, din intenţia de a dubla funcţia magică a unor astfel de 
reprezentări, le-au redat în formă reduplicată.

Reprezentarea acestor categorii de motive, în ornamentica porţilor, a îndeplinit funcţia de poten‑
ţare a valenţelor ei magice. Aşa cum arată Mircea Eliade, „poarta îndeplineşte în viaţa poporului român 
rolul unei făpturi magice, care veghează la toate actele capitale din viaţa omului”19.

Motivul şarpelui este răspândit în arta populară românească, având o însemnătate mai mare, mai 
ales, în nordul Olteniei, unde apare în relief pe stâlpii de susţinere a porţii sau pe grinda superioară. El 
corespunde astfel cu intrările de la bisericile olteneşti20. 

În cultura universală, motivul şarpelui este de foarte veche tradiţie. În Vechiul Testament reptila 
se încolăceşte pe pomul binelui şi răului, uneori are cap de om şi-o ispiteşte pe Eva, cu zâmbet perfid. În 

18	 Chevalier, Gheerbrant, 1993, pp. 416–417.
19	 Eliade, 1993, p. 309.
20	 Stahl, 1960, p. 51.
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Exod Moise înalţă în pustie un şarpe de aramă-stindard şi „figură” a Înălţării lui Iisus Hristos. A. Esculap 
îl avea pe bagheta lui de vraci. 

Creştinii îl poartă sculptat pe cârja pastorală, în legătură cu atributul lui de înţelepciune, care îi este 
acordat în chip neaşteptat de Cartea Sfântă. Motivul şarpelui apare în Epopeea lui Ghilgameş, capodo‑
peră a lumii asiatice sumeriene21.

În geneza reprezentării şarpelui în perimetrul domestic a primat funcţia lui protectoare. Paul Stahl 
este de părere că explicaţia prezenţei lui în astfel de reprezentări poate fi legată de numeroasele lui legende 
care îi înconjoară fiinţa în folclorul nostru22. Trebuie să subliniem că numeroase astfel de legende şi cre‑
dinţe sunt legate de şarpele de casă, protector al ei şi apărător al gospodăriei.

Sub aspectul semnificaţiei şarpele se asociază cu lumea strămoşilor de dincolo, cu moartea şi învi‑
erea, fiind considerat o încarnare a sufletelor morţilor şi epifanie a strămoşilor23.

Mihai Coman aminteşte că şarpele de casă, prin însăşi apartenenţa sa la spaţiul geografic şi spiri‑
tual al gospodăriei, este o fiinţă bună, favorabilă omului, o fiinţă dotată cu puteri sacrale benefice24.

Trebuie să subliniem că geneza unor reprezentări ale artei noastre populare nu poate fi înţeleasă 
fără cunoaşterea credinţelor, superstiţiilor, obiceiurilor şi mitologiei populare care au constituit pentru 
creatorii populari o inepuizabilă sursă de inspiraţie.
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