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ABSTRACT: Our research aims at discussing a large series
of motifs and representations from the traditional art
belonging to Romania and Maramures area that fulfill the
function of identity elements as well as etno-cultural and
etno-artistic individuality. The purpose of this endeavor is
intensifying the originality of our traditional art by mark-
ing the artisans’ ingenuity and the fantasy by creating its
value.

After a short review on the traditional art as a mode of
communication, and on the artisans’ forms and means of
expression, we analyzed the main factors of the creation
process of the traditional art which bear as well the func-
tion of identity factors and cultural individuality.

The investigation side of our study, centered on field
researches corroborated with the investigation of museum
archives and the reliable bibliographic sources, is repre-
sented by the examination of a series of representations
and motifs belonging to the traditional art from Romania
and Maramures area which are the factors that give this
kind of art its individuality and cultural identity.

From an amazing quantity of this kind of representations
very common in the traditional art from Maramures, that
brings a particular interes to this research, we focused on
the zoomorphic and simbolic motifs which are stylized in
various forms bearing different mythological and symbolic
functions: horse, dog, wolf and ram. A larger discussion
was carried out on the various snake representations and
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stylized motifs, a very strong mythologized animal invested
itself with several mythological and symbolic functions.

In the present study we approached the comparative
method and we worked on de-codifying the symbols in
order to emphasize their functions. The illustrations of the
traditional motifs and representations are photos made by
the authors during our field research and during the inves-
tigations of museum archives.

KEYWORDS: motif, representation, horse, wolf, snake,
gate.

REZUMAT: Cercetarea noastrd are ca obiectiv trata-
rea diverselor motive i reprezentdri din arta populard
romdneascd si maramureseand, care indeplinesc rolul de
elemente de identitate si individualitate etno-culturald si
etno-artisticd, potentdnd astfel originalitatea artei noas-
tre populare, marcdnd totodatd ingeniozitatea si fantezia
megsterilor populari care au creat valorile ei.

Dupd succinte consideratii asupra artei populare ca mijloc
de comunicare, asupra formelor si mijloacelor de expri-
mare a creatorilor populari, am analizat factorii principali
ai procesului de formare a artei populare care indeplinesc si
functia de factori de identitate si individualitate culturald.
Partea de investigatie a studiului nostru, axat pe cercetdri
directe pe teren, coroborate cu cercetdri de arhive muzeale
si surse bibliografice de specialitate o reprezintd trata-
rea a o serie de reprezentdri si motive din arta populard
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maramureseand ce se constituie in factori care imprimd
creatiei de acest gen individualitate si identitate culturald.
Din bogata suitd a acestor motive si reprezentdri particu-
larizante care abundd in arta populard maramureseand,
suscitdnd pentru cercetarea de specialitate un interes
aparte, am pus accent pe acelea din categoria celor zoo-
morfe si simbolice care sunt stilizate in diverse modele si

animal puternic mitolozizat si investit i el cu o serie de
functii mito-simbolice.

In studiul nostru am abordat cercetarea comparatistd pro-
ceddnd totodatd la decodificarea simbolurilor pentru rele-
varea functiilor acestora. Ilustrarea motivelor si reprezen-
tarilor tratate am ilustrat-o cu imagini realizate de cdtre
noi in timpul cercetdrilor de teren si a arhivelor muzeale.

forme fiind investite de omul din popor cu diverse functii
mito-simbolice: calul, cdinele, lupul, berbecul. Am tratat
mai pe larg diversele reprezentdri si motive ale sarpelui,

CUVINTE CHEIE: motiv, reprezentare, cal, lup, sarpe,
poartd.

Arta populara este un mijloc de comunicare prin care creatorul popular se exprimi prin semne.
Ce sunt semnele, decit un mod deosebit de exprimare, un limbaj care ne transmite mesajul creatorului
popular. Prin mesaj se intelege un grup finit, ordonat, de elemente preluate dintr-un repertoriu, constitu-
ind o secventd de semne asamblate conform unor reguli care transmit o informatie.

Arta populara este un act de comunicare, la care iau parte trei elemente:

Emitatorul, care extrage dintr-un repertoriu un numar oarecare de semne, pe care le asambleaza
dupa anumite reguli creatorul.

Canalul de transfer al mesajului, care este obiectul de arta.

Receptorul care este un individ care identifici mesajul cu semnele pe care le posedd, inmagazinate
in propriul repertoriu.

Ca sa poatd inchega un mesaj, cu un continut cit mai complex, semnele se asambleazi, formand
compozitia. In raport cu inportanta ce i se acorda informatiei, pe care o transmite creatorul, semnul va
ocupa un anumit loc in compozitie'.

In procesul de formare al artei populare au jucat un rol esential o serie de factori, intre care cel
geografic. Trebuie si subliniem ca zonele etnografice din Maramures, Muntii Apuseni, Gorj, Moldova,
etc. au un relief montan si deluros, cu mari suprafete acoperite cu paduri de conifere si foioase. Acestea
au oferit mesterilor populari, preocupati de prelucrarea artistici a lemnului, materia primi necesara —
lemnul, usor de prelucrat.

Arta populara, variatd in timp si spatiu, s-a produs si in functie de conditiile istorice si sociale’. Pe
buni dreptate sublinia Maria Bocse ci arta noastra populara nici nu poate fi inteleasa fara raportarea la
istorie, la modul de viati a populatiei®.

Intervine, raportat la aceasti informatie, factorul economic. In zonele montane, cu un sol nepriel-
nic unei agriculturi intensive, a generat dezvoltarea mestesugurilor si meseriilor. Exista o sumedenie de
sate specializate in producerea obiectelor de arta populara, precum cele de prelucrarea lemnului, prelu-
crarea pieilor, a metalelor, fibrelor textile, dar si de producere a ceramicii de factura artistica.

Maramuresul riméne un teritoriu tipic, in care au jucat un rol esential in crearea artei populare
factorii de identitate si individualitate culturald. Maramuresul este un teritoriu de granit3, aflat in vecina-
tate cu Ucraina, Polonia si Slovacia, ceea ce a implicat nevoia folosirii mai multor factori de evidentiere si
identitate culturald a populatiei teritoriului. Alaturi de folclorul literar, port, obiceiuri, religie, limb4, arta
populard a jucat un rol esential.

Pentru a explica dezvoltarea artei lemnului in Maramures, valoarea si diversitatea ei deosebiti,
nu putem omite spiritul creator al individului din Maramures. Etnologul Minotu Nambara din Japonia
ne-a declarat intr-o convorbire: ,Nicdieri nu am gisit la un popor atita talent cat am descoperit la taranul

! Pauncev, 1981, p. 325.
> Stefanescu, 1968, p. 55.
*  Bocse, 2001, p. 257.
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din Maramures, ndscut si creeze obiecte deosebit de frumoase si de valoroase, agsa cum sunt ustensilele
casnice, mobilierul, portile, portalurile de intrare la biserici sau case, cum sunt cele de la Muzeul Satului,
de pe Dobiies, din Sighetu Marmatiei.”

Arta populara si intregul ei proces de dezvoltare si diversificare nu pot fi intelese fara cunoasterea
traditiilor poporului. Arta populari cuprinde in continutul ei i expresia plastica a unor credinte si mani-
festari cu continut religios. Simbolul, ca semn, reprezintd o anumita fiintd, o anumiti idee. Asta pentru
ca arta populard era menitd a procura si sentimentul de siguranta, daci era realizata in scop apotropaic
sau de a invoca forte bineficitoare cirora li se cerea protectia®. Este suficient s3 amintim pentru argu-
mentare lazile de zestre, care erau agezate intr-un loc aparte in casa noii familii, care cuprindeau o serie
de semne cu functii protectoare: crucea, crucea inchisa in cerc, crucea in X, motivul lumanarii aprinse,
biserica, pocalul, rozeta, etc.

Darul artistic, oferit de catre fliciu dragutei, logodnicei, darul oferit intre familiile prietene, uneori
in cadrul unor obiceiuri: logodna, nunt, zi onomastica, a jucat un rol important de influentare a proce-
sului de creatie in arta populard, el necesitind o mare incircaturd artisticd care s stirneascd emotii in
randul destinatarilor.

S-a subliniat in repetate rainduri valoarea deosesbita a artei noastre populare, care cuprinde repre-
zentari, multe la numir, cu valoare de unicat, fie ci reprezintd motive simple, fie grupate in compozitii,
in toate compartimentele ei. Dincolo de varietatea ei, arta populara romaneasca este unitard pe intreg
cuprinsul tarii, iar istoricii de artd s-au pronuntat deseori in privinta universalitatii unui mare numir de
motive, fie ele geometrice, antropomorfe, fiziomorfe, zoomorfe, fitomorfe, etc.

In contextul artei populare romanesti, arta populara din Maramures se individualizeazd, nu numai
prin valoarea ei deosebitd, ci si prin o serie de reprezentiri cu valoare de unicat, multe la numar, avind
functia de elemente particularizante, de individualitate si identitate culturald. Astfel de valori ale artei
populare au fost create de mesteri inzestrati cu mult har artistic. Universul de gandire al taranului mara-
muresean, ca si al tiranului roman in general, dominat de mituri, credinte §i superstitii, se reflectd din
plin in creatia sa artistica din toate compartimentele ei. Taranul din Maramures are convingeri addnci in
privinta valorii obiectului de arta populara pe care il poseda. Participind alaturi de muzeografi la activi-
tati de strangerea de pe teren a obiectelor de artd populari si intrebandu-i pe unii proprietari daca vand
sau nu anumite obiecte cu incircitura artisticd, ne-au raspuns: ,Nu-l dau pantru nimic in lume.” Rezulti
ca pentru omul din popor obiectul valoros de arta populard este un bun fara de pret, parte integranti a
sufletului sau.

Maramureseanul este un om religios, credinta reprezentind pentru el un factor de rezistenta
etnicd. Este o trisitura a psihologiei sale care se reflectd din plin in creatia sa artisticd. In arta populara
din Maramures crucea apare reprezentata intr-o infinita gama de tipuri si modele, unele cu valoare de
unicat, precum crucea-floare. Tot element particularizant este si motivul bisericii, confundat de citre
unii cercetatori cu pomul vietii, care odinioard a circulat frecvent, fiind reprezentat pe stalpii portilor
vechi sau pe grinzile interioare ale caselor tirianegti.

Arta populara romaneasci, implicit si cea din Maramures, a parcurs un indelungat proces de
evolutie sub influenta a numerosi factori. Intervine schimbarea de opticd a mesterului popular privind
receptarea patrunderii noilor forme de expresie artisticd, care le substituie pe cele vechi. Este usor de
constatat in arta populard din Maramures modul de evolutie a decorului portilor prin care s-au substituit
vechile forme decorative cu motive simpliflicate si aerate, cu compozitii noi, cu o mare aglomerare de
motive in care mesterii manifesta tendinta de a acoperi cu semne ornamentale intreaga suprafatd a portii,
manifestandu-si astfel, din plin, talentul, maiestria si harul creator.

Casiinarta populard roméneascd, arta populara din Maramures este dominata de cea rezultati din

*  Stefanescu, 1968, p. 55.
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prelucrarealemnului. Maramuresul este denumit o ,tard alemnului”. Pentru maramuresean lemnul a avut
intotdeauna doua dimensiuni, una materiala si una de spirit. In arhitectura populari impresioneaza por-
talurile ornamentate ale caselor, bisericilor de lemn, stalpii de pridvor ai bisericilor de lemn, usorii case-
lor vechi. Decoruri de mare frumusete intalnim pe grinzi, capiteluri, contrafise, ancadramente de usi si de
terestre ale caselor si bisericilor de lemn. Ne impresioneaza ornamentele de pe porti, prin complexitatea
si frumusetea lor, de pe usile de la suri si grajduri, de pe stalpii de gard sau balustradele caselor. De mare
frumusete este ornamentica pieselor de mobilier taranesc: l3zi de zestre, paturi, mese, podisoare, coltare,
lavite, scaune. Multi pricepere si maiestrie au investit mesterii din Maramures in decorarea ustensilelor
legate de practicarea ocupatiilor traditionale. Ocupi un loc important cele legate de pastorit: ciuce, bate
ciobanesti, linguri de bacit, polonice, rabojuri, donite, fluiere, etc. Un valoros decor intilnim pe obiecte
folosite la prelucrarea l4nii §i cdnepii, care au cunoscut o mare dezvoltare in Maramures: cujelci, bragle si
tindeici de la rizboiul de tesut, fuse, sucale, fusirite, vartelnite. In domeniul agriculturii intalnim o serie
de ustensile intens decorate: juguri, toporisti de coasi, tocuri pentru gresie, etc. Cu mult rafinament
mesterul maramuregsean si-a decorat ustensilele casnice de toate categoriile: blidare, lingurare, leagine,
donite, silarite, linguri, polonice, curpitoare, plosti, butoiase pentru tuici, cofe, clesti pentru spart alune,
cutii pentru unelte de barbierit, tabachere. Foarte valoros este decorul pe obiectele de cult religios: sfes-
nice, scaune, prescurnicere, usi imparatesti, candelabre, catapetesme.

O serie de motive din decorul artei populare sunt de mare vechime. Ocupi un loc aparte linia
frantd, numita in grai maramuregean ,corigau’, in Tara Lapusului ,curigiu’, pe care Margarita Miller-
Verghy il considerd motiv de origine fiziomorfd, mentionind ca linia frantd i-a servit omului din cele mai
vechi timpuri pentru a reprezenta fulgerul. Motivul este prezent in arta egipteana cu doud mii de ani i.
Chr’. Fiind unul dintre cele mai vechi motive faurite, in zonele de pe ambele versante ale Carpatilor si
ale curburii montane sud-vestice, centrale si nord-vestice, variante ale sale circuland pe un spatiu intins
ce cuprinde Ialomita, Briila, Galati, Tara Oltului, Tara Barsei, Valcea, Dambovita, etc®. Potrivit sipa-
turilor arheologice a fost motivul atestat in cultura Vidastra, cu trei, patru mii de ani i. Chr’. (Fig. 1).

Ornamentele zoomorfe, in contextul ornamenticii romanesti, atrag atentia printr-o serie de
aspecte morfologice si structurale mai caracteristice, prin apartenenta lor la fondul principal ornamental,
comun tuturor tinuturilor noastre, cat si prin sugerarea unor particularitati etnoculturale i etnoartistice
populare interzonale, de mare insemnitate pentru istoria artei populare®. Relatia indelungata a omului
din popor cu animalele, in deosebi cele domestice, a generalizat urzirea, in jurul lor, a unei adevarate
mitologii, ca urmare a investirii lor cu functii mito-simbolice.

Motivul calului a fost considerat de catre cercetatori ca o reflectare a vechii economii agro-pasto-
rale si forestiere, care incadreazi lanturile noastre montane pe ambele versante ale Carpatilor, reprezen-
tat in diferite forme ornamentale’.

Calul este cel mai intens animal mitologizat din cultura populara romaneasca. De aici varietatea de
elemente si motive de largd si intensa circulatie in cultura populara. Imaginile calului si ciliretului s-au
considerat in arta populari ca vestigii ale unor vechi mituri.

Din categoria reprezentirilor reductive in arta populari din Maramures intdlnim capul de cal, care
este o prescurtare plastica a motivului si a simbolului, intemeiata pe stravechea practicd magicj, in care
partea actioneazi ca un tot'’.

In arta populari din Maramures, capul de cal apare transfigurat pe ieslea grajdurilor, pe chingile

> Miller-Verghy, 2007, p. 70.
¢ Dunire, 1979, p. 82.

7 Nistor, 1977, p. 17.

§  Dunare, 1979, p. 90.

®  Petrescu, 1971, p. 115.

10 Petrescu, 1971, p. 116.
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usilor de intrare in grajd, precum si la cosurile morilor pe api, cu cai, cum este cea a lui Vasile Grad, din
Sicel, la care capetele de cai sunt repetate la cele trei cosuri ale morii. Este interesant de subliniat pre-
zenta relatiei calului cu apa, care marcheazi functia de demon al fetilitatii a calului. Se stie ca in vremuri
indepartate gospodarul arunca pe aritura oase de cal pentru a stimula pe cale magici rodul bogat al
holdelor. (Fig. 2).

Reprezentarea partiala a calului, prin figurarea capului §i gatului, este frecventd in arhitectura
populard maramureseana. La Biserica de lemn din Rogoz, capetele grinzilor imbinate au stilizate capete
de cai. In podul aceleiasi biserici, pe o grinda este cioplit un cap de cal avand pe frunte reprezentati o
rozetd, ceea ce ne evidentiaza functia de cursier solar a calului, care ne este potentati de reprezentarea
calului pe acoperisul caselor sau a ciocirlanilor de la acoperisul caselor din Oltenia. Capetele de cai tiiate
cu ferastraul si vazute din profil decoreaza capetele blanurilor de lemn de la gardurile care imprejmuiesc
bisericile de lemn, de la Barsana, cea de pe Jbar, sau cea din Desesti. (Fig. 3, 4).

In Maramures reprezentarea capului ca form reductiva a calului, pe unele obiecte descoperite,
de cercetarile noastre, au valoare de unicat, ele apartinand reduplicarii mitico-magice. La mé4nerul unei
solnite, din secolul al XVIII-lea, descoperiti de noi in podul unei case vechi din Ungureni, este reprezen-
tat calul bicefal, alituri de soarele in gol realizat prin perforare si decupare in corpul manerului. (Fig. ).
Reprezentarea capetelor de cai este de largd raspandire in arta populara romaneasca, fiind intilnitd in
Moldova, Transilvania, Tara Romaneasca. Capul de cal formeaza terminatia decorului diferitelor obiecte
casnice, dar este transfigurat si pe capetele de lavitd moldovenesti''.

Reprezentarea calului in form3 integrala este larg raspandita in arta populard romaneasca si mara-
mureseand. Calul ca motiv central este reprezentat pe un scaun din Berbesti, prin redarea piciorului sting
indoit si a celui drept, din spate, ridicat si intins spre inainte, mesterul ne sugereaza ideea de miscare a
animalului. (Fig. 6).

Potrivit cercetdrilor, motivul calului cunoaste o largi circulatie in arta populara universald. A fost
atestat la celti, egipteni, sirieni, babilonieni, persi, greci, italieni. In Vechiul Testament se vorbeste de
caruta lui Sfantul Ilie cu caii plini de foc'>.

Investit cu functii mito-simbolice cinele face parte din categoria motivelor zoomorfe intlnite in
arta populara maramureseana. Este integrat in compozitiile ornamentale de pe portile de suri i grajduri,
intrdnd uneori in componenta bestiarului domestic. La ancadramentul usii de intrare a casei Marinca
din Sarbi, aflata la Muzeul Satului de pe Dobiies, din Sighetu Marmatiei, intalnim perechea canin. (Fig.
7). Prin repetarea motivului se produce o reduplicare mitico-magica. Cinele are valente mitologice care
se interfereazi cu ale lupului. Céinele este animal chtonian si infernal, vestitor al mortii si calauzitor al
sufletului pe lumea de dincolor. Este si un erou civilizator, mediator intre cele doud lumi. La roméni si la
alte popoare este implicat in riturile de fertilitate, fiind considerat spirit al graului. La greci este atribut al
zeilor naturii®.

In decorul ancadramentului de la usa unei case din Vadu Izei intlnim o reprezentare cu valoare de
unicat — perechea de lupi. (Fig. 8). Patrunderea acestui motiv in arta populard din Maramures se dato-
reazd functiilor mito-simbolice ale animalului: forta, ardoarea, ferocitatea, prolificitatea. Amplasarea lui
la ancadramentele usilor de intrare in casa se datoreaz functiei de protectie a animalului. In casa se afli o
mare parte din avutia omului adapostitd, care are nevoie de paznici eficienti care si i-o apere. Dar trebuie
sd subliniem ci lupul are o functie dominanti mito-simbolicd, cea de animal totemic, studiata pe larg de
Mircea Eliade in lucrarea ,De la Zalmoxis la Genghis-Han, in capitolul I: Dacii si Lupii.

Berbecul a patruns in arta populard datorita mito-simbolisticii bogate a animalului. Ca si in arta
textilelor, unde apare frecvent, in arta lemnului este redat in forma reductiva prin transfigurarea coarnelor

"' Petrescu, 1971, pp. 117-118.
12 Stefanescu, 1966, p. 66.
3 Evseev, 1998, pp. 75-76.
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de berbec. In arhitectura traditionald coarnele de berbec, pe unele suprafete decorate, sunt redate in
forma liber desenatd, ludnd aspectul volutelor, particularizand motivul si conferindu-i statutul de iden-
titate etnoculturali si etnoartisticd. (Fig. 9). Coarnele de berbec sunt integrate in decorul portilor, in
compozitii complexe, mai ales pe valea Cosaului. Asezarea motivului la arcada portitei pe unde se intra
si iese, in decorul unor porti, ne exprima functia magici a motivului. (Fig. 10). Berbecul este simbol al
fecunditatii, fortei, agresivitatii, curajului. Este si un simbol al sacrificiului adus divinitatilor familiei si
sufletului strimosilor. In ornamentici are o functie apotropaici si una de stimulare a fertilititii si belsu-
gului. Urmele sacralititii berbecului isi are originea in neoliticul timpuriu'*.

Ca urmare a procesului de evolutie reprezentarea plastica a berbecului a fost inlocuita cu o parte a
corpului siu si anume capul descirnat cu coarnele, amplasat in diverse puncte ale gospodariei, precum la
stalpii de pridvor, deasupra portitei pe unde se intra si iese, de la portile maramuregene. Functia magici
a capului descarnat cu coarnele de berbec ne este argumentata de amplasarea lui la capriorii casei, la
intrare sau deasupra portitei portii, la casele unde s-au niscut copii. (Fig. 11).

Coarnele de berbec cu craniul descirnat le intilnim la gardurile si copacii din obcinele Bucovinei,
la gardurile din grindurile Deltei Dunirii. Ele aveau functia de aparare a gospodariei si de stimularea
fortelor genezice atribuite berbecului®.

Motivul coarnele berbecului nu este numai de larga rispandire in arta populard romaneasci,
dar este si deosebit de vechi. Il intalnim in diverse zone ale spatiului romanesc ce cuprind valea Jiului,
Oltenia, Banat, Hunedoara, zonele carpatice, Dobrogea, Bucovina'®.

Din categoria motivelor simbolice, in arta populara maramureseand, ocupa un loc important sar-
pele, datorita caracterului siu puternic mitologizant. Motivul sarpelui este reprezentat in ornamentica
din arhitectura populara, cel mai adesea in decorul portilor, dar si pe portalul caselor vechi. Sarpele face
parte si din decorul pieselor de mobilier taranesc, dar si al pieselor de uz curent: linguri de bacit, ciuce,
tuse, furci de tors, bate ciobanegti.

In reprezentarea sarpelui, in ornamentica artei populare din Maramures, surprinde varietatea for-
melor si motivelor prin care el este reprezentat plastic. Pe stalpii unei porti din Bogdan Voda reptila este
reprezentatd pe partea centrald a stalpilor, cu capul in sus, serpuit, in combinatie cu buline si dintele de
lup care indeplineste functia de chenar. (Fig. 12).

In contextul varietitii reprezentirii motivului sarpelui, in ornamentica lemnului din Maramures, se
evidentiazd un motiv de o deosebitd importanta, datorita incarcaturii lui mitico-magice, care in grai local
poartd denumirea de ,zermele injemanat’, adica serpii gemeni, care apare transfigurat pe cozile de linguri,
mai ales a celor de bicit. Pe coada unei astfel de linguri de bicit, din Sirbi, intalnim o astfel de reprezentare
a celor doi serpi incoliciti, realizatd prin doud corpuri asamblate prin cioplire. Faptul ca suntem in posesia
acestui motiv ne este sugerat de prezenta solzilor serpilor, redati in decorul cozii lingurei. (Fig. 13).

Cercetirile noastre de teren ne-au condus la descoperirea unei reprezentari, pe cit de veche pe atét
de interesanta, datorita substratului ei mitico-magic deosebit. Pe o usi de grajd de la Ieud, perechea de
serpi afrontati este reprezentati cu limbile scoase, cu capetele orientate spre un pom al vietii avind forma
de bridut, care este amplasat in deschizatura coarnelor de berbec. Atat serpii cat si bradul sunt piese
cioplite separat si infipte prin scobitura intr-o piesa cioplitid sub forma de arcada. Reprezentarea provine
de la o poartd veche. (Fig. 14). Faptul ca serpii sunt redati in aceasta ipostazi ne intireste convingerea
ca reprezentarea asimileazd credinta potrivit careia bradul ar contine elixiruri ditatoare de tinerete fara
bitranete si viata fird de moarte!”. In aceasta reprezentare sarpele intri in relatie cu berbecul, dar si cu
soarele.

* Evseev, 1998, p. 48.
15 Biltiu, 2007, p. 47.

!¢ Dunare, 1979, p. 92.
17 Petrescu, 1971, p. 39.
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Pe stalpii portilor maramuregene perechea de serpi este reprezentati in motive cu o mare incar-
catura mitico-magicd, avand valoare de unicat. Pe stalpii unei porti din Feresti perechea de serpi este
reprezentatd band din aceiasi cupa. (Fig. 15).

Trebuie sa subliniem ci simbolismul foarte larg al cupei se prezinta sub doud aspecte esentiale: cel
de vas al belsugului si cel de vas continind elixirul nemuririi.

Simbolismul cel mai general al cupei vizeaza Graalul din Evul Mediu, vasul in care se stringe san-
gele lui Hristos si care contine — dar in fond cele doud sunt identice — atat traditia pentru moment pier-
dutd, cat si bautura nemuririi. Cupa contine sdngele — principiul vietii. Ea corespunde deci inimii §i, in
consecinta, centrului.

Cupele euharistice care contin Trupul si Singele lui Hristos exprima un simbolism analog cu cel al
Graalului. ,Cel ce mananci trupul Meu si sangele Meu are viati vesnica.” (Ioan, 6, 54).

Cupa folosita atat in libatiunile rituale, cat si la ospetele profane a servit unui simbolism destul
de dezvoltat, atat in traditile iudaice, cit si in cele crestine. Cupa méntuirii pe care psalmistul o inalti lui
Dumnezeu (Psalmul 115-4) este in mod evident totodati o realitate culturala si un simbol al harului. La
fel si cupa euharistiei care inseamna si cupa impartasirii sau cupa binecuvantirii. (I, Corinteni, 10, 16).

Principalul accent al simbolismului cupei este pus in Biblie asupra destinului uman. Omul pri-
megte destinul din ména lui Dumnezeu ca pe o cupa sau ca pe continutul unei cupe'®.

In ornamentica artei lemnului din Maramures intalnim perechea de serpi reprezentati, in forme
variate, suscitand un interes aparte pentru cercetitor. In decorul stalpilor unei porti de la Valea Stejarului
intalnim perechea de serpi adosati, sculptati, asezati la baza stélpilor, bine scosi in relief prin eliminare
de masi lemnoasa. Serpii sunt redati dublu intersectati si agezati pe torsada-ax central de pe mijlocul
stalpilor. Reprezentarea este asociati cu cercul tiiat de torsadi care descrie unghiuri deschise. (Fig. 16).

Pe batele ciobanesti din Tara Maramuresului si a Lapusului caracterizate printr-o mare aglome-
rare de motive, care acoperd mai toata suprafata acestora, sarpele este reprezentat in forme si compozitii
ornamentale deosebit de interesante. Pe o bati ciobineasca din Lipus sarpele apare in disputa cu o figura
antropomorfa simbolizind, probabil, dacd avem in vederea asocierea sarpelui cu diavolul, aruncarea in
picat (ducerea in ispitd). (Fig. 17).

Vorbind de asocierea sarpelui cu diavolul este incitanta reprezentarea pe o bata ciobaneasci, tot
din Lapus, unde intalnim perechea de serpi asociata cu crucea, diavolul si lumanarea. Unul dintre serpi
este indreptat cu capul citre cruce, iar cel de-al doilea are prins capul de capitul luménarii aprinse, pe
care o tine un diavol reprezentat cu coarne si cu un brat, tindndu-si coada lunga, arcuitd. Reprezentarea
semnifici, probabil, aruncarea in pacat si in chinurile iadului. (Fig. 18).

Atat perechea de serpi cit si ,sarpele injemanat” fac parte din grupa reprezentirilor ce au la bazi
reduplicari mitico-magice. Mesterii populari, din intentia de a dubla functia magici a unor astfel de
reprezentiri, le-au redat in forma reduplicati.

Reprezentarea acestor categorii de motive, in ornamentica portilor, a indeplinit functia de poten-
tare a valentelor ei magice. Asa cum arata Mircea Eliade, ,poarta indeplineste in viata poporului roméin
rolul unei fapturi magice, care vegheazi la toate actele capitale din viata omului”".

Motivul sarpelui este raspandit in arta populard romaneasca, avind o insemnatate mai mare, mai
ales, in nordul Olteniei, unde apare in relief pe stilpii de sustinere a portii sau pe grinda superioara. El
corespunde astfel cu intrarile de la bisericile oltenesti*.

In cultura universali, motivul sarpelui este de foarte veche traditie. In Vechiul Testament reptila
se incoliceste pe pomul binelui si raului, uneori are cap de om si-o ispiteste pe Eva, cu zambet perfid. In

18 Chevalier, Gheerbrant, 1993, pp. 416-417.
¥ Eliade, 1993, p. 309.
20 Stahl, 1960, p. S1.
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Exod Moise inalti in pustie un sarpe de arama-stindard si ,figura” a Inaltarii lui lisus Hristos. A. Esculap
il avea pe bagheta lui de vraci.

Crestinii il poarta sculptat pe cérja pastorald, in legitura cu atributul lui de intelepciune, care ii este
acordat in chip neasteptat de Cartea Sfantd. Motivul sarpelui apare in Epopeea lui Ghilgames, capodo-
perd a lumii asiatice sumeriene®'.

In geneza reprezentirii sarpelui in perimetrul domestic a primat functia lui protectoare. Paul Stahl
este de parere ca explicatia prezentei lui in astfel de reprezentari poate filegata de numeroasele lui legende
care ii inconjoari fiinta in folclorul nostru®. Trebuie sd subliniem ci numeroase astfel de legende si cre-
dinte sunt legate de sarpele de casi, protector al ei si aparator al gospodariei.

Sub aspectul semnificatiei sarpele se asociaza cu lumea stramosilor de dincolo, cu moartea si invi-
erea, fiind considerat o incarnare a sufletelor mortilor si epifanie a strimosilor®.

Mihai Coman aminteste ca sarpele de casa, prin insdsi apartenenta sa la spatiul geografic si spiri-
tual al gospodariei, este o fiintd buna, favorabila omului, o fiinta dotata cu puteri sacrale benefice**.

Trebuie si subliniem ca geneza unor reprezentari ale artei noastre populare nu poate fi inteleasa
fard cunoasterea credintelor, superstitiilor, obiceiurilor si mitologiei populare care au constituit pentru
creatorii populari o inepuizabila sursa de inspiratie.
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