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Abstract: Fine art has always been a good instrument 
of ideological expression and propaganda due to it’s major 
communicative values. So History of art shows people’s 
perception about determining themself as a community, as 
organised group of individuals, and, so, as a Nation. Our 
analysis insists upon artworks picked for a museum exhibi-
tion recently made on topic of Nationalism in Romanian 
Fine Arts in the Last 100 Years, showing interventions of 
state power in the process of creation of artworks in form 
of propaganda and certain ideologies promoted through 
theese artworks. We have chosen a suite of pieces, mostly 
paintings but graphic arts and a few sculptures too that 
show clearly how political power in the time of Communism 
(1965–1989) could bene�t through ideological manipu-
lation �om the nationalistic/patriotic feelings of a Nation 
that acknowledges its own national unity on the ground 
of both ethnical and linguistic similarities (jus sanguinis) 
and of common territorial apartenence (jus soli). 
We enphasize on the topic of History represented in �ne 
arts commanded by Propaganda in it’s e�ort of wide-
spreading Nationalistic-Communist ideology during 
Ceauşescu-Regime. 

Keywords: Patriotism, Speci�c national art properties, 
Ideology, Nationalism, Propagandistic Art, Ceauşism. 

Rezumat: Datorită capacităţii sporite de comunicare, 
arta a fost mereu un bun instrument de propagandă și de 
exprimare a unor ideologii. Istoria artei ne prezintă variate 
exemple ale percepţiei și ale determinării omului ca parte 
a unei comunităţi, a unei colectivitatăţi organizate, a unei 
naţiuni. Analiza noastră focusează asupra unor piese de 
muzeu selectate pentru o expoziţie de artă cu tema „naţio-
nalism în arta românească în ultimii 100 de ani”, punând 
în valoare opere de artă în care se observă clar intervenţiile 
puterii de stat care a utilizat arta ca propagandă și expre-
sie a diferitelor teze ideologice. 
Suita expoziţională ilustrează felul în care putera poli-
tică a perioadei comuniste între 1945–1989 abuzează 
de simţul patriotic al naţiunii și manipulează colectivita-
tea în interesul justi�cării sistemului totalitar apelând la 
conceptele și simbolurile determinării ca neam/naţiune a 
colectivului atât pe bază etnică, lingvistică cât și pe baza 
apartenenţei teritoriale similare. 
Tema prioritară a acestei propagande este istoria naţio-
nală, percepută ca fapte eroice și eroi care au pregătit nu 
altceva decât tocmai regimul socialist al noii orânduiri, 
ridicarea maselor și egalitatea socială. 

Cuvinte-cheie: Patriotism, Speci�c naţional în artă, 
Ideologie, Naţionalism, Artă de propagandă, Ceaușism.

Arta plastică de-a lungul istoriei a fost un instrument e�cient de exprimare, vizualizare și promo-
vare a unor idei, concepte meta�zice, mistice, religioase, morale, politice. De la bun început, reprezen-
tările artistice ale omenirii au un caracter mistic: exprimă percepţia omului despre lume, despre relaţia 
interumană și relaţia cu divinitatea. Astfel imaginea artistică este multe ori o imagine cosmologică, având 
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și un caracter sacral. Prin urmare, arta vizuală pare a � un mediu cu un limbaj oportun pentru comunicare 
clară, pentru formularea unor mesaje ușor perceptibile. În acest sens reprezentările artistice de-a lungul 
istoriei vor da dovezi certe despre conceptul de naţiune percepută în general la nivel social și în special 
la nivelul puterii politice. Totodată va reieși cu ușurinţă, în urma unei analize atente, re�ectarea în mai 
multe opere de artă a unor ideologii și concepte �loso�ce/politice de tip naţionalist. În multe dintre 
cazuri, ideologizarea și politizarea artei se întâmplă abuziv atunci când arta devine un instrument mani-
pulativ al puterii, tocmai datorită particularităţilor speci�ce comunicative pe care le are. 

Pe marginea unei expoziţii 

Abordăm discursul referitor la re�ectările ideologiei naţionaliste în artă cu ocazia Centenarului 
Marii Uniri – un moment în care retorica naţionalistă (sau patriotică) este justi�cată și practicată la 
nivele instituţionale, așadar și în instituţiile publice de pro�l cultural. Muzeul de Artă Ioan Sima, secţie 
a muzeului judeţean, a ales ca formă de contribuţie la celebrarea marelui moment al istoriei naţionale o 
expoziţie ce valori�că operele de artă care vizează/vizualizează tocmai discursul naţionalist. Mai pre-
cis, propaganda naţionalistă din timpul regimului Ceaușescu. Asumăm acest demers deoarece deţinem 
o suită considerabilă de piese care se referă într-o anumită măsură la momentul Marii Uniri sau, în mod 
cert, re�ectă discursul patriotic/naţionalist de tip istoricist și idealurile naţionale românești (de o fru-
moasă tradiţie, de altfel). Aspectul lor particular, pentru care aceste opere de artă trebuiesc privite cu un 
ochi critic, este că au fost realizate în perioada recentă a istoriei naţionale: în era comunistă. Și ca atare, 
acestea se încadrează în categoria lucrărilor cu iz de propagandă re�ectând ideologia comunistă de tip 
naţionalist a regimului. 

Recunoaștem, că în contextul Centenarului s-ar cuveni o analiză a întregii perioade a celor 100 de 
ani de la Marea Unire, deci o abordare pe mai multe perioade istorico-culturale a temei, cum ar � arta 
interbelică, arta perioadei sovietizării, arta dogmatismului socialist, arta perioadei de destindere și arta 
epocii „de aur” (ceaușismul). Dar, din cauza limitărilor impuse de circumstanţele muzeale locale, ne-am 
rezumat la analiza temei pe o suită de piese ale colecţiei de artă socialistă a Muzeului Judeţean de Istorie 
și Artă Zalău. Aceasta este completată în formulă expoziţională1 de câteva opere deţinute de Muzeul 
Judeţean de Artă „Centrul Artistic Baia Mare” și secţia de artă a Muzeului Judeţean Satu Mare. Suntem 
îngrădiţi în intenţia de a acoperi întreaga perioadă a celor 100 de ani și din cauza faptului că muzeul din 
Zalău nu deţine piese din perioada interbelică și clasică a artei românești. Colecţiile de artă iniţiate la 
momentul în�inţării muzeului din 1951 s-au dezvoltat pe parcursul deceniilor șase, șapte și opt cu opere 
contemporane. Așadar, vom proceda la analiza tematică axată strict pe suita de piese de artă postbelică 
și contemporană cu tentă „socialistă”, lucrări cuprinse în formula expoziţională cu titlul Naţionalism în 
artele plastice din România după 1918. De altfel, proiectul prevede reprezentarea epocilor moderne și 
interbelice prin operele muzeelor partenere într-o formulă expoziţională sustenabilă în locaţiile acestora. 

Naţiune – naţionalism 

Ca premise ale demersului nostru în documentarea re�ectării politicilor culturale/sociale de tip 
naţionalist – și a ideologiei naţionaliste –, trebuie să ne referim la câteva din conceptele care stau la 
baza fenomenului studiat, și anume la cel al naţiunii și al naţionalismului. Primordial în istoria devenirii 
umane, conceptul de apartenenţă la un grup, a fost mereu unul din componentele esenţiale ale identităţii 
umane. Criteriile ce de�nesc un grup sunt variate: vârstă, sex, stare socială, statut social, familial, per-
cepţie religioasă, preferinţe politice, culturale, etc. Aparteneţa la grup este deci una dintre noţiunile de 
bază ce de�nesc ideea de naţiune. Alte noţiuni de�nitorii sunt cele ca individul, familia, obștea, ţara, patria, 

1 Expoziţia cu titlul Naţionalism în artele plastice din România după 1918, M.J.I.A.Z., 2018.
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arhetipuri ancestrale, care marchează conceptul apartenenţei la grup, dar și ideea de diferenţă faţă de 
alţii. Conceptul de naţiune este deci o variantă a autode�nirii ca grup a omului. La baza ei stau de obicei 
una sau mai multe elemente comune ale membrilor grupului: același loc de vieţuire, aceeași limbă vor-
bită, aceeași percepţie religioasă, aceleași preferinţe culturale, același stil de lucru, același mod de viaţă, 
același conducător, sau rege, etc. Totuși, de�nirea conceptului de naţiune prezintă de-a lungul istoriei o 
ciudată ambiguitate. Percepţia preistorică și antică se baza pe ideea de comunităţi având același strămoș 
(chiar vorbind limbi diferite), comunităţi locuind în aceeași ţară sau teritoriu administrativ, comunităţi 
vorbitoare ale aceleiași limbi, comunităţi aliate sub aceeași idee politică, sau cu același panteon de zeităţi, 
comunităţi având culturi și mod de viaţă identice sau similare, comunităţi etnic identice sau chiar etnic 
diferite dar subordonaţi benevol sau forţat aceluiași conducător, comunităţi diferite etnic, lingvistic, cul-
tural, dar cetăţeni ai aceluiaș stat/imperiu, etc. Ideea de naţiune în aceste cazuri este încă nede�nită, ca 
atare, termenul nu există decât eventual noţiunea de popor sau neam în aceste perioade timpurii. Naţia 
și naţiunea – ca și concepte și termene – aparţin terminologiei culturii moderne, eventual premoderne. 
Astfel percepţiile clasice și moderne ale naţiunii în de�niţia franceză vor �: un stat – o națiune. Pe când 
germanii consideră că părți ale națiunii pot trăi în afara hotarelor țării,iar viziunea postmodernă de naţi-
une civică acceptă un colectiv multietnic de cetățeni ai aceluiași stat. 

O scurtă incursiune în istoria artei și culturii universale ne poate ajuta cu exemple interesante 
ale conceptului de „naţiune-popor”. În arta Orientului apropiat grupul, colectivitatea este subordonată 
conducătorului sau regelui domnitor, reprezentant al unei zeităţi supreme; reprezentările diferitelor 
„popoare” pe artefactele culturii mesopotamiene, babiloniene sau asiriene și persane prezintă deja pre-
misele unui criteriu de�nitoriu mai târziu, cel etnic (nativi de la diverși strămoși). Un element esenţial de 
autode�nire „naţională” va � și gradul de civilizaţie atins, de exemplu în cazul grecilor și romanilor (per-
cepţie de tip noi și barbarii, adică celelalte popoare). De-a-lungul evului mediu se disting mult mai bine 
popoarele diferenţiate pe criteriul lingvistic aceștia ne�ind întotdeauna cuprinși într-o singură sau în 
aceeași formaţiune statală, ajungând ca noţiunea de patrie să �e indusă odată cu formarea statelor cvasi-
unitare naţional de-abia în perioada istoriei moderne. Patriotismul ca și concept ideologic se va baza pe 
ideea unităţii naţiunii cu ţara. 

După latinismul creștin medieval, luminismul european al secolelor XVI-XVII a condus la apariţia 
literaturilor naţionale în limba maternă a diferitelor popoare, de unde conceptul de naţiune = comunitate 
cu limbă maternă similară. În urma acestor procese culturale de�niţia naţiunii va avea la bază singurul 
criteriu al limbii comune (cea maternă), dat �ind faptul că patria (ţara) deseori a fost o realitate relativă 
în urma unor migraţii de populaţie, de schimbare a locului de trăire, de schimbarea graniţelor ţării, de 
aderări sau anexări în diferite formaţiuni politice (uniuni, imperii etc.). 

Conceptul de naţiune la români este determinat odată de aspectul religios – cel de creștin bizantin 
–, criteriu primordial de autode�nire identitară a românului medieval a�at sub dependenţă sau domi-
naţie politică și socială. Și în același timp, graiul comun – limba română – constituie al doilea element 
crucial al identităţii naţionale românești. Odată cu deschiderea spre culturile occidentale: Școala arde-
leană și luminismul unor literaţi valahi și moldoveni, Pașoptismul și tendinţele progresiste politice ale 
secolului XIX, au dus la nevoia autode�nirii în sens mai amplu a naţiunii române. Aceste circumstanţe 
au dus la răspândirea ideii de comunitate naţională (conform paradigmei culturale etno-lingvistice). 
Tendinţa a rezultat și o conștientă aplecare asupra valorilor naţionale românești în general de nivel cul-
tural, împreună cu aspiraţii politice naţionale ceea ce privește unirea tuturor românilor în aceeași ţară 
(patrie). Patriotismul românesc după unirea celor două ţări române are valenţe accentuat naţionaliste, 
cu referiri clare la dezideratul României Mari. Mișcarea naţională a românilor ardeleni are la bază tocmai 
comunitatea lingvistică și culturală a acestora, invocat ca factor decisiv în procesul de a�rmare ca naţiune 
și doleanţa acceptării românilor ca naţiune constitutivă în formaţiunea politică a Ardealului. 

Naţionalismul – în general ca ideologie care creează și susţine o naţiune – este de fapt un concept 
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de identi�care comună pentru un grup de oameni referându-se la dreptul strămoșesc care de�nește 
comunitățile istorico-lingvistice și tinde a constitui statele pe bază etnică, cu o legislație inspirată din jus 
sanguinis. Patriotismul în schimb se referă la dreptul pământean care de�nește națiunile prin apartenența 
la același teritoriu și tinde a de�ni statele pe bază teritorială (indiferent de originile și limbile vorbite de 
populație; de exemplu în Elveția), cu o legislație inspirată din jus soli. Ultranaționalismul de extremă 
dreaptă ca fascismul sau nazismul percepea „neamul” ca un „organism biologic” bazat pe intrepretarea 
eronată a cercetărilor știinţi�ce despre rasele umane. Naționalismul patriotic promovează o națiune fără 
să se opună minorităților naţionale conlocuitoare, pe când naționalismul de tip șovin sau xenofob dimpo-
trivă, se opune minorităților conlocuitoare. Un anume naționalism cultural-artistic a fost speci�c curentu-
lui romantic (sec. XIX) și s-a dezvoltat mai ales prin reînvierea momentelor de glorie din istoria �ecărui 
popor și ocrotirea tradițiilor, datinilor și obiceiurilor populare tradiţionale. 

Fenomenul naţionalismului patriotic în România se naște, cum am mai spus, în urma tendinţelor 
de de�nire a identităţii naţionale pe criteriile de limbă maternă și noţiunea de patrie împreună cu accen-
tuarea speci�cului naţional cultural. Apare undeva în pragul secolelor XVIII-XIX, când în urma latinis-
mului academic al celor școliţi în ţările central-europene se manifestă nevoia de descoperire, documen-
tare și promovare a valorilor certe ale culturii naţionale românești (creaţia artistică populară, folclorul și 
limba maternă, istoria naţională, obiceiurile tradiţionale, etc.). Așadar, simpatia și identi�carea (uneori 
exclusivistă) cu aceste valori, accentuarea, cunoașterea, promovarea conștientă, excesivă chiar, a valorilor 
naţionale de domeniu cultural, social poate � de�nit cu termenul de naţionalism românesc. Fenomenul se 
remarcă de altfel în diverse domenii: știinţe, arte, literatură, istoriogra�e, politică, administraţie publică, 
viaţă socială, etc. 

Premise culturale 

Mișcarea naţionalistă (de tip patriotic) în cultura românească de secol XIX se manifestă în 
general pe un tărâm �loso�c/spiritual în cadrul unui Tradiţionalism general ca și orientare ideologică 
dar și ca atitudine morală sau programă socială, culturală. Aceluiaș fenomen se datorează și apariţia 
Junimismului literar, iar în domeniul artistic-plastic tendinţele naţionalist-patriotice se menifestă în 
curentul romantic ce-și propune vizibilizarea istoriei naţionale și a �gurii simbolice a ţăranului român 
(cel mai accentuat în domeniul picturii). Naţionalismul de acest tip este bine re�ectat în reprezen-
tările artistic-plastice ale epocii. Temele artei plastice impregnate de o autentică ideiologie naţiona-
listă sunt istoria, caracterul naţional dat de portul popular, �gura (atât idilică cât și realistă) a ţăranului, 
portretele de mari înaintași ai mișcării naţionale, domnitori cu rol simbolic, scene din luptele de eliberare, 
unirea principatelor sub Mihai Viteazul, Regele și Regina. Artiștii care abordează aceste subiecte sunt 
�eodor Aman, C.D. Rosenthal, Nicolae Grigorescu, și pictorul de curte al familiei regale: Carol Pop 
Szatmari. Observăm, deci, necesitatea identi�cării unor aspecte naţionale în arta românească deja în a 
doua jumătate a secolului XIX odată cu preluarea limbajului artistic neo-clasic/romantic și a picturii 
în plein-air, când arta lui Aman și Grigorescu s-a dovedit a � o soluţie perfectă (romantism academic 
și realism impresionistic).

Asimilarea totală la sfârșit de secol a curentelor moderniste occidentale în arta plastică româ-
nească va tempera fervoarea romantic-istoristă a discursurilor de tip naţionalist-patriotic, astfel la 
început de secol și în perioada interbelică căutarea caracterului naţional al artei românești va constitui 
demersul celor mai importanţi artiști români, dar în cadrul unei noi paradigme artistice. Căci, moșteni-
rea lui Grigorescu este acum mult prea idilică pentru o artă cu speci�c naţional de secol XX, de aceea, 
contrar epigonilor grigorescieni, tradiţionalismul interbelic nu mai permite nici un caracter romantic, 
caută într-o cheie mult mai gravă motive tipice, de exemplu �gura realistă a ţăranului, peisaje montane 
românești, marine (Balcicul), păduri, coline, etc. Stilul artistic ales pentru aceste idei este realismul 
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postimpresionist, expresionismul simbolizant care integrează și adaptează moderat și cuceririle avan-
gardei occidentale (expresionismul, cubismul). Și la nivel cromatic se consideră a � tipică folosirea unor 
armonii de culoare cum ar � gama de albastru, roșu, roz, și griurile reci, griurile colorate. Vorbim de cău-
tările unor artiști ca Ștefan Luchian, Dumitru Ghiaţă, Ștefan Dimitrescu, Ion �eodorescu Sion, Nicolae 
Tonitza, Gheorghe Petrașcu, Octav Băncilă, Rudolf Schweitzer Cumpăna – de fapt clasicii „moderni” 
ai artei românești de secol XX. Acest curent de căutare a speci�cului naţional în arta românească poate � 
considerat ca având un caracter naţionalist în sensul cel mai pur al cuvântului, un naţionalism ne-decla-
rat, inofensiv și în primul rând autentic. (O total altă percepţie a naţionalismului, amorală și ne-estetică, 
s-a manifestat în cele câteva reprezentări vizuale de artă aplicată cu tentă ultra-naționalistă și extremistă 
de tip fascist în cazul unor produse de propagandă – a�șe – aparţinând mișcării de extremă dreaptă care 
a fost Garda de �er din România). 

Naţionalismul de stânga în arta socialistă 

Absurd ca asociere de termeni, socialismul �ind prin de�niţie un concept internaţionalist, arta 
socialistă de tip naţionalist a fost „calul troian” al regimului comunist în perioada ceaușistă, deci după 
1965, folosită cu scopul justi�cării regimului totalitar în faţa maselor. Calităţile propagandistice ale artei 
plastice (după ce și regalitatea s-a folosit de ele) au fost redescoperite de către putere încă de pe vremea 
sovietizării după 1947 instigând la ura faţă de inamicul de clasă. 

Ceaușismul (1974–1989), cum am speci�cat într-o publicaţie recentă2, reprezintã de fapt româ-
nizarea – naţionalizarea – comunismului, prin îmbinarea discursului naţionalist cu metodele neostali-
niste. Pe plan artistic acesta se manifestă într-o iconogra�e a conducãtorului și orientarea protocronistã 
promovată de acesta (curent intelectual care susţine primatul istoric al românilor care au stat la baza 
inovaţiilor tehnice sau spirituale ale omenirii). 

În contextul acesta istoria este principala temă de reprezentare artistică a propagandei comuniste 
naţionaliste. Istoria conform acestei ideologii – a materialismului dialectic al lui Marx și Engels – este 
nu altceva, decât o conștientizare a fenomenului revoluţionar al luptei de clasã. Astfel, personalitãţile 
trecutului sunt puse în discuţie prin capacitatea lor de a � fost precursorii mișcărilor și manifestãrilor 
socialiste3. Totodată, reluând temele dar nu și spiritul tradiţionalismului interbelic precum voievozii sau 
rãscoalele ţãrãnești, personalităţile istorice vor constitui motivele esenţiale ale unui discurs naţionalist 
uneori cu tentă xenofobă, unde sunt supralicitate �guri ca Burebista, Mihai Viteazul, Horea, Cloșca și 
Crișan, Avram Iancu, Simion Bãrnuţiu, Nicolae Bãlcescu, etc. 

Reprezentările cu temă istorică de tip protocronist (dacii) vor � și acestea predominante. 
Dacomania (dacopatia) regimului ceaușist constituie linia naţionalistă de forţă, �ind un fel de reluare a 
discursului interbelic protocronism vs. sincronism4. Motivul dacului prezintă variaţiuni interesante, de 
la cel redat într-o viziune arhaizantă la cel actualizat și politizat: dacul din prezent – simbolul românului 
(fără latinitate, de altfel). Observăm aici tendinţa de atribuire a tuturor valorilor tradiţionale românești 
culturii dacice, precum și susţinerea ideii continuităţii istorice daco-romane în teritoriul carpato-danu-
biano-pontic, primatul româno-dacic în domeniul cultural pe plan european �ind temele preferate ale 
susținătorilor curentului (care se autointitulează dacologi). 

O altă linie a propagandei ceaușiste de tip socialist-naţionalist, re�ectat bine în colecţia noastră, 

2 Cioban, Szabó 2017, p. 6
3 Cioban, Szabó 2017, p. 8.
4 Sincronismul a fost un curent ideologic interbelic militând pentru alinierea societăţii și culturii românești la valorile cul-

turale și artistice occidentale, și asimilarea acestora. Protocronismul – opoziţia cu sincronismul are a�nități cu doctrinele 
tradiționaliste de secol XIX și continuă disputa naţionalistă tradiţionalistă asupra locului pe care România îl are în Europa 
precum și a viabilității modelului european în România. Adoptată în România în anii ’70, termenul delimita un curent 
ideologic care sublinia caracterul unic și pionieristic al culturii române.
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este folclorismul – o încercare de sensibilizare și cucerire a maselor (a ţărănimii) pentru ideologia comu-
nistă. Tema preferată este satul, portul popular, compoziţiile cu ţărani, munca la câmp și în colective 
agricole. 

Discursul expoziţional

Suita de piese cuprinse în ansamblul expoziţional5 este incompletă fără segmentul de artă interbe-
lică, care, cu eventualitatea reluării formulei expoziţionale în locaţia muzeului de artă din Baia Mare (sau 
altele din ţară) va putea � adăugat cu piese aparţinând curentului căutărilor speci�cului naţional. 

Conceptul expoziţional – subiectul analizei noastre – se structurează pe cinci paliere mari, re�ec-
tate și în amenajarea tehnică a spaţiului expoziţional structurat pe cinci săli tematice. Momentul Marii 
Uniri pornește tema prin picturile în ulei având ca subiect Unirea și portretele în grup a precursorilor 
acesteia: Pașoptiștii, Avram Iancu, Horea, Cloșca și Crișan, bustul de ghips al sălăjeanului Alesandru 
Papiu Ilarian. Având în vedere perioada de realizare a lucrărilor (anii 1960) vor � clare notele stilistice ale 
neoavangardei practicate deja „liber” conform destinderii politicilor culturale ale vremii, binevenite după 
realismul socialist tenebros al anilor ’50. Astfel vom găsi printre lucrări accente de cubism, expresionism, 
chiar primitivism sau, poate mai corect spus, un cvasi-naivism „popular”. Vorbim de picturile în ulei pe 
pânză ale lui Ilie Cămărășan („Marea împlinire”) – piesa care deschide succesiunea de opere dedicate 
temei unirii – și cel cu titlul „Transilvania 1848”, respectiv pictura în ulei a lui Aurel Nedel („Alba Iulia 
1918”). Dezvoltă aceeași tematică lucrările cu titlul „Zorile răscoalei” de Aurel Pop, „Coboară moţii la 
Alba Iulia” după Mihu Aurel Miron, sau „Avram Iancu și Bălcescu” de Ion Mitrea. Fiecare tratează subiec-
tul conform unui �gurativism mai ușor lizibil de tip impresionistic sau postimpresionistic, un expresi-
onism ușor naivizant, și doar în pictura cu titlul „Conducători ai unirii din 1918” a lui Alexandru Șainelic 
se manifestă un cubism mai greu de digerat. Cea mai modernnistă în viziune este Maria Nemeș cu o 
„Compoziţie istorică” de format mai mare (140 × 115 cm), �ind piesa care închide succesiunea operelor 
înșirate pe ideea unirii. 

Este de menţionat, cu valabilitate pentru întreg ansamblul expoziţional, calitatea estetică de înalt 
nivel a lucrărilor cuprinse, știind faptul că artiștii vremii lucrau cu o atitudine exigentă faţă de ei înșiși, 
chiar dacă uneori acceptau să răpundă la solicitările puterii prin prezenţe la expoziţii tematice sau prin 
realizarea unor lucrări tematice anunţate de politica de stat6. Relevantă e în acest sens expresivitatea 
artistică deosebită a portretlor care formează o adevărată Galerie a personalităţilor mișcării naţionale 
din secolele XVIII–XIX–XX, suita de piese ce constituie al doilea palier fundamental al conceptului 
tematic7. 

Linia cea mai febrilă a structurii ideologice (dar și expoziţionale în ceea ce ne privește) este bineîn-
ţeles cea care se formează de-a lungul unei teme preferate de altfel de toate epocile istoriei artei: Lupta și 
războiul. Cu portretul lui Gelu (Ion Mitrea) și ceata lui Iancu8 sau oștenii voievodului uni�cator Mihai 
Viteazul (Ion Mitrea), prin compoziţii cu scene din Războiul de independenţă sau din Marele Război9, 
resepctiv glori�carea Armatei Roșii eliberatoare, mai apoi lupta proletariatului pentru dreptate socială, 
acoperim – în precepţia propagandei naţionaliste – o mie de ani de istorie naţională „revoluţionară” dusă 
pentru idealuri ca independenţa, unirea, egalitatea, etc. 

Am încercat să păstrăm distanţa obiectivă prin prezentarea pur muzeologică a modului în care 

5 Expoziţia cu titlul Naţionalism în artele plastice din românia după 1918, MJIAZ, 2018.
6 Se cunosc bine directivele clare ale președintelui RSR, Nicolae Ceaușescu, adresate artiștilor și oamenilor culturii, 

cuprinse cel puţin odată pe an în unul din numerele lunare al revistei „Arta” (pe prima pagină), în care sunt �xate temele 
preferate de actuala orientare politico-culturală. 

7 Portretele lui Nicolae Bălcescu, Avram Iancu, Simion Bărnuţiu, Nicolae Iorga, Gheorghe Pop de Băsești, etc. 
8 Bănică Maria, „La chemarea lui Avram Iancu”.
9 Ion Popdan – Închinarea eroilor (Muzeul Judeţean Satu Mare). 
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funcţiona propaganda naţionalistă a regimului ceaușist lăsând privitorului sarcina descifrării mecanis-
melor de manipulare mai mult sau mai puţin evidente. A constituit o dilemă organizatorică eventuala 
atragere a atenţiei privitorilor la falsitatea ce se ascunde sub „adevărul reprezentat” și „ostilitatea regimul” 
care susţine acest adevăr. Cu atât mai mult cu cât reperzentările vizual-artistice (într-adevăr captivante) 
ale momentelor importante și ale simbolurilor mitului naţional au necontenita lor sacralitate în imagi-
narul colectiv (și de fapt pe asta mizau comuniștii pentru a-i cuceri emoţional pe cei cărora li se adresau 
prin artă). Punerea în scenă la comada unui regim totalitar a acestor motive a compromis tocmai autenti-
citatea discursului patriotic, acesta înfundându-se într-o retorică demagogă și ridicolă. Ar putea constitui 
subiectul unui demers de cercetare în sociologiei artei agilitatea/abilitatea privitorului/consumatorului 
de artă de azi (după treizeci de ani de la prăbușirea propagandei totalitariste) în depistarea și demascarea 
acestor subtile mișcări ale aparatului manipulativ. 

Considerăm că într-un discurs muzeologic poate � asumat și un astfel de punct de vedere, adică 
atragerea atenţiei comunităţii la care ne adresăm asupra aspectelor non-artistice ale temei – adică a 
aspectelor manipulative. Cu respect pentru privitor, și cu recunoștinţă faţă de autori în ceea ce privește 
valoarea realizării plastice, credem că este important de accentuat un aspect crucial al manipulării naţi-
onalist-socialiste, regăsit și în selecţia expoziţiei. Acesta este cel la care discursul istoric-artistic ajunge la 
subiectul Strămoșii noștri, dacii (de ex. Elaș Doina: Daci, sau). Panel important al discursului expoziţio-
nal, acesta cuprinde portretele lui Burebista (de ex. de Paul Sima), compoziţii ca cel al lui Traian Brădean 
(Daci și români), sau „Străbunul” al lui Ion Popescu Negreni, „Primul stat dac” de Traian Hrișcă. De 
observat cum operează psihologic propaganda naţionalistă elaborată cu deosebotă iscusinţă, mizând pe 
tentaţia subiectului și de fapt pe o năzuinţă lăuntrică (ascunsă) a individului, și anume înclinaţia spre 
identi�carea cu eroii daci ai antichităţii. Se ajunge astfel la punctul critic în demersul logic al privitorului, 
la momentul „sunt dac – sunt de acord cu cei care susţin în faţa mea acest lucru”. Accepţiunea acestui 
mit creat și aparent verosimil – de altfel a tuturor miturilor istoriste populare în rândul larg al societăţii 
pre-decembriste –, a contribuit la sporirea gradului de rezistenţă a societăţii la vremurile grele (generate 
chiar de comuniști), ori e foarte posibil să � fost acesta tocmai un scop ascuns al politicii naţionaliste. 
Transmiterea și asimilarea în rândul maselor a unui crez istoric motivator și întăritor ce poate funcţiona ca 
o alternativă pentru crezul religios incompatibil cu materialismul știinţi�c al regimului. 

Cum am menţionat, una din temele preferate ale propagandei comuniste este lupta revoluţionară 
a clasei muncitoare pentru dreptate socială, un adevăr istoric realmente supradimensionat, care va � în 
urma contextualizării de genul „lupta românilor, deci lupta naţiunii” integrată în istoria naţională confe-
rându-i-se (fals) o valoare deosebită. Istoria recentă, adică instaurarea regimului socialist despotic, este 
astfel justi�cat (Bălău Mircea, „Chemarea la luptă” și „Revoluţia victorioasă”). 

Omagiul Republicii și glori�carea conducătorului este ultimul panel al conceptului tematic/expo-
ziţional, ce înșiră piese de Paul Sima („Omagiu Republicii”, „Sărbătoarea Republicii”), Brugos Iuliu: 
„Omagiu”, Pojar Călin: „Drapelul” etc. 

În cadrul aceleiași suite de piese am re�ectat și asupra unei teme preferate a propagandei comuniste 
naţionaliste, și anume la un subiect „folclorist”: „Cântarea României” (Sanda Șărămăt). Una dintre multe 
alte lucrări de acest gen a�ate în colecţia muzeului, pictura în cauză ilustrează bine tendinţa sistemului 
artistic de a se referi la adevăratele valori tradiţionale, de exemplu de a a�șa portul popular, însă reprezen-
tările de acest gen nu reușesc redarea în adevărata sa frumuseţe a detaliilor unui costum poular autentic. 
Schematismul super�cial evident surprins în aceste lucrări denotă atitudinea mai degrabă evazivă sau 
una de bifare super�cială în faţa temei propuse/impuse10. „Post-folclorismul” liber, cel după 1989, se 
remarcă la unii artiști din România care descoperă cu uimire spectaculosul artei populare și a anturajului 
tradiţional naţional inspiraţi �ind să reaalizeze opere care preiau motive și aspecte ale satului tradiţional 

10 Ne-am ocupat mai în detalii cu tema folclorismului în Cioban, Szabó 2017, p. 7.
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a�at acuma la ultima fază de autenticitate tradiţională a sa (de fapt în toiul modernizării). Această este-
tică și alegere tematică nu mai are aspecte ideologice sau de propagandă, doar semnalează o simpatie a 
artistului cu tradiţia aproape stinsă, denotă eventual o nostalgie, purtând un caracter identitar naţional al 
acestei arte (Gheorghe Ilea, Cuvertura – V.). 

Punerea în discuţie a unei teme �loso�ce/ideologice re�ectate în materie artistică ce denotă mani-
pulări de tip naţionalist ale regimului socialist din perioada ceaușistă, nu este fără un scop. Dacă demersul 
nostru evită să pună sub semnul întrebării adevăruri istorice doar datorită promovării acestora (și) de 
către un sistem politic compromis și fals, miza discursului abordat (și a celui expoziţional) este sensibili-
zarea conștientă a vizitatorului spre a pune întrebări în legătură cu intenţiile sistemului politic din spatele 
unui program artistic. Ne lipsim de speculaţii neprofesionale ofensive ca și combaterea simţului patri-
otic sau al entuziasmului naţionalist (tocmai în contextul Centenarului Marii Uniri), astfel în proiectul 
nostru expoziţional și prezentul studiu am făcut recurs cu bună credinţă la istoria recentă a artei, având 
spereanţa ca o contemplare atentă a propunerii noastre să elucideze diferenţele între valorile naţionale 
autentice exprimate în materie artistică și vehicularea falsă și abuzivă acestora cu scop manipulativ de 
conjuncturi politice și culturale. Deţinători ai patrimoniului cultural, ne asumăm ca muzeu rolul în ser-
viciul societăţii sub forma și a unor astfel de problematizări. 

Bilio grafie :

Cioban, Szabó 2017  – H.V. Cioban, A. Szabó, Arta socialistă în colecţiile Muzeului Judeţean de Istorie și Artă Zalău, 
Editura Porolissum, Zalău, 2017.

 Expoziţia cu titlul Naţionalism în artele plastice din România după 1918, cu vernisaj la 21 mar-
tie 2018. 
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