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ABSTRACT: Fine art has always been a good instrument
of ideological expression and propaganda due to it's major
communicative values. So History of art shows people’s
perception about determining themself as a community, as
organised group of individuals, and, so, as a Nation. Our
analysis insists upon artworks picked for a museum exhibi-
tion recently made on topic of Nationalism in Romanian
Fine Arts in the Last 100 Years, showing interventions of
state power in the process of creation of artworks in form
of propaganda and certain ideologies promoted through
theese artworks. We have chosen a suite of pieces, mostly
paintings but graphic arts and a few sculptures too that
show clearly how political power in the time of Communism
(1965-1989) could benefit through ideological manipu-
lation from the nationalistic/patriotic feelings of a Nation
that acknowledges its own national unity on the ground
of both ethnical and linguistic similarities (jus sanguinis)
and of common territorial apartenence (jus soli).

We enphasize on the topic of History represented in fine
arts commanded by Propaganda in it’s effort of wide-
spreading Nationalistic-Communist  ideology during
Ceausescu-Regime.
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REZUMAT: Datoritd capacitdtii sporite de comunicare,
arta a fost mereu un bun instrument de propagandd si de
exprimare a unor ideologii. Istoria artei ne prezintd variate
exemple ale perceptiei si ale determindrii omului ca parte
a unei comunitdti, a unei colectivitatdti organizate, a unei
natiuni. Analiza noastrd focuseazd asupra unor piese de
muzeu selectate pentru o expozitie de artd cu tema ,natio-
nalism in arta romdneascd in ultimii 100 de ani”, pundnd
in valoare opere de artd in care se observd clar interventiile
puterii de stat care a utilizat arta ca propagandd si expre-
sie a diferitelor teze ideologice.

Suita expozitionald ilustreazd felul in care putera poli-
tici a perioadei comuniste intre 1945-1989 abuzeazd
de simtul patriotic al natiunii si manipuleazd colectivita-
tea in interesul justificarii sistemului totalitar apeldnd la
conceptele si simbolurile determindrii ca neam/natiune a
colectivului atdt pe bazd etnicd, lingvisticd cdt si pe baza
apartenentei teritoriale similare.

Tema prioritard a acestei propagande este istoria natio-
nald, perceputd ca fapte eroice si eroi care au pregatit nu
altceva decdt tocmai regimul socialist al noii ordnduiri,
ridicarea maselor si egalitatea sociald.

CUVINTE-CHEIE: Patriotism, Specific national in artd,

Ideologie, Nationalism, Artd de propagandd, Ceausism.

Arta plastica de-a lungul istoriei a fost un instrument eficient de exprimare, vizualizare si promo-

vare a unor idei, concepte metafizice, mistice, religioase, morale, politice. De la bun inceput, reprezen-

tarile artistice ale omenirii au un caracter mistic: exprima perceptia omului despre lume, despre relatia

interumand si relatia cu divinitatea. Astfel imaginea artistici este multe ori o imagine cosmologici, avand
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siun caracter sacral. Prin urmare, arta vizuald pare a fi un mediu cu un limbaj oportun pentru comunicare
clard, pentru formularea unor mesaje usor perceptibile. In acest sens reprezentarile artistice de-a lungul
istoriei vor da dovezi certe despre conceptul de natiune perceputi in general la nivel social si in special
la nivelul puterii politice. Totodati va reiesi cu usurintd, in urma unei analize atente, reflectarea in mai
multe opere de arti a unor ideologii si concepte filosofice/politice de tip nationalist. In multe dintre
cazuri, ideologizarea si politizarea artei se intampld abuziv atunci cind arta devine un instrument mani-
pulativ al puterii, tocmai datorita particularititilor specifice comunicative pe care le are.

PE MARGINEA UNEI EXPOZITII

Abordam discursul referitor la reflectirile ideologiei nationaliste in arti cu ocazia Centenarului
Marii Uniri — un moment in care retorica nationalisti (sau patriotici) este justificata si practicati la
nivele institutionale, asadar si in institutiile publice de profil cultural. Muzeul de Arta Ioan Sima, sectie
a muzeului judetean, a ales ca forma de contributie la celebrarea marelui moment al istoriei nationale o
expozitie ce valorifici operele de artd care vizeazd/vizualizeaza tocmai discursul nationalist. Mai pre-
cis, propaganda nationalistd din timpul regimului Ceausescu. Asumam acest demers deoarece detinem
o suitd considerabila de piese care se refera intr-o anumita masuri la momentul Marii Uniri sau, in mod
cert, reflectd discursul patriotic/nationalist de tip istoricist si idealurile nationale romanesti (de o fru-
moasi traditie, de altfel). Aspectul lor particular, pentru care aceste opere de art trebuiesc privite cu un
ochi critic, este ca au fost realizate in perioada recenta a istoriei nationale: in era comunisti. $i ca atare,
acestea se incadreazi in categoria lucrarilor cu iz de propagandai reflectind ideologia comunista de tip
nationalist a regimului.

Recunoastem, ci in contextul Centenarului s-ar cuveni o analizi a intregii perioade a celor 100 de
ani de la Marea Unire, deci o abordare pe mai multe perioade istorico-culturale a temei, cum ar fi arta
interbelici, arta perioadei sovietizarii, arta dogmatismului socialist, arta perioadei de destindere i arta
epocii ,,de aur” (ceausgismul). Dar, din cauza limitarilor impuse de circumstantele muzeale locale, ne-am
rezumat la analiza temei pe o suita de piese ale colectiei de artd socialistd a Muzeului Judetean de Istorie
si Arta Zaldu. Aceasta este completata in formuld expozitionald' de citeva opere detinute de Muzeul
Judetean de Artd ,Centrul Artistic Baia Mare” si sectia de artid a Muzeului Judetean Satu Mare. Suntem
ingraditi in intentia de a acoperi intreaga perioada a celor 100 de ani si din cauza faptului ca muzeul din
Zalau nu detine piese din perioada interbelica si clasicd a artei romanesti. Colectiile de arti initiate la
momentul inflintarii muzeului din 1951 s-au dezvoltat pe parcursul deceniilor sase, sapte si opt cu opere
contemporane. Asadar, vom proceda la analiza tematici axata strict pe suita de piese de artd postbelica
si contemporani cu tentd ,socialista”, lucrari cuprinse in formula expozitionala cu titlul Nationalism in
artele plastice din Romdnia dupd 1918. De altfel, proiectul prevede reprezentarea epocilor moderne si
interbelice prin operele muzeelor partenere intr-o formuli expozitionala sustenabila in locatiile acestora.

NATIUNE - NATIONALISM

Ca premise ale demersului nostru in documentarea reflectirii politicilor culturale/sociale de tip
nationalist — i a ideologiei nationaliste —, trebuie sa ne referim la cateva din conceptele care stau la
baza fenomenului studiat, si anume la cel al natiunii si al nationalismului. Primordial in istoria devenirii
umane, conceptul de apartenenta la un grup, a fost mereu unul din componentele esentiale ale identitatii
umane. Criteriile ce definesc un grup sunt variate: vérsta, sex, stare social, statut social, familial, per-
ceptie religioasd, preferinte politice, culturale, etc. Aparteneta la grup este deci una dintre notiunile de
baza ce definesc ideea de natiune. Alte notiuni definitorii sunt cele ca individul, familia, obstea, tara, patria,

' Expozitia cu titlul Nationalism in artele plastice din Romdnia dupd 1918, M.J.1.A.Z.,2018.
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arhetipuri ancestrale, care marcheazi conceptul apartenentei la grup, dar si ideea de diferenti fati de
altii. Conceptul de natiune este deci o varianti a autodefinirii ca grup a omului. La baza ei stau de obicei
una sau mai multe elemente comune ale membrilor grupului: acelasi loc de vietuire, aceeasi limba vor-
bitd, aceeasi perceptie religioasi, aceleasi preferinte culturale, acelasi stil de lucru, acelasi mod de viata,
acelasi conducitor, sau rege, etc. Totusi, definirea conceptului de natiune prezintd de-a lungul istoriei o
ciudatd ambiguitate. Perceptia preistorica si antica se baza pe ideea de comunititi avind acelasi strimos
(chiar vorbind limbi diferite), comunititi locuind in aceeasi tari sau teritoriu administrativ, comunitati
vorbitoare ale aceleiasi limbi, comunititi aliate sub aceeasi idee politica, sau cu acelasi panteon de zeitati,
comunititi avand culturi si mod de viatd identice sau similare, comunititi etnic identice sau chiar etnic
diferite dar subordonati benevol sau fortat aceluiasi conducator, comunitati diferite etnic, lingvistic, cul-
tural, dar cetateni ai aceluias stat/imperiu, etc. Ideea de natiune in aceste cazuri este incd nedefiniti, ca
atare, termenul nu existd decat eventual notiunea de popor sau neam in aceste perioade timpurii. Natia
si natiunea — ca si concepte si termene — apartin terminologiei culturii moderne, eventual premoderne.
Astfel perceptiile clasice si moderne ale natiunii in definitia franceza vor fi: un stat — o natiune. Pe cand
germanii considera ca pdrti ale natiunii pot trdi in afara hotarelor tdriiiar viziunea postmoderna de natji-
une civicd accepta un colectiv multietnic de cetdteni ai aceluiasi stat.

O scurtd incursiune in istoria artei si culturii universale ne poate ajuta cu exemple interesante
ale conceptului de ,natiune-popor”. In arta Orientului apropiat grupul, colectivitatea este subordonata
conducitorului sau regelui domnitor, reprezentant al unei zeititi supreme; reprezentirile diferitelor
ypopoare” pe artefactele culturii mesopotamiene, babiloniene sau asiriene §i persane prezinti deja pre-
misele unui criteriu definitoriu mai tarziu, cel etnic (nativi de la diversi strimosi). Un element esential de
autodefinire ,nationald” va fi si gradul de civilizatie atins, de exemplu in cazul grecilor si romanilor (per-
ceptie de tip noi si barbarii, adica celelalte popoare). De-a-lungul evului mediu se disting mult mai bine
popoarele diferentiate pe criteriul lingvistic acestia nefiind intotdeauna cuprinsi intr-o singura sau in
aceeasi formatiune statald, ajungind ca notiunea de patrie sa fie indusa odata cu formarea statelor cvasi-
unitare national de-abia in perioada istoriei moderne. Patriotismul ca si concept ideologic se va baza pe
ideea unitatii natiunii cu tara.

Dupi latinismul crestin medieval, luminismul european al secolelor XVI-XVII a condus la aparitia
literaturilor nationale in limba materni a diferitelor popoare, de unde conceptul de natiune = comunitate
cu limbd maternd similard. In urma acestor procese culturale definitia natiunii va avea la baza singurul
criteriu al limbii comune (cea materni), dat fiind faptul ci patria (tara) deseori a fost o realitate relativa
in urma unor migratii de populatie, de schimbare a locului de trdire, de schimbarea granitelor tarii, de
aderari sau anexiri in diferite formatiuni politice (uniuni, imperii etc.).

Conceptul de natiune la roméni este determinat odati de aspectul religios — cel de crestin bizantin
—, criteriu primordial de autodefinire identitard a roménului medieval aflat sub dependenta sau domi-
natie politicd i sociald. Si in acelasi timp, graiul comun - limba romani — constituie al doilea element
crucial al identitatii nationale roménesti. Odata cu deschiderea spre culturile occidentale: Scoala arde-
leand §i luminismul unor literati valahi si moldoveni, Pasoptismul si tendintele progresiste politice ale
secolului XIX, au dus la nevoia autodefinirii in sens mai amplu a natiunii roméane. Aceste circumstante
au dus la rispandirea ideii de comunitate nationald (conform paradigmei culturale etno-lingvistice).
Tendinta a rezultat §i o constienta aplecare asupra valorilor nationale roménesti in general de nivel cul-
tural, impreuna cu aspiratii politice nationale ceea ce priveste unirea tuturor romanilor in aceeasi tara
(patrie). Patriotismul romanesc dupa unirea celor doui tiri roméne are valente accentuat nationaliste,
cu referiri clare la dezideratul Romaniei Mari. Miscarea nationald a roméanilor ardeleni are la baza tocmai
comunitatea lingvistica si culturald a acestora, invocat ca factor decisiv in procesul de afirmare ca natiune
si doleanta acceptirii roménilor ca natiune constitutiva in formatiunea politici a Ardealului.

Nationalismul — in general ca ideologie care creeaza si sustine o natiune — este de fapt un concept
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de identificare comuni pentru un grup de oameni referdndu-se la dreptul stramogesc care defineste
comunitatile istorico-lingvistice si tinde a constitui statele pe bazi etnicd, cu o legislatie inspirata din jus
sanguinis. Patriotismul in schimb se referi la dreptul padmdntean care defineste natiunile prin apartenenta
la acelasi teritoriu si tinde a defini statele pe baza teritoriald (indiferent de originile si limbile vorbite de
populatie; de exemplu in Elvetia), cu o legislatie inspiratd din jus soli. Ultranationalismul de extrema
dreapti ca fascismul sau nazismul percepea ,neamul” ca un ,organism biologic” bazat pe intrepretarea
eronatd a cercetdrilor stiintifice despre rasele umane. Nationalismul patriotic promoveazi o natiune fara
sd se opund minoritatilor nationale conlocuitoare, pe cind nationalismul de tip sovin sau xenofob dimpo-
trivd, se opune minorititilor conlocuitoare. Un anume nationalism cultural-artistic a fost specific curentu-
lui romantic (sec. XIX) si s-a dezvoltat mai ales prin reinvierea momentelor de glorie din istoria fiecarui
popor si ocrotirea traditiilor, datinilor si obiceiurilor populare traditionale.

Fenomenul nationalismului patriotic in Roménia se naste, cum am mai spus, in urma tendintelor
de definire a identititii nationale pe criteriile de limbd maternd si notiunea de patrie impreuna cu accen-
tuarea specificului national cultural. Apare undeva in pragul secolelor XVIII-XIX, c4nd in urma latinis-
mului academic al celor scoliti in tarile central-europene se manifestd nevoia de descoperire, documen-
tare si promovare a valorilor certe ale culturii nationale romanesti (creatia artistici popularj, folclorul si
limba materni, istoria nationald, obiceiurile traditionale, etc.). Asadar, simpatia si identificarea (uneori
exclusivistd) cu aceste valori, accentuarea, cunoasterea, promovarea constients, excesivi chiar, a valorilor
nationale de domeniu cultural, social poate fi definit cu termenul de nationalism romdnesc. Fenomenul se
remarca de altfel in diverse domenii: stiinte, arte, literatura, istoriografie, politica, administratie public,
viata socialg, etc.

PREMISE CULTURALE

Miscarea nationalisti (de tip patriotic) in cultura romaneasci de secol XIX se manifesti in
general pe un taram filosofic/spiritual in cadrul unui Traditionalism general ca si orientare ideologici
dar §i ca atitudine morald sau programa sociald, culturald. Aceluias fenomen se datoreaza si aparitia
Junimismului literar, iar in domeniul artistic-plastic tendintele nationalist-patriotice se menifesta in
curentul romantic ce-si propune vizibilizarea istoriei nationale si a figurii simbolice a taranului romén
(cel mai accentuat in domeniul picturii). Nationalismul de acest tip este bine reflectat in reprezen-
tarile artistic-plastice ale epocii. Temele artei plastice impregnate de o autentica ideiologie nationa-
listd sunt istoria, caracterul national dat de portul popular, figura (atat idilicd cat si realistd) a taranului,
portretele de mari inaintasi ai miscdrii nationale, domnitori cu rol simbolic, scene din luptele de eliberare,
unirea principatelor sub Mihai Viteazul, Regele si Regina. Artistii care abordeazd aceste subiecte sunt
Theodor Aman, C.D. Rosenthal, Nicolae Grigorescu, si pictorul de curte al familiei regale: Carol Pop
Szatmari. Observam, deci, necesitatea identificarii unor aspecte nationale in arta roméneasca dejain a
doua jumatate a secolului XIX odati cu preluarea limbajului artistic neo-clasic/romantic si a picturii
in plein-air, cand arta lui Aman si Grigorescu s-a dovedit a fi o solutie perfectd (romantism academic
si realism impresionistic).

Asimilarea totala la sfarsit de secol a curentelor moderniste occidentale in arta plastici roma-
neasci va tempera fervoarea romantic-istorista a discursurilor de tip nationalist-patriotic, astfel la
inceput de secol si in perioada interbelicd cautarea caracterului national al artei roménesti va constitui
demersul celor mai importanti artisti romani, dar in cadrul unei noi paradigme artistice. Caci, mosteni-
rea lui Grigorescu este acum mult prea idilici pentru o artd cu specific national de secol XX, de aceea,
contrar epigonilor grigorescieni, traditionalismul interbelic nu mai permite nici un caracter romantic,
cauta intr-o cheie mult mai grava motive tipice, de exemplu figura realistdi a tiranului, peisaje montane
romanesti, marine (Balcicul), paduri, coline, etc. Stilul artistic ales pentru aceste idei este realismul
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postimpresionist, expresionismul simbolizant care integreazi si adapteaza moderat §i cuceririle avan-
gardei occidentale (expresionismul, cubismul). Sila nivel cromatic se consideri a fi tipica folosirea unor
armonii de culoare cum ar fi gama de albastru, rosu, roz, si griurile reci, griurile colorate. Vorbim de cau-
tarile unor artisti ca Stefan Luchian, Dumitru Ghiata, Stefan Dimitrescu, Ion Theodorescu Sion, Nicolae
Tonitza, Gheorghe Petrascu, Octav Bincild, Rudolf Schweitzer Cumpina — de fapt clasicii ,moderni”
ai artei roménesti de secol XX. Acest curent de ciutare a specificului national in arta roméneasci poate fi
considerat ca avand un caracter nationalist in sensul cel mai pur al cuvintului, un nationalism ne-decla-
rat, inofensiv i in primul rand autentic. (O total alti perceptie a nationalismului, amorali si ne-estetica,
s-a manifestat in cele citeva reprezentiri vizuale de arti aplicata cu tentd ultra-nationalista si extremistd
de tip fascist in cazul unor produse de propaganda — afise — apartindnd miscarii de extrema dreapti care
a fost Garda de fier din Romania).

NATIONALISMUL DE STANGA IN ARTA SOCIALISTA

Absurd ca asociere de termeni, socialismul fiind prin definitie un concept internationalist, arta
socialistd de tip nationalist a fost ,calul troian” al regimului comunist in perioada ceausista, deci dupa
1968, folositd cu scopul justificirii regimului totalitar in fata maselor. Calititile propagandistice ale artei
plastice (dupa ce si regalitatea s-a folosit de ele) au fost redescoperite de citre putere incd de pe vremea
sovietizarii dupa 1947 instigind la ura fati de inamicul de clasa.

Ceausismul (1974-1989), cum am specificat intr-o publicatie recentd?, reprezinta de fapt roma-
nizarea — nationalizarea — comunismului, prin imbinarea discursului nationalist cu metodele neostali-
niste. Pe plan artistic acesta se manifestd intr-o iconografie a conducatorului si orientarea protocronista
promovati de acesta (curent intelectual care sustine primatul istoric al romaénilor care au stat la baza
inovatiilor tehnice sau spirituale ale omenirii).

In contextul acesta istoria este principala tema de reprezentare artisticd a propagandei comuniste
nationaliste. Istoria conform acestei ideologii — a materialismului dialectic al lui Marx si Engels — este
nu altceva, decit o constientizare a fenomenului revolutionar al luptei de clasa. Astfel, personalitatile
trecutului sunt puse in discutie prin capacitatea lor de a fi fost precursorii miscarilor si manifestarilor
socialiste’. Totodatd, reludnd temele dar nu si spiritul traditionalismului interbelic precum voievozii sau
rascoalele taranesti, personalitatile istorice vor constitui motivele esentiale ale unui discurs nationalist
uneori cu tentd xenofobd, unde sunt supralicitate figuri ca Burebista, Mihai Viteazul, Horea, Closca si
Crisan, Avram Iancu, Simion Barnutiu, Nicolae Balcescu, etc.

Reprezentirile cu temi istorici de tip protocronist (dacii) vor fi si acestea predominante.
Dacomania (dacopatia) regimului ceausist constituie linia nationalisti de fort, fiind un fel de reluare a
discursului interbelic protocronism vs. sincronism®. Motivul dacului prezinta variatiuni interesante, de
la cel redat intr-o viziune arhaizanta la cel actualizat si politizat: dacul din prezent — simbolul romanului
(fara latinitate, de altfel). Observim aici tendinta de atribuire a tuturor valorilor traditionale romanesti
culturii dacice, precum si sustinerea ideii continuititii istorice daco-romane in teritoriul carpato-danu-
biano-pontic, primatul roméno-dacic in domeniul cultural pe plan european fiind temele preferate ale
sustinitorilor curentului (care se autointituleazd dacologi).

O alta linie a propagandei ceausiste de tip socialist-nationalist, reflectat bine in colectia noastr3,

> Cioban, Szab6 2017, p. 6

> Cioban, Szab6 2017, p. 8.

Sincronismul a fost un curent ideologic interbelic militind pentru alinierea societitii si culturii roménesti la valorile cul-
turale si artistice occidentale, §i asimilarea acestora. Protocronismul - opozitia cu sincronismul are afinitati cu doctrinele
traditionaliste de secol XIX i continui disputa nationalisti traditionalistd asupra locului pe care Romania il are in Europa
precum si a viabilititii modelului european in Romania. Adoptati in Romania in anii *70, termenul delimita un curent
ideologic care sublinia caracterul unic si pionieristic al culturii romane.
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este folclorismul — o incercare de sensibilizare si cucerire a maselor (a tiranimii) pentru ideologia comu-
nista. Tema preferatd este satul, portul popular, compozitiile cu tirani, munca la camp si in colective
agricole.

DISCURSUL EXPOZITIONAL

Suita de piese cuprinse in ansamblul expozitional® este incompleta fara segmentul de arti interbe-
lica, care, cu eventualitatea reluirii formulei expozitionale in locatia muzeului de arti din Baia Mare (sau
altele din tard) va putea fi adiugat cu piese apartinind curentului ciutarilor specificului national.

Conceptul expozitional — subiectul analizei noastre — se structureazi pe cinci paliere mari, reflec-
tate si in amenajarea tehnica a spatiului expozitional structurat pe cinci sili tematice. Momentul Marii
Uniri porneste tema prin picturile in ulei avind ca subiect Unirea §i portretele in grup a precursorilor
acesteia: Pagoptistii, Avram Iancu, Horea, Closca si Crisan, bustul de ghips al sildjeanului Alesandru
Papiu Ilarian. Avand in vedere perioada de realizare a lucririlor (anii 1960) vor fi clare notele stilistice ale
neoavangardei practicate deja ,liber” conform destinderii politicilor culturale ale vremii, binevenite dupa
realismul socialist tenebros al anilor ’50. Astfel vom gasi printre lucrari accente de cubism, expresionism,
chiar primitivism sau, poate mai corect spus, un cvasi-naivism ,popular”. Vorbim de picturile in ulei pe
panzi ale lui Ilie Cimirisan (,Marea implinire”) — piesa care deschide succesiunea de opere dedicate
temei unirii - si cel cu titlul , Transilvania 1848”, respectiv pictura in ulei a lui Aurel Nedel (,, Alba Iulia
1918”). Dezvolti aceeasi tematici lucririle cu titlul ,Zorile riscoalei” de Aurel Pop, ,Coboara motii la
Alba Iulia” dupa Mihu Aurel Miron, sau ,Avram Iancu si Bilcescu” de Ion Mitrea. Fiecare trateazi subiec-
tul conform unui figurativism mai usor lizibil de tip impresionistic sau postimpresionistic, un expresi-
onism usor naivizant, si doar in pictura cu titlul ,Conducdtori ai unirii din 1918” a lui Alexandru Sainelic
se manifesta un cubism mai greu de digerat. Cea mai modernnista in viziune este Maria Nemes cu o
,Compozitie istoricd” de format mai mare (140 x 115 cm), fiind piesa care inchide succesiunea operelor
ingirate pe ideea unirii.

Este de mentionat, cu valabilitate pentru intreg ansamblul expozitional, calitatea estetica de inalt
nivel a lucrérilor cuprinse, stiind faptul ci artistii vremii lucrau cu o atitudine exigenta fati de ei insisi,
chiar dacé uneori acceptau si ripunda la solicitarile puterii prin prezente la expozitii tematice sau prin
realizarea unor lucriri tematice anuntate de politica de stat’. Relevanta e in acest sens expresivitatea
artistici deosebitd a portretlor care formeaza o adeviratd Galerie a personalitatilor miscdrii nationale
din secolele XVIII-XIX-XX, suita de piese ce constituie al doilea palier fundamental al conceptului
tematic’.

Linia cea mai febrild a structurii ideologice (dar si expozitionale in ceea ce ne priveste) este binein-
teles cea care se formeaza de-a lungul unei teme preferate de altfel de toate epocile istoriei artei: Lupta si
rdzboiul. Cu portretul lui Gelu (Ion Mitrea) si ceata lui Iancu® sau ostenii voievodului unificator Mihai
Viteazul (Ion Mitrea), prin compozitii cu scene din Rizboiul de independenti sau din Marele Rizboi’,
resepctiv glorificarea Armatei Rosii eliberatoare, mai apoi lupta proletariatului pentru dreptate sociala,
acoperim - in preceptia propagandei nationaliste — o mie de ani de istorie national ,revolutionard” dusa
pentru idealuri ca independenta, unirea, egalitatea, etc.

Am incercat si pastram distanta obiectivd prin prezentarea pur muzeologici a modului in care

> Exporzitia cu titlul Nationalism in artele plastice din romdnia dupd 1918, MJIAZ, 2018.

Se cunosc bine directivele clare ale presedintelui RSR, Nicolae Ceausescu, adresate artistilor si oamenilor culturii,
cuprinse cel putin odata pe an in unul din numerele lunare al revistei ,Arta” (pe prima pagini), in care sunt fixate temele
preferate de actuala orientare politico-culturala.

Portretele lui Nicolae Balcescu, Avram Iancu, Simion Barnutiu, Nicolae Iorga, Gheorghe Pop de Basesti, etc.

Banica Maria, ,La chemarea lui Avram Iancu”.

Ion Popdan — Inchinarea eroilor (Muzeul Judetean Satu Mare).
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functiona propaganda nationalisti a regimului ceausist lasind privitorului sarcina descifririi mecanis-
melor de manipulare mai mult sau mai putin evidente. A constituit o dilemd organizatorica eventuala
atragere a atentiei privitorilor la falsitatea ce se ascunde sub ,adevirul reprezentat” si ,ostilitatea regimul”
care sustine acest adevir. Cu atit mai mult cu cit reperzentirile vizual-artistice (intr-adevir captivante)
ale momentelor importante si ale simbolurilor mitului national au necontenita lor sacralitate in imagi-
narul colectiv (si de fapt pe asta mizau comunistii pentru a-i cuceri emotional pe cei cirora li se adresau
prin artd). Punerea in sceni la comada unui regim totalitar a acestor motive a compromis tocmai autenti-
citatea discursului patriotic, acesta infundandu-se intr-o retorica demagoga si ridicola. Ar putea constitui
subiectul unui demers de cercetare in sociologiei artei agilitatea/abilitatea privitorului/consumatorului
de arta de azi (dupa treizeci de ani de la pribusirea propagandei totalitariste) in depistarea si demascarea
acestor subtile migcari ale aparatului manipulativ.

Consideram ci intr-un discurs muzeologic poate fi asumat §i un astfel de punct de vedere, adici
atragerea atentiei comunitatii la care ne adresim asupra aspectelor non-artistice ale temei — adici a
aspectelor manipulative. Cu respect pentru privitor, si cu recunostinta fata de autori in ceea ce priveste
valoarea realizirii plastice, credem ca este important de accentuat un aspect crucial al manipularii nati-
onalist-socialiste, regasit si in selectia expozitiei. Acesta este cel la care discursul istoric-artistic ajunge la
subiectul Stramosii nostri, dacii (de ex. Elag Doina: Daci, sau). Panel important al discursului expozitio-
nal, acesta cuprinde portretele lui Burebista (de ex. de Paul Sima), compozitii ca cel al lui Traian Bridean
(Daci i romani), sau ,Strabunul” al lui Ion Popescu Negreni, ,Primul stat dac” de Traian Hriscd. De
observat cum opereazi psihologic propaganda nationalistd elaborata cu deosebota iscusinti, mizind pe
tentatia subiectului si de fapt pe o nizuinti liuntrici (ascunsi) a individului, si anume inclinatia spre
identificarea cu eroii daci ai antichitatii. Se ajunge astfel la punctul critic in demersul logic al privitorului,
la momentul ,sunt dac — sunt de acord cu cei care sustin in fata mea acest lucru”. Acceptiunea acestui
mit creat si aparent verosimil — de altfel a tuturor miturilor istoriste populare in randul larg al societatii
pre-decembriste —, a contribuit la sporirea gradului de rezistenta a societitii la vremurile grele (generate
chiar de comunisti), ori e foarte posibil sa fi fost acesta tocmai un scop ascuns al politicii nationaliste.
Transmiterea si asimilarea in rindul maselor a unui crez istoric motivator si intaritor ce poate functiona ca
o alternativa pentru crezul religios incompatibil cu materialismul stiintific al regimului.

Cum am mentionat, una din temele preferate ale propagandei comuniste este lupta revolutionari
a clasei muncitoare pentru dreptate sociala, un adevar istoric realmente supradimensionat, care va f1 in
urma contextualizarii de genul ,lupta romanilor, deci lupta natiunii” integrati in istoria nationala confe-
randu-i-se (fals) o valoare deosebiti. Istoria recentd, adica instaurarea regimului socialist despotic, este
astfel justificat (Baliu Mircea, ,Chemarea la lupta” si ,Revolutia victorioasi”).

Omagiul Republicii si glorificarea conducdtorului este ultimul panel al conceptului tematic/expo-
zitional, ce insird piese de Paul Sima (,Omagiu Republicii’, ,Sarbitoarea Republicii”), Brugos Iuliu:
»Omagiu’, Pojar Calin: ,Drapelul” etc.

In cadrul aceleiasi suite de piese am reflectat si asupra unei teme preferate a propagandei comuniste
nationaliste, si anume la un subiect ,folclorist”: ,Cantarea Romaniei” (Sanda Sirimit). Una dintre multe
alte lucrari de acest gen aflate in colectia muzeului, pictura in cauza ilustreaza bine tendinta sistemului
artistic de a se referi la adeviratele valori traditionale, de exemplu de a afisa portul popular, insi reprezen-
tarile de acest gen nu reusesc redarea in adevirata sa frumusete a detaliilor unui costum poular autentic.
Schematismul superficial evident surprins in aceste lucrari denoti atitudinea mai degraba evaziva sau
una de bifare superficial in fata temei propuse/impuse'’. ,Post-folclorismul” liber, cel dupa 1989, se
remarcd la unii artisti din Roménia care descopera cu uimire spectaculosul artei populare i a anturajului
traditional national inspirati fiind sa reaalizeze opere care preiau motive si aspecte ale satului traditional

' Ne-am ocupat mai in detalii cu tema folclorismului in Cioban, Szab6 2017, p. 7.
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aflat acuma la ultima faza de autenticitate traditionali a sa (de fapt in toiul modernizrii). Aceasti este-
tica si alegere tematicd nu mai are aspecte ideologice sau de propaganda, doar semnaleaza o simpatie a
artistului cu traditia aproape stinsd, denota eventual o nostalgie, purtind un caracter identitar national al
acestei arte (Gheorghe Ilea, Cuvertura - V.).

Punerea in discutie a unei teme filosofice/ideologice reflectate in materie artistica ce denota mani-
pulari de tip nationalist ale regimului socialist din perioada ceausistd, nu este fard un scop. Daci demersul
nostru evita si puni sub semnul intrebarii adeviruri istorice doar datoriti promovarii acestora (si) de
citre un sistem politic compromis si fals, miza discursului abordat (si a celui expozitional) este sensibili-
zarea congtientd a vizitatorului spre a pune intrebari in legaturi cu intentiile sistemului politic din spatele
unui program artistic. Ne lipsim de speculatii neprofesionale ofensive ca si combaterea simtului patri-
otic sau al entuziasmului nationalist (tocmai in contextul Centenarului Marii Uniri), astfel in proiectul
nostru expozitional §i prezentul studiu am facut recurs cu buna credinti la istoria recenta a artei, avand
spereanta ca o contemplare atenta a propunerii noastre s elucideze diferentele intre valorile nationale
autentice exprimate in materie artistica i vehicularea falsa i abuziva acestora cu scop manipulativ de
conjuncturi politice si culturale. Detinatori ai patrimoniului cultural, ne asumam ca muzeu rolul in ser-
viciul societitii sub forma si a unor astfel de problematizari.
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