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ABSTRACT: This article aims at revealing the realities
marking the museographic and artistic life during the
Communist era-secluded under the cult of personality of
Nicolae Ceausescu. During the 1980s, the cult of personal-
ity reached a high level that it would be difficult to imagine
today, an actual industry was developing around the dicta-
tor, that further marked the growth of several institutional,
cultural and social structures that were playing a significant
role in shaping the public education in Romania. The pres-
ent article attempts to unveil the realities that dictated the
development of museographic and artistic life subordinated
to Nicolae Ceausescu’s imagine. Many specialists agree
that the beginning of this phenomenon — the cult of per-
sonality — should be analyzed during Nicolae Ceausescu's
visit in China and North Coreea. Other researchers suggest
that is because of the high mediatisation, this visit is consid-
ered now as it has triggered the cult of personality but, in
reality, its roots should be searched a lot earlier, as the cult
of personality was not designed by Nicolae Ceausescu. The
sources of the cult of personality seem to origin inside of an
activist group, who would then presume the benefices that
they would use by glorifying the dictator from Bucharest.
This paper focuses on answering some of the questions of
those who haven't faced directly the Communist regime
from Romania. What has truly happened inside the muse-
ums and museographic life subordinated to the phenom-
enon known as ,the cult of personality”? Was there any
connection between arts and politics and how exactly this
relation evolved?
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*

REZUMAT: Articolul de fafd se doreste marcarea unor
realitdti care au influentat viata muzeograficd si artisticd
in perioada regimului comunist, stationatd sub egida cultu-
lui personalitatii lui Nicolae Ceausescu. Prin anii ‘80 cultul
personalitdtii a atins cote greu de imaginat in ziua de astdzi,
dezvoltdndu-se o adevdratd industrie in jurul dictatorului,
ceea ce a marcat evolutia unor structuri institutionale, cul-
turale si sociale cu rol semnificativ in modelarea educatiei
publice in Romdnia. In structura articolului s-a dorit sur-
prinderea unor realitdti care au trasat directiile de dezvol-
tare a vietii muzeografice si artistice patronate de imaginea
dictatorului Nicolae Ceausescu. Mulfi specialisti sunt de
parere cd debutul acestui fenomen — cultului personalitatii
— trebuie cdutat in vizita care l-ar fi marcat profund pe
Ceausescu, efectuatd in China si Coreea de Nord. Altii
sunt de pdrere cd datoritd faptului cd acestd vizitd a fost
mediatizatd mai mult, este consideratd factor declansator
al fenomenului cultului personalititii, dar raddcinile ar
trebui cautate mai devreme, acest cult al personalitdtii
nefiind opera lui Nicolae Ceausescu. Germeni ai cultului
personalitdtii fiind semdnati, mai degrabd, de un ,front>
format din activisti care au intuit beneficiile de care s-ar
bucura in urma slavirii lideului de la Bucuresti.

In cuprinsul lucrdri s-a dorit punctarea in linii generale, a
raspunsurilor la unele intrebdri a celor care nu au cunoscut
direct regimul communist din Romdnia: Ce se intdmpla
cu muzeele, viata muzeografici patronate de fenomenul
cultului personalitdtii? Este arta romdneascd o ingiruire de
tablouri omagiale? A existat, cum a evoluat relatia dintre
arte si puterea politica?

CUVINTE-CHEIE: muzeografie, artd, muzeu, cultul
personalitdtii.
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In articolul de fata se doreste marcarea unor realititi care au influentat viata muzeografici si artis-
tica in perioada regimului comunist, stationatd sub egida cultului personalititii lui Nicolae Ceausescu.
Prin anii ‘80 cultul personalitatii lui Nicolae Ceaugescu, obsesia lui si a sotiei pentru propria imagine a
atins cote greu de imaginat in ziua de astdzi. Multi specialisti sunt de parere ca debutul acestui fenomen
trebuie ciutat in vizita care l-ar fi marcat profund pe Ceausescu, efectuati in 1-24 junie 1971 in China
si Coreea de Nord." Altii sunt de parere ca datorita faptului ca acesta vizita a fost mediatizatd mai mult,
este consideratd factor declansator al fenomenului cultului personalititii, dar radacinile ar trebui cau-
tate mai devreme, acest cult al personalititii nefiind opera lui Nicolae Ceaugescu.> Germeni ai cultului
personalititii fiind seminati, mai degraba, de un ,front> format din activisti care au intuit beneficiile
de care s-ar bucura in urma slavirii lideului de la Bucuresti, pozitii sociale, posibilitatea de a pleca peste
hotare etc.?

Intr-un timp foarte scurt, atat la nivel individual cat si numeroase institutii au fost mobilizate
intr-un tablou ,cultural>, zugravit de comunistii romani care au recurs la diverse modalititi de propa-
ganda ce a generat un cult al personalitatii greu de inteles pentru lume libera. Nicolae Ceausescu, lipsit
de o educatie solida, a fost fascinate de acest spectacol, astfel, fastul unor sirbitori marcante ca — Ziua
Nationald — 23 august, Ziua Muncii — 1 mai, Ziua Republicii — 30 decembrie -* va fi mult exagerat prin
activitati ideologizante. Din ce in ce mai mult, de la un an la altul, muzeele din Roméania sunt angajate in
aceasta directie, prin activititi de propaganda clar formulate, fiind nevoite sa-si adapteze viata muzeala
pentru a rispunde ideologiei vremii. O data cu preluarea puterii de catre comunisti, publicul muzeal
avea in fatd, prin intermediul expozitiilor permanente sau temporare o istorie desenati de conducerea
politica. Aceastd practici atinge apogeul spre mijlocul anilor ‘80 cind, regimul democrat-popular si-a
droit si creeze bazele democratice ale vietii muzeografice din Romania.’ Astfel, incepand din 1982,
Nicolae Ceausescu lanseaza o idee prea putin inteleasd la momentul respective, care viza direct muzeele,
adica: ,unificarea muzeelor intr-un singur muzeu central de istorie care sd cuprindd toate documentele mai
importante, (... ) muzeele din alte centre urmdnd sd cuprindd documente care se referd la zona muzeului”.*
Imaginea care ne este prezentata ulterior de evolutia muzeelor, face lumina §i di sens ideii prezentate de
seful statului, toate expozitiile permanente ale muzeelor romanesti trebuiau si reflecte istoria nationald
in ansamblu’ si sd o prezinte pe intelesul maselor.®

In a doua perioadi a regimului comunist, viata muzeografica s-a desfasurat intr-un mediu controlat
care trenuia si asigure ,0 etapd superioard de teoretizare omogend a lucrdtorilor din muzee" Dupd momen-
tul junie 1982, urmeaza o noua etapi, cu precidere in Revista Muzeelor si Monumentelor, editata de
CCES, au inceput sa apard materiale mobilizatoare in vederea implementirii noilor directii in muzeogra-
fia roméneascd, axate pe rolul muzeelor in educarea ,maselor” in vederea realizirii programului national
de educatie politico-ideologica .!° Incepand din anul 1985, dupa Congresul al XII-lea, in aceeasi revist3,
incep sd apara articole cu referire la modul in care trebuie realizate expozitiile, adica se transmitea clar
faptul ca tematica epozitiilor de bazi trebuia si ilustreze ,Epoca de Aur (1965-1985)."* In nr. 2 pe anul

' Gabanyi 2003.

> Cioroianu 2004.

*  Cioroianu 2010, p. 36-37.

*  Culiciu 2016, p. 140-158. https://plural.upsc.md/wp-content/ uploads /2017 /03/07-CULICIU.pdf
* Moisa 2009, p. 139-142.

Ceausescu, 1982, p. 67; http://www.cnsas.ro/documente/istoria_comunism/volume/1983%20-%20Romania%20pe%
20drumul %20construirii%20-%20vol. %2024.pdf

7 Stiinta istorica, 1982, p. 782-792.

8 Stiinta istoricd, 1982, p. 790.

Grigorescu 1981, p. 12.

1 Antonescu 1984, p. 12-24.

1 fmbogd,tirea, 1983, p. 3.
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1985 al Revistei muzeelor si monumentelor, Gavrila Sarafolean prezinti un bilant in care sunt enumerate
realizdrile regimului din cadrul muzeografiei roménesti din ultimii ani. Bilant din care reiese cd dupa
1982 au fost reficute expozitiile permanente in peste treizeci de muzee, printre care: Alba Iulia, Baia
Mare, Brasov, Cluj-Napoca, Iasi, Zaliu, Sibiu, Timisoara, Tg. Jiu, Tg. Mures, etc."” La scurt timp, acelasi
autor asuma ,frontului muzeografic” sarcina de a deveni promotorii transformarii muzeului in ,centru
al educatiei revolutionare, patriotice, de formare a omului nou". Dupa aparitia numarul doi al Revistei
Muzeelor si Monumentelor, este transmis muzeelor documentul , Tematica cadru pentru muzeele judetene
de istorie”,'* adica, planul pentru elaborarea noilor expozitii cu tematica unici ce aloca foarte putin spatiu
pentru specificul local, peste 70% fiind dedicat perioadei contemporane. In contextul in care toate muze-
ele trebuiau sa-si construiasca expozitiile ca ,un omgiu adus conducdtorului iubit” iar, tinara generatie nu
trebuia sd cunoasca altd personalitate mai importanta decét cea a , pdrintelui natiunii’, Nicolae Ceausescu,
cultul personalitatii ,sufocdnd viata muzeelor”. Astfel s-a ajuns in ipostaza in care muzeele Romaniei
erau aproape identice, nu aveau prea multe diferente in conceptia expozitionald, cu mici exceptii, regasite
in sectorul dedicat particularitatilor locale, vizitatorul vizionand o expozitie putea considera ca le-a vazut
pe toate, s-a realizat unificarea muzeelor'® din tara.

Lascurt timp s-a dovedit ca aceastd metoda de educare a tinerei generatii, prin intermediul noilor
expozitii nu este suficientd, cultul personalitatii lui Nicolae Ceausescu trebuia pus i mai mult in valoare
prin intermediul altor instrumente muzeografice. Aceasta realitate a condus la inaintarea catre muzee,
a unei adrese semnata de directorul adjunct al CCES, Iulian Antonescu, in vederea organizirii unei
expozitii temporare cu titlul: , Epoca Nicolae Ceausescu — epoca celor mai rodnice impliniri din istoria popo-
rului romdn 1965-1985". Astfel muzeele din tard, sunt nevoite din nou sa restructureze expozitia de
istorie contemporang, intr-o expunere care reunea imagini si citate, infitisand, obligatoriu in prim plan
pe Nicolae Ceausescu. Practic, mai devreme (pani la jumitatea anului 1986)'7 sau putin mai tarziu'é,
cele mai importamte institutii muzeale din Romania s-au conformat noilor indicatii. Nicolae Ceausescu
si-a lasat puternic amprenta asupra activititii muzeografice, cultul personalititii predominand in muzee
inclusiv sub aspectul imaginii. Acesta realitate s-a concretizat nu doar prin restructurarea expozitiilor
permanente, ci si prin numeroase expozitii temporare si itinerante'. La fel ca si in alte domenii, ulti-
mii ani ai regimului s-au dovedit a fi sumbrii pentru muzeografia roméneasci, care s-a desfasurat intr-
un orizont cultural controlat si extrem de restrans, institutia muzeala fiind transformata in instrument
ideologic a cirui activitate se plia dupa prioritatile partidului. Astfel, se poate constata ca in Romania,
rolul si definitia institutiei muzeale era redefinit in functie de orientirile si prioritatile politicului. Daca
Organizatia Natiunilor Unite a declarat anul 1986 drep An international al pdcii, comunistii romani
nu au pierdut ocazia si evidentieze cd aceasta s-a datorat demersurilor internationale intreprinse de
Nicolae Ceausescu. Aceasti realizare trebuia bineanteles cunoscutd de conationali, astfel muzeele deve-
neau principalul actor in popularizarea evenimentului. Acestea trebuiau sa evidentieze ,aspiratia de
pace a poporului romdn dar in deosebi activitatea neobositd a secretarului general al PCR., presedintele
R.S.Romdnia, tovardsul Nicolae Ceausescu pentru intdrirea solidaritdtii si colabordrii internationale a tutu-
ror celor care le este scumpd viata, pentru curmarea cursului periculos al inarmarilor...”* In acest sens, intre-

2 Apud. Sarafolean 1985, p. 17. https://www.scribd.com/document/186050200/ Cultul-personalit%C4%83%CS%A3ii-
lui-Nicolae-Ceau%C5%9Fescu-%CS5%9Fi-muzeele-de-istorie-in-Romania-anilor-80-G-Moisa

3 Sarafolean 1985, p. 19.

4 Apud, Tematica 8692; https://crisia.mtariicrisurilor.ro/pdf/2011/G _Moisa.pdf

'S Moisa 2014, p. 404.

' Antonescu 1987, p. 3. https://crisia.mtariicrisurilor.ro/pdf/2011/G_Moisa.pdf

17 Simion, Don, 1986, p. 31-45.

8 Antonescu, 1987, p. 3.

19 Moisa 2007, p. 329-331. http://crisia.mtariicrisurilor.ro/pdf/2011/G_Moisa.pdf

* Moisa 2007, p. 407.
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gul an a fost marcat de manifestari, fiind organizate in toat tara numeroase epozitii, simpozioane, mese
rotunde’.

Despre atmosfera, climatul dintr-un muzeu judetean in aceasta perioads, referindu-ne in special
la Sectia de Artd a Muzeului Judetean de Istorie §i Artd din Zaldu, doamna Pia Badiu, sefa sectiei, relata:

,In 1§ iunie era incadrarea mea la muzeu. Era in sectia de Artd, era o colegd de la istorie, Luci Antal si
mai achizitionam, mai lucram si la artd populard si eu am inceput sd, am incercat sia completez colectia... Cu
lucrarile din colectia de artd contemporand ficeam expozitii temporare, in Zaldu, binednteles, Jibou, in Simleu,
peste tot in judet. De exemplu, in 1974, cdnd Sima a facut expozitia retrospectivd la Cluj, si binednteles cd
primul oras care a adus-o, a fost Zaldul. In Casa de Culturd a Sindicatelor au fost expuse, binednteles, toate
lucrarile lui Sima si, expozitia ardta minunat. Da, vernisaju se facea dupd masa, nustiu, la ora doud, trei si, pe
treptele Comitetului Judetean de Partid stateau sefii, venise Ion Popescu, Dumnezeu asa ii zicea in parantezd,
ministrul culturii si in partea cealaltd trebuia si apard Sima. Amdndoi au sosit deodatd si-au intrat in sald si noi
toti tremuram, la Ion Popescu, era foarte dur si categoric, da a iesit bine! Sima care era un om pldcut, doamna
Sima, foarte multd lume asa, si expozitia asta eu am duso cu totul la muzeul din Oradea. Alte expozitii tot asa,
faceam expozitii temporare in sala de la Muzeul de Istorie, a unor artisti pe care ii aveam in colectie.

Iar, cand maestrul Sima, a ficut de mai multe ori oferta de donatie, da secretarul Tulai o spus ca
ne mai gindim, alt secretar nu stiu ce mai spunea si, doamna Letitia Ionas, a zis, maestre va fi cum doriti,
vreti sd faceti donatie, vd rog sa faceti! Dar, nu aveam clidire si, i sa propus mai multe, aici mai era alaturi
o cliddire, mai prin oras altele, dar maestrului Sima i-a placut aceastd cladire, uite astami place, zice el,
asta seamani cu Petit Rodine, unde am facut eu expozitie la Paris. Dar clidirea era degradati, trebuia
reparatd, era groaznic, tototot era distrus si, s-a inceput reparatiile in forte i la 9 julie 1981 s-a deschis
Muzeul. S-a deschis Muzeul cu participarea a peste patrusete de oameni, au venit de la Cluj toati lumea,
din Transilvania, de la Bucuresti, si maestrul Irimescu care era prieten cu Sima bineanteles cd a participat,
Aurel Ciupe si multi altii si de la partid, si prima secretara si toata lumea. Au fost aproape neancéapatoare
cele sapte sili, ca deabia in 1983 i sa ficut o continuare, pentru ca ne-am gandit: nu avem unde si expu-
nem arta romaneasca contemporana. Dar in tard, nu exista nici un muzeu care sa construiasca, toti erau
intr-o stare..., unii ficeau sicrie, altii nustiu ce si, noi si construim era ceva. In fine, in 1983 s-a deschis
sectia de arta roméneasca contemporana, cu prima secretard, cu tot Comitetul Judetean de Partid si, a
iesit foarte, foarte bine. Aa, la un moment dat s-a schimbat conducerea de partid si a venit la conducere
Ion Traian Stefanescu, bineinteles, a facut o vizitd la Galeria Sima. Si s-a uitat asa peste tot, a fost de
acord, da zice: tovaraga! Eu vin de la Bucuresti!, de la Ministerul Culturii!, siaga ceva nu se poate!, Un
muzeu cu nume propriu!. Eu, nu se poate, asta este clauza donatiei i, asa o tineam mai departe ci nu se
poate, din moment ce maestrul a conditionat asta. $i ar fi bine sa punem lucrarile de artd contemporana
in prima parte si in partea a doua Sima i, pe urma se mai schimba. M, si asa am ficut, si cu Matei am
dat jos, inainte de a veni Ion Traian Stefinescu, am dat titlu Galeriei jos si a rimas numa sectia de Arta.
Iar primu lucru dupd Revolutie, ne-am urcat, literele erau bine puse deoparte si am pus Sectia de Arta,
Galeria Ioan Sima®.

Aveam doud supraveghetoare, atat. Eram noi, sub aceiasi directiune, dar eram oarecum separat. Insd,
organizam expozitii temporare, foarte multe expozitii faceam, mie de la partid nu mi-au spus niciodatd nimic,
nu mi-au dat nici o indicatie, niciodatd nu s-au bagat in probleme de artd. Desi aveam emotii, dacd o sd fie de
acord, cum pun eu lucrarea, sau cd unele le expun unele nu, dar niciodatd nu au obiectat si m-au sprijinit. Era
si tovardsul Beldeanu de la partid, care raspundea de noi, de culturd si nici Ion Traian Stefanescu. Asa a venit
odatd, atunci cdnd s-a schimbat, s-a pus la inceput artd romdneascd contemporand si s-a pus Sima in partea
adoua a muzeului, a venit Ion Traian Stefdnescu, a invitat pe Margareta Botezatu si sd le explice cd acuma

*! Moisa 2007, p. 407-408.
» Interviu Pia Badiu, inregistrarea Vid_20181123_105746, in arhiva MJIAZ.
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asa este ....., in fine, ce si cum. Si la urmd, eram in salonas, stateam de vorbd, stateau ei de vorbd si le explicau,
tovardsa Piticd era, sefi la partid atuncia, si la un moment dat, asa un moment m-am gandi: oare n-ar fi bine
sd servesc o cafea? Si m-am apropiat de tovatdsul Ion Traian Stefdnescu si l-am intrebat: tovardsul secretar
serviti o cafea? Dal, uite, servesc o cafea, si zice: ddi te rog un telefon la nevastamea cd intdrzi putin la masd.
Si am servit cafea, iar tovardsul Ion Traian Stefanescu, de exemplu cdnd ii sedintd peste tot niciodatd..., fuma,
dar nu servea pe nimeni. Si-acuma aicea binednteles i-am dat o scrumierd, eram in salonas, doamna Botezatu,
tovardsa Piticd, Matei, erau o gramadd asa, si tovardsul secretar fuma si la un moment dat intinde pachetul spre
mine, te rog sd iei. Iau si eu o tigard eu nu sunt fumdtoare, si zice Matei: cdnd am vdzut ca-i luat o tigard Pia
fumeaza?!. Dacd chiar pe mine ma servit §i nu servea pe nimeni, atuncia trebuie sd fie ceva important! Siasa s-a
discutat si-au mai venit dupacea, dupd revolutie, vorbesc asa in timp au fost la muzeu cu diverse ocazii, vizite,
dar dupd revolutie a venit asa ca simplu cetdtean. A vizitat muzeul, ne-am inteles foarte bine si a zis cd are
amintiri pldcute de la Zalau si mai ales de la Galeria Sima, lucru care ma bucurat foarte mult*.

In achizitia i realizarea expozitiilor nu se implicau, eu am ales lucrdrile care am crezut cd imi sunt bune
mie pentru a organiza expozitii. Pentru cd se stia de vizita tovardsului Nicolae Ceausescu si-atuncia, fiecare se
pregateau si, cei de la istorie si noi. Dar noi fiind muzeul de artd, ne gdndeam cd poate tovardsa vrea sd viziteze
muzeul, in timp ce este sedintd la Comitetul Judetean de Partid. Am pus la artd romdneascd contemporand
lucrdri cu temd, cum aveam, pietrar nu stiu unde, aveam cu temd de muncd sau din care am achizitionat, si
graficd dar mai putin graficd, mai mult picturd. Si mai ales in centru am pus Intdlnirea de lucru a tovardsului
Nicolae Ceausescu, la intdlnirea cu muncitorii si, noi presupunem cd erau muncitorii de la Armdtura. Era o
lucrare foarte mare, de mari dimensiuni, facutd de Cornel Brudascu, care era saldjean de-al nostru. Dar la
expunere am avut probleme, pentru cd nu aveam cu tovardsa, si de-o parte am pus steagul partidului si de
partea cealaltd steagul tarii. Dar, cu tovardsa aveam, un singur portret, un pastel facut de Sima, dar nu se putea
pe langd lucrarea asta mare, nu se putea. Si Cornel Brudascu i facuse tovardsului Nicolae Ceausescu o lucrare
cu sceptru de presedinte si, deci era cunoscut de tovardsul si, binednteles cd apreciat. I s-a comandat si lui (Ioan
Sima,) o lucrare cu tovardsul, dar aia a rdmas la Cluj, noi n-am avut. In orice caz avea el un gen de a picta pérul
asa, zburlit, si nu cred cd i-ar fi pldcut la tovardsul Nicolae Ceausescu, care ia facut Brudascu da, cu sceptrul
in mdnd o lucrare monumentald, da aia nu era la noi. Pictorul Ioan Sima nu a prea realizat portrete celor doi
conducdtori, de exemplu la epozitia de pe 6 Martie, expozitia de toamnd toti spuneau cu temd, o singurd lucrare
sau doud are in albumul lui Toca, Muncitori din piata din centrul orasului, da el nu prea, nu agrea lucrdrile
astea, el fdcea portrete de femei, sau de copii, sau peisaj dar nu lucrdri cu temd, el nu, nui pldceau, foarte putine.
El era foarte indrdagostit de comuna natald, in fiecare vard veneau cu Margareta la Pericei si cu magina lor dacia
110, o dacie micd, si se opreau intotdeauna la Muzeul de Istorie. Ne-am intdlnit de multe ori acolo si, ne plim-
bam binednteles, eu fiind la artd, ma plimbam cu maestrul Sima si asa, tot spunea el cd vrea sd doneze lucrdri
statului. Si nu stie dacd la Pericei sau unde si, se termina vara, i iard venea un an, si iard maestrul venea in
vizitd, §i nu s-a rezolvat niciodatd pdnd cand doamna, sau tovardsa Letitia Ionas a fost de acord.

Lucrarea lui Corneliu Brudascu am achizitionat-o noi. Erau expozitiile de toamnd si din epozitiile dstea
de toamnd toti pictorii expuneau, din Cluj sau din judete si Brudascu a expus asta. Si noi fiind sdldjeni, am zis
sd achizitiondm lucrarea, cred cd 5400, asa ceva o fost lucrarea si, am venit foarte victoriosi acasd. In primul
rdnd am achizitionat-o pentru cd era lucrarea unui pictor saldjean foarte renumit. Brudascu picta la lumea
bund a Clujului, si la Muzeul de Artd, si facuse si lucrarea lui Nicolae Ceausescu, si-asa cd noi am tinut si o
avem. Am mai avut o lucrare cu flori, ceva putin, am avut de Brudascu. $i aceasta lucrare, practic ati folosit-o
de fiecare data cand era anuntata o vizita? Da, da da, repede o scoteam si-o puneam, si eram foarte bucurosi
dacd mai aveam cu tovardsa, ar fi fost foarte bine. Da ..., n-am avut™.

Din nou, coloana oficiald unde merge? Eram eu cu Matei pe aicea, fetele mai erau, vine sau nu vine? Si

» Interviu Pia Badiu, inregistrarea Vid_20181123_110330.
* Interviu Pia Badiu, inregistrarea Vid_20181123_122244.
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cdnd pleca coloana oficiald.., atuncia gata, am scapat! Si, ultima datd cdnd o fost aicea, cd tot asa, dar s-ar
putea sd vind la plecare, mergea aicea la aeroport, si treceau ei asa in masini, si ne-am dus spre stradd. Cu Matei
eram, si stateam, si ne uitam la coloane, si deodatd masina trece, si tovardsa iaratd tovardsului cladirea. Aoleo!,
zic io, ia ardtat cladirea!, asta inseamnd cd la anul viitor vine la noi, ii zic io la Matei. Dar, cdnd magina o tre-
cut in sus zic la Matei: am scapat! Si intradevir n-am apucat si-l vedem. In zece minute trebuia sd ii prezinti
muzeul, nu cd nu stil, da ce o intereseazd pe tovardsa?, nu stiai ce sd faci. Asta era. Si o venit cineva, nustiu de
la securitate, il intreabd pe Matei: tovardsu Matei, sd-mi spuneti cine prezintd muzeul!? Matei zice: tovardsa
Badiu prezintd. Atuncia sd vd adresati asa: mult stimate tovardse Nicolae Ceausescu, iar cdnd vd adresati la
tovardsa, mult iubitd, nu cumva sd spui invers. Asta eral, cind md gdndesc eu, stai putin, poate md incurc, dacd
nu spun asa cum trebuie?! Zic, stiti, tovardsu, poate n-ar fi mai bine ca tovardsul director sd prezinte muzeul,
cdnd vine la intrare si, eu sd prezint expozitia. Da, da, se poate si asa. Si asa am scdpat! Dar, miera, cum sd-i
captez atentia?!, s fi si cuvincios si sd nu fi nici rigid, cd md intreba unu: tovardsa, cine 1i in poza asta? Ii zic:
sotia profesorului ..., tovardsa! Flori, flori si scoteam alte flori din depozit. Iar vizitau, dar credeam eu cd totusi,
care erau mai importante, puteu ramdne, dar tovardsa!: flori, flori, si am umplut Galeria de flori, si steagurile
erau, dar totusi tovardsul n-a venit. Eu m-am bucurat cd am scdpat, cd nu mi so intdmplat ceva. Da, asa era, era
foarte important. De fiecare datd se intdmpla acest lucru, stateam, pleacd la sedintd sau nu pleacd la sedintd. Cd
dacd plecd la sedintd atuncia nu vine la noi, dacd nu, s-ar putea. Toatd coloana se indrepta incoace si gata era
totul, de trei ori a fost la Zaldu si de fiecare datd tot asa se intdmpla. Asteptam cu sufletul la gurd, nu au vazut
niciodatd muzeul, dar la plecare din masind ia aratat tovardsului cladirea. Urcdnd asa spre Stadion ia ardtat
asa, m-am gandit io, acum la anul viitor precis vine!, dar dacd nu-i place?, daca gresesti ceva?, iti dai seama
cd totusi..., si aveai §i zece minute. O mai fost somitdti si ambasadori in vizitd si odatd au fost patru generali
de armatd, nu s-a pus problemd, n-ai avut niciodatd probleme, puteai sd stabilesti comunicarea. Tovardsei ii
plicea arta. Aveai ce sd vorbesti, accesibile, dar nu se stia dacd i-ar fi placut™”.

Referitor la relatia artelor plastice cu puterea politica din Romania comunista, Magda Carneci,
critic de artd, doctor in istoria artei si director al Institutului Cultural Romén de la Paris, ne oferd un stu-
diu bine documentat in Teza de doctorat (Artele plastice in Roménia 1945-1989, Meridiane, Bucuresti
2000). Magda Carneci, analizeazd aceasti relatie impartind regimul communist in trei perioade: insta-
urarea prin fortd (1945 - inceputul anilor 1960); normalizarea (anii ‘60 si prima jumatate a anilor “70)
si perioada post-totalitara, de stagnare si decadentd, fiecare perioada fiind caracteriazata de un tip de
artd, astfel: realismul socialist 1945-1964; liberalizarea culturala 1965-1974 si inchiderea care deschide
1975-1989.%

Dupi abdicarea regelui Mihai I (30 decembrie 1947), regimul comunist trece la implementarea
primei etape de transformare a societatii, restructurarea institutiilor culturale si a vechiului sistem de
valori, la crearea noii societiti.” Dupa instaurarea regimului comunist in Roménia (6 martie 1945), elita
comunisti a incercat prin orice mijloace sa isi legitimeze existenta, sa arate populatiei beneficiile si rea-
lizarile regimului, astfel ci incepe o propaganda activa in domeniul artelor si stiintelor. Multi dintre cei
care activaserd in vechiul regim, artisti si savanti, au fost inlaturati din cadrul institutiilor unde activau si
chiar din viata publicd, unii dintre ei sfarsind in inchisoare. La inceputul perioadei comuniste, in arte se
va elogia extrem de mult oamenii muncii si figura lui Stalin.

Se poate afirma ca debutul revolutiei culturale in Roménia este marcat de Congresul USASZ*®
din octombrie 1947, si este continuat cu nationalizarea institutiilor culturale, precum si reglementarea
juridicd a activitatii artistice. Se incepe campania oficiald de presiuni si santaje prin care mare parte a inte-
lectualilor roméni sunt aserviti puterii, artistii sunt supusi unor presiunii sociale dure ceea ce a condus

»  Interviu Pia Badiu, inregistrarea Record 20181123102920.

%6 Preda 2007. https://revista22.ro/cultura/arta-si-putere-in-romania
¥ Carneci, 2013, p. 19.

*  Uniunea Sindicatelor Artistilor, Scriitorilor si Ziaristilor.
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la aderarea noii orientiri comuniste. In ceea ce priveste organizarea artistici s-a produs o destructu-
rare si o restructurare a mediului artistic romanesc, vechiul sistemul de functionare a vietii artistice este
desfiintat si inlocuit in totalitate cu unul nou, de exemplu: este infiintat Fondul Plastic, sunt impuse
Expozitiile anuale de stat.”> Acest nou cadru institutional este finalizat prin infiintarea UAP (Uniunea
Artigtilor Plastici) in 1950, prin care partidul dicteazi artei temele preferate si limbajul vizual tolerat.
Acum distingem diverse tipuri si tactici de supravietuire ale artistilor la aceste noi transformari: efortul
artigtilor consacrati de a se adapta noilor cerinte vizuale, avangardistii deveniti ,artisti de partid” si noii
oportunigti.*’

Din 1953, dupi moartea lui Stalin se fac simtite primele semen de creatie a artei culturale, mai
putin politizatd: incep sa apara publicate imagini fara continut politic evident si intelectuali interzisi pri-
mesc permisiunea si publice — se fac simtite semnele unui dezghet politic in zona artistica. Din 1956 se
produce o depolitizare vizibila a vietii culturale, Romania incepe si fie din nou reprezentati la Bienala
de la Venetia, dar, de artisti promovati oficial de putere. Dupd numerosi ani de teroare, viata sociala si
culturali inregistreaza o stabilizare, si spre mijlocul anilor 60 se simte §i o oarecare bunastare material si
in randul populatiei. $i in cazul intelectualilor se inregistreazi o noua fazi in relatia acestora cu puterea
si cu societatea, presiunile si privilegiile de pdnd acum se sfarsesc, incepdnd etapa de integrare a clasei
intelectuale in ,cdmpul muncii socialiste>. Aceasta evolutie spre normalizare isi va arita efectele si in viata
artisticd. Acuma incep sa apara publicate si reproduceri ale operelor de artd contemporana occidentala,
dar insotite de un text criti, chiar ironic la adresa lor, artistii roméni apar cu imagini care lasad in urma
tematica si metoda realist-socialista®, incep sa isi intituleze operele simplu Compozitie ticind referiri
la arta occidentala si ocazional isi declard devotamentul fata de partid cu ocazia momentelor aniversare.

Dupi venirea la putere a lui Ceausescu, au loc mai multe schimbari, se continud, chiar amplifica
directiile generale ale politicii lui Gheorghe Gheorghiu Dej, se pune tot mai mult accentul pe notiunile
de natiune si stat suveran, treptat ludnd nastere national comunismul dezvoltat in jurul figurii dictato-
rului. Daca la inceput se inregistreaza o oarecare liberalizare si apar noi lucriri stiintifice i artistice,
semnele unei noi inchideri culturale apar odata cu Tezele din iulie 1971 si dupa vizita lui Ceausescu
in China comunisti, cand propaganda se va amplifica, incepand practic epoca cultului personalitatii.
Acuma, se creazd o adeviratid industrie in jurul imaginii dictatorului, se vor compune cintece, se vor scrie
poezii, se vor realiza tablouri impresionante A se vedea lucrarea, toate alimentand cultul lui Ceaugescu
care trebuia prezentat ca cel mai iubit fiu al poporului, erou intre eroi, ghid al natiunii sa*. In arta, cultul
personalititii depaseste orice imaginatie, ducind la aparitia unor imagini irationale, cum sunt celebrele
lucrari Aniversare de Dan Hatmanu si Eroii neamului de Constantin Piliuta — lucriri in care Nicolae si
Elena Ceausescu ciocnesc un pahar cu Stefan cel Mare sau dictatorul tine un discurs de la tribuna avand
in spatele sau pe Decebal, Mircea cel Batrdn, Mihai Viteazul, Stefan cel Mare, Alexandru Ioan Cuza i
Nicolae Bilcescu. Astfel de grandomanii erau intregite de mitinguri fastuoase, organizate pe stadioane si
in marile piete centrale.” Altfel spus partidul incepe sa controleze institutiile culturale deja existente si
sd reduca din libertatea de exprimare a oamenilor de culturd, declangand lupta pentru controlul ideolo-
gic al realizarilor artistice. Cu toate acestea, castigurile estetice din anii liberalizarii se vor pastra si chiar
vor influenta pozitiv productia artistica independenta dezvoltata in paralel cu arta oficiald. Dar, in anii
‘80, plasata sub delirul unui nationalism communist de stat, viata artisticd saraceste si fenomene care se
credea ci au disparut, reapar: cenzura, este redus programul televiziunii nationale, se reduc schimburile
culturale internationale, artistii intimpina dificultiti cind vor sa cilitoreasca peste hotare motiv pentru

¥ Carneci 2013, p. 20-22.

% Cérneci 2013, p. 30-3S.

31 Carneci, p. 63.

*  Lovinescu 1944, p. 151.

¥  Tonescu Historia. https//www.historia.ro/sectiune/articol/propaganda-comunista-din-romania-in-arta-si-stiinta
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care multi se stabilesc in Occident, statutul social al artistului decade fiind nevoit si se reorienteze spre o
clientela privata din randul clasei medii. In aceste conditii, arta oficiald castiga o pozitie privilegiat, mai
ales dupa impunerea iconografiei centrata pe imaginea conducitorului.

Odiseea cultului personalitatii cuplului Ceausescu a creat o adevirata industrie si a atins cote greu
de imaginat pentru lumea libera. Pe lang faptul ca portretele celor doi trebuiau si figureze in toate mani-
testarile plastice, acestea sunt reproduse peste tot — carti, manuale, sali de clasd, birouri - si fabricile se
intreceau si le faci tot felul de cadouri, azi oarecum ridicole — un tablou in care zeci de perechi de ciorapi
alcatuiau portretul dictatorului. S-a ajuns ca Muzeul National de Istorie a Romaéniei sa fie numit de citre
cuplul Ceausescu ,muzeul nostru”, intrucat, aici, aproape 20 de ani a fost realizati o imensi expozitie
— Omagiala, unde puteau fi vizute tablouri realizate in cinstea lor, obiecte care au apartinut familiei,
cadouri primate din tara §i strainitate, cirti publicate de cei doi. Cel mai mult spatiu alocat expunerii
era dedicat portretelor dedicate celor doi, multe din ele fiind caricaturizate in incercarea de a-i arita
mai tineri gi mai frumogi, unii artisti refuzind si semneze lucrérile. Arta vizuala oficiald se dezvolta in
jurul unor teme clare: agricultura, folclorul, industria, istoria, partidul, imaginea liderului de la Bucuresti,
pacea, culturalizarea maselor, tineretul. Artistii promovati de partid realizeaza lucrari in maniera castigata
anterior fird mari modificari stilistice subliniind figura lui Ceausescu, in timp ce experimentalistii sunt
nevoiti pentru a-si asigura subzistenta material sau pentru a nu fi inlaturati din viata publica si realizeze
din cand in cind lucriri ,de comanda sociald>». Acestia din urma reusesc sa separe ,arta tematicd”, pe
care o expun in expozitiile colective si omagiale, de arta autonoma prezentati in expozitii personale. Un
fenomen devenit mai evident prin anii 80 este cel de ,dublare” a artei oficiale, se pastreaza tematica dar
demersul artistic este autentic, elevat estetic si de calitate®. Astfel se creaza o distanta tot mai mare intre
arta oficiala i creatia artisticd profesionista ceea ce conduce la tensionarea relatiei dintre mediul artistic
si putere. Arta oficial, realizatd in mare parte de amatori, rezultdnd o arta in general neprofesionista, dar
cu veleitati de profesionalizare, sustinutd de partid si productia artistica profesionistd cu alta destinatie
sociald in spatiul public ii obligd pe artisti sa abordeze o strategie de dublare a artei pentru a reusi si
pastreze si sa continue ceea ce au dobandit in perioada de liberalizare culturala. Pana la un nou dezghet
cultural, artistii sunt nevoiti si recurgi la o productie apolitica si din c4nd in cind si la productia artistica
comandati pentru a supravietui.

Asadar, se poate afirma ca acest cult al personalititii nu este creatia lui Nicolae Ceausescu, este
realizarea unor activisti care au actionat din pur interes. Dar, cu toate cd mesajul ce se dorea a fi transmis
era acela ci partidul si poporul isi sustin neconditionat conducitorul, in anii 80 cultul dictatorului trece
de bariera rationalului, devenind ridicol. Toate productiile oamenilor de litere, ziaristilor, artistilor, nu
au fost comandate de liderul de la Bucuresti, de fapt el nu a pozat nici unui pictor care la imortalizat in
tablouri. Toti artisti care au realizat lucrari infitisindu-i pe sotii Ceausescu s-au inspirat din fotografii
furnizate de laboratorul foto oficial, care functiona in Casa Scinteii. Altfel spus, aceastd industrie din
jurul cultului personalitatii a fost in mare parte dezvoltata de competitia niscuta intre realizatorii TV,
compozitori, poeti si artisti plastici in vederea obtinerii unor favoruri din partea liderului — cstiguri
financiare, pozitii sociale, vize pentru strainitate s.a.m.d. Toate complimentele ce au construit fatetele
mitice ale lui Ceausescu — arhitectul unei noi Romdnii, cel mai iubit fiu al poporului, revolutionarul s.a — au
condus la pierdea popularitatii, s-au dovedit a fi ingelatoare §i contraproductive, ducand la un abandon
total in decembrie 1989*.%

*  Cérneci 2013, p. 118.
% Cioroianu 2010. https://www.historia.ro/sectiune/general/articol/ cine-a-profitat-de-cultul-lui-ceausescu
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