Festivalul “Enescu’”: simfonicele

Frumusetile unei
capodopere

Viorel COSMA

intalnirea publicului bucurestean cu violonistul
Jlondonez”, Remus Azoitei s-a transformat intr-un moment
de gratie datoritd restituirii virtutilor artistice ascunse ale
Capriciului roménesc de Enescu / Taranu si a bis-ului, plin
de culoare si farmec, Lautarul din suita Impresii din
copilarie. Se poate afirma ca intregul program al concertului
Orchestrei Philarmonique de Radio France din Paris,
dirijat de Dmitrij Kitajenko, a fost salvat de fascinantul
Capriciu roménesc pentru vioard si orchestra de Enescu,
pentru prima oara redat de Remus Azoitei in intreaga sa
dimensiune concertistica gandita de autor. Angajat temeinic
de aproape un deceniu in descifrarea intregului fond de
manuscrise si tiparituri enesciene dedicat viorii, Remus
Azoitei ,a citit” cu migala fiecare sunet al partiturii, dar mai
presus de toate a patruns in intimitatea stilului violonistic
romanesc al maestrului. Lucrarea este cladita pe fundalul
de balada si doina populara, alternat cu dese apeluri la
formulele lautaresti de jocuri (partea a doua Tempo di hora,
solicita o cunoastere deosebita a rubato-ului
enescian, de esenta lautareasca), iar finalul,
Allegro molto vivace, pare o Ciuleandra |
indracita, unde umorul se impleteste cu ritmul
din ce in ce mai trepidant. |

Spre regretul nostru, dirijorul rus nu
a stapanit partitura enesciana, s-a balbait
continuu Tn marcarea intrarilor la suflatori, dar
a inteles sa-i lase violonistului intreaga
libertate in conducerea discursului orchestral,
spre a scoate cu fata curata o lucrare dificila
ce merita o aprofundare temeinica (o singura
repetitie la Paris de 2-3 ore, raméne
insuficienta pentru orice orchestra). Azoitei a
preluat din mers conducerea formatiei
franceze, a incercat sa-i sustina ritmul viguros solicitat de
compozitor (sectiunile a doua si a patra), dar mai ales a stiut
sa imprime colegilor din orchestra acel rubato al Capriciului,
atat de propriu stilului roménesc. Spre deosebire de
versiunea lui Sherban Lupu, Remus Azoitei a imprumutat
Capriciului romén o sobrietate concertistica clasica, a
eliminat alunecarile de sunete lautaresti, a evitat ingrosarile
ornamentale, obtindnd astfel o variantd mai apropiata de

stilul violonistic enescian. Chiar si renuntarea la acel amplu
vibrato lautaresc, a transmis publicului un aer mai
clasicizant, partitura dobandind o stralucire cuceritoare prin
limpezimea de cristal a talmé&cirii lui Remus Azoitei.
Supletea instrumentistilor francezi |-a ajutat pe solist sa
colaboreze fructuos pana in final, astfel ca versiunea
surprinzatoare a Capriciului roméan a incantat publicul care
I-a obligat pe protagonist sa ofere, in supliment, prima piesa
din suita Impresii din copilarie.

Aflat in largul sdu, Remus Azoitei a demonstrat in
Lautarul ca stapaneste cu virtuozitate stilul enescian, ca
rafinata sa tehnica violonistica ii permite sa obtina efecte
superbe de sonoritate de menestrel popular autentic, dar
mai presus de orice ne-a convins, ca in momentul de fata,
proiectul discografic Opera omnia a lucrarilor pentru vioara
de Enescu, se afla in cele mai sigure perspective de
finalizare optima.

Programul dirijat de Dmitrij Kitajenko a debutat cu
Uvertura festivd de Jacques lbert, o lucrare menita sa
celebreze 2600 de ani de la fondarea Imperiului japonez.
Neoclasica, cu vizibile influente impresioniste de tip
ravelian, uvertura pare construita pe repetate valuri sonore,
cladite pe flux si reflux orchestral, oferind formatiei franceze
posibilitatea sa-si etaleze supletea si culoarea timbrala
particulara a suflatorilor de lemn si alama. Ibert nu
straluceste in originalitate, tensiunile de crestere si
descrestere sonora repetandu-se aproape identic,
nereusind sa scoata uvertura dintr-o stare de apatie, de
neutralitate obositoare, nerelevanta pentru inscrierea pe
afigul unui festival international.

Suita de balet Pasarea de foc

de Igor Stravinski a evidentiat
valorile individuale ale solistilor
din  orchestra, admirabila
partida a coadelor, sonoritatea
omogena a ansamblului pe
momentele  de  contraste
dramatice, in ciuda unor
decalaje din Dansul infernal pe
care Kitajenko nu a stiut sa le
evite. Momentul culminant I-a
marcat Dansul Pé&sarii de foc,
unde oaspetii francezi au
demonstrat o virtuozitate de-a
dreptul cuceritoare prin rafinamentul interventiilor solistice.

In finalul programului am ramas cu bucuria
restituirii Capriciului romén, intr-o relevanta versiune
concertanta de autenticitate si farmec autohton, menita sa
impuna pe viitor in repertoriu incad o pagina enesciana,
repusa cu brio n circuit de stradania lui Cornel Taranu si
Remus Azoitei.

Concert
de referinta

Anca FLOREA

Dupa concertul “cu peripetii”
sustinut de Orchestra Filarmonica
regala (Royal Philharmonic Orchestra)
din Londra, sub bagheta reputatului
Charles Dutoit, in care pianista Martha
Argerich a fost inlocuita de violonistul
Nigel Kennedy, in seara urmatoare, la
pupitrul vestitului ansamblu s-a aflat
Horia Andreescu, hazardul facand ca
solist sa fie un alt violonist celebru,
Joshua Bell, comparatiile nascandu-
se astfel firesc, pentru ca cei doi sunt
atat de diferiti incat orice puncte
comune par imposibil de gasit, in afara
performantei tehnice in sine. De altfel,
si maniera dirijorala s-a dovedit a fi
alta, maestrul roman reusind sa
imprime o fincarcatura expresiva
deosebita in seara de muzica franceza
care a propus, in prima parte,
monumentala Simfonie nr. 3 de Saint-
Saens, oferita intr-o constructie clara,
cu acumulari progresive bine gradate,
cu momente de contrast echilibrate,
superbe fiind deopotriva secventele

abia sugerate, diafane, transparente,
si cele de apoteoza, in desfasurari
masive, grandioase, subliniate si de
interventile la orga, rezolvate
inteligent chiar si in lipsa tubulaturii.
Poate ca unele suprafete au fost
monocrome, neutre
ca expresivitate, dar
a prevalat, fara .
indoiala, viziunea [/}
generalda cu mare |
impact la public,
aplaudata pe buna
dreptate de
spectatorii care au
invadat sala
Palatului, stand si in
picioare, si pe
podea, pana in
preajma podiumului.

Partea a doua a electrizat
fnsa intreaga audienta, pentru ca in
Simfonia spaniold de Lalo fascinantul
Joshua Bell ne-a vrajit printr-o
talmacire greu de “povestit” - un sunet
cald, invaluitor, o incredibila suplete a
jocului pe corzi, o sensibilitate
impresionanta si o  stralucire
spectaculoasa n momentele de
virtuozitate, carora le confera o anume
spontaneitate ludica, regasita si in
miscarea corporala dezinvolta si
tinereasca; iar  bisul  acordat
melomanilor entuziasmati a adus

acelasi farmec, acelasi rafinament
unic in felul sau.

Ramanand la cotele inaltei
performante, orchestra dirijata de
Horia Andreescu, in colaborare cu
Corul Filarmonicii bucurestene, a oferit
suita nr. 2 Daphnis si

Chloe de  Ravel,
reusind o  culme
interpretativa prin

densitatea discursului,
prin logica si supletea
esafodajului sonor, prin

plastica imaginilor,
| pornind de la legenda
transpusa adesea
coregrafic. Arcuiri
generoase, alternari de
stari si trairi

contrastante, cu pagini de reverie
urmate de explozii temperamentale,
fnlantuiri de idei coordonate prin
gestica eficienta si mai ales elocventa
a dirijorului, caruia orchestra i-a
raspuns cu promptitudine si implicare,
asemeni corului (pregatit de losif lon
Prunner) care a cantat superb, au
creat astfel o versiune “de disc”
unanim apreciata si, evident,
ovationata de spectatorii care au
ascultat, Tn acea seara, un concert de
referinta, situat, fara nicio rezerva, in
topul festivalului, pana in acel moment
doar alaturi de “Les arts florissants”.

Kitajenko:
lectie de
9
maiestrie

Personalitatea
unei orchestre este data de
sonoritatea sa, obtinuta din
insumarea  personalitatii
fiecarui component, la
randu-i fiind subsumata unei
conceptii unice si
unificatoare, apartinand
dirijorului. Si toate acestea
in slujpa muzicii, a stilului
propriu fiecarei compozitii
prezentate publicului.
Aceste cerinte (usor de
formulat, dar rar intrunite)
au fost prezente in evolutia
Orchestrei Filarmonice a
Radio France si a dirijorului
Dmitrij Kitajenko. Tnca de la

inceputul programului, cu
Uvertura festiva de Jacques

Ibert, am admirat
flexibilitatea coardelor,
transparenta lemnelor,

stralucirea alamurilor, atacul
prompt al percutiei.
Lucrarea, datand din 1940,
ca stil este eclectica, insa
ideile muzicale sunt
suculente, lipsite de artificii,
luxuriant orchestrate. Am

ascultat apoi  Capriciul
romanesc pentru vioara de
Enescu (pus 1in circuitul

concertistic prin orchestratia

in pur stil enescian de
Cornel  Taranu), fintr-o
talmacire echilibrata,
strabatuta de spiritul
scriiturii violonistice

inconfundabil al lui Enescu
(mai cu seama in pasajele
lente, de introspectie
visatoare), datorata lui
Remus Azoitei. Cariera
glorioasa a tanarului nostru
muzician se justifica prin
calitatile sale interpretative
Si pedagogice; este
admirabil atasamentul sau
pentru Enescu, a carui
memorie 0 omagiaza prin
initerea la Londra a
Societatii Enescu. Ultima
piesa din program a fost
Pasdrea de foc de
Stravinski, muzica ce-si
pastreaza prospetimea la
cei 99 de ani de cand a
rasunat prima data. Virtutile
orchestrei s-au relevat si aici
din plin. Ele sunt datorate
unei admirabile discipline
artistice si reliefate cu
rafinament suprem de
maestrul Kitajenko, dirijor cu
gest sobru si eficient; acesta
nu ofera spectacol, ci
esenta muzicala plina de
culoare, subtilitate si
exactitate matematica, cu
deplin gust al masurii. A fost
o seara incantatoare, care
indeamna la reflectie si
actiune in vederea
aspiratiilor de atingere a
unui atare nivel artistic. ntr-
adevar, Kitajenko a oferit o
lectie de maiestrie dirijorala.
Petre CODREANU
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