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Festivalul “Enescu”: simfonicele

FrumuseŃile unei
capodopere 

Viorel COSMA

Întâlnirea publicului bucureştean cu violonistul
„londonez”, Remus AzoiŃei s-a transformat într-un moment
de graŃie datorită restituirii virtuŃilor artistice ascunse ale
Capriciului românesc de Enescu / łăranu şi a bis-ului, plin
de culoare şi farmec, Lăutarul din suita Impresii din
copilărie. Se poate afirma că întregul program al concertului
Orchestrei Philarmonique de Radio France din Paris,
dirijat de Dmitrij Kitajenko, a fost salvat de fascinantul
Capriciu românesc pentru vioară şi orchestră de Enescu,
pentru prima oară redat de Remus AzoiŃei în întreaga sa
dimensiune concertistică gândită de autor. Angajat temeinic
de aproape un deceniu în descifrarea întregului fond de
manuscrise şi tipărituri enesciene dedicat viorii, Remus
AzoiŃei „a citit” cu migală fiecare sunet al partiturii, dar mai
presus de toate a pătruns în intimitatea stilului violonistic
românesc al maestrului. Lucrarea este clădită pe fundalul
de baladă şi doină populară, alternat cu dese apeluri la
formulele lăutăreşti de jocuri (partea a doua Tempo di hora,
solicită o cunoaştere deosebită a rubato-ului
enescian, de esenŃă lăutărească), iar finalul,
Allegro molto vivace, pare o Ciuleandră
îndrăcită, unde umorul se împleteşte cu ritmul
din ce în ce mai trepidant.

Spre regretul nostru, dirijorul rus nu
a stăpânit partitura enesciană, s-a bâlbâit
continuu în marcarea intrărilor la suflători, dar
a înŃeles să-i lase violonistului întreaga
libertate în conducerea discursului orchestral,
spre a scoate cu faŃa curată o lucrare dificilă
ce merita o aprofundare temeinică (o singură
repetiŃie la Paris de 2-3 ore, rămâne
insuficientă pentru orice orchestră). AzoiŃei a
preluat din mers conducerea formaŃiei
franceze, a încercat să-i susŃină ritmul viguros solicitat de
compozitor (secŃiunile a doua şi a patra), dar mai ales a ştiut
să imprime colegilor din orchestră acel rubato al Capriciului,
atât de propriu stilului românesc. Spre deosebire de
versiunea lui Sherban Lupu, Remus AzoiŃei a împrumutat
Capriciului român o sobrietate concertistică clasică, a
eliminat alunecările de sunete lăutăreşti, a evitat îngroşările
ornamentale, obŃinând astfel o variantă mai apropiată de

stilul violonistic enescian. Chiar şi renunŃarea la acel amplu
vibrato lăutăresc, a transmis publicului un aer mai
clasicizant, partitura dobândind o strălucire cuceritoare prin
limpezimea de cristal a tălmăcirii lui Remus AzoiŃei.
SupleŃea instrumentiştilor francezi l-a ajutat pe solist să
colaboreze fructuos până în final, astfel că versiunea
surprinzătoare a Capriciului român a încântat publicul care
l-a obligat pe protagonist să ofere, în supliment, prima piesă
din suita Impresii din copilărie.

Aflat în largul său, Remus AzoiŃei a demonstrat în
Lăutarul că stăpâneşte cu virtuozitate stilul enescian, că
rafinata sa tehnică violonistică îi permite să obŃină efecte
superbe de sonoritate de menestrel popular autentic, dar
mai presus de orice ne-a convins, că în momentul de faŃă,
proiectul discografic Opera omnia a lucrărilor pentru vioară
de Enescu, se află în cele mai sigure perspective de
finalizare optimă. 

Programul dirijat de Dmitrij Kitajenko a debutat cu
Uvertura festivă de Jacques Ibert, o lucrare menită să
celebreze 2600 de ani de la fondarea Imperiului japonez.
Neoclasică, cu vizibile influenŃe impresioniste de tip
ravelian, uvertura pare construită pe repetate valuri sonore,
clădite pe flux şi reflux orchestral, oferind formaŃiei franceze
posibilitatea să-şi etaleze supleŃea şi culoarea timbrală
particulară a suflătorilor de lemn şi alamă. Ibert nu
străluceşte în originalitate, tensiunile de creştere şi
descreştere sonoră repetându-se aproape identic,
nereuşind să scoată uvertura dintr-o stare de apatie, de
neutralitate obositoare, nerelevantă pentru înscrierea pe

afişul unui festival internaŃional. 
Suita de balet Pasărea de foc

de Igor Stravinski a evidenŃiat
valorile individuale ale soliştilor
din orchestră, admirabila
partidă a coadelor, sonoritatea
omogenă a ansamblului pe
momentele de contraste
dramatice, în ciuda unor
decalaje din Dansul infernal pe
care Kitajenko nu a ştiut să le
evite. Momentul culminant l-a
marcat Dansul Păsării de foc,
unde oaspeŃii francezi au
demonstrat o virtuozitate de-a

dreptul cuceritoare prin rafinamentul intervenŃiilor solistice.
În finalul programului am rămas cu bucuria

restituirii Capriciului român, într-o relevantă versiune
concertantă de autenticitate şi farmec autohton, menită să
impună pe viitor în repertoriu încă o pagină enesciană,
repusă cu brio în circuit de strădania lui Cornel łăranu şi
Remus AzoiŃei.

Concert 
de referinŃă

Anca FLOREA

După concertul “cu peripeŃii”
susŃinut de Orchestra Filarmonică
regală (Royal Philharmonic Orchestra)
din Londra, sub bagheta reputatului
Charles Dutoit, în care pianista Martha
Argerich a fost înlocuită de violonistul
Nigel Kennedy, în seara următoare, la
pupitrul vestitului ansamblu s-a aflat
Horia Andreescu, hazardul făcând ca
solist să fie un alt violonist celebru,
Joshua Bell, comparaŃiile născându-
se astfel firesc, pentru că cei doi sunt
atât de diferiŃi încât orice puncte
comune par imposibil de găsit, în afara
performanŃei tehnice în sine. De altfel,
şi maniera dirijorală s-a dovedit a fi
alta, maestrul român reuşind să
imprime o încărcătură expresivă
deosebită în seara de muzică franceză
care a propus, în prima parte,
monumentala Simfonie nr. 3 de Saint-
Saens, oferită într-o construcŃie clară,
cu acumulări progresive bine gradate,
cu momente de contrast echilibrate,
superbe fiind deopotrivă secvenŃele

abia sugerate, diafane, transparente,
şi cele de apoteoză, în desfăşurări
masive, grandioase, subliniate şi de
intervenŃiile la orgă, rezolvate
inteligent chiar şi în lipsa tubulaturii.
Poate că unele suprafeŃe au fost
monocrome, neutre
ca expresivitate, dar
a prevalat, fără
îndoială, viziunea
generală cu mare
impact la public,
aplaudată pe bună
dreptate de
spectatorii care au
invadat sala
Palatului, stând şi în
picioare, şi pe
podea, până în
preajma podiumului.

Partea a doua a electrizat
însă întreaga audienŃă, pentru că în
Simfonia spaniolă de Lalo fascinantul
Joshua Bell ne-a vrăjit printr-o
tălmăcire greu de “povestit” - un sunet
cald, învăluitor, o incredibilă supleŃe a
jocului pe corzi, o sensibilitate
impresionantă şi o strălucire
spectaculoasă în momentele de
virtuozitate, cărora le conferă o anume
spontaneitate ludică, regăsită şi în
mişcarea corporală dezinvoltă şi
tinerească; iar bisul acordat
melomanilor entuziasmaŃi a adus

acelaşi farmec, acelaşi rafinament
unic în felul său.

Rămânând la cotele înaltei
performanŃe, orchestra dirijată de
Horia Andreescu, în colaborare cu
Corul Filarmonicii bucureştene, a oferit

suita nr. 2 Daphnis şi
Chloe de Ravel,
reuşind o culme
interpretativă prin
densitatea discursului,
prin logica şi supleŃea
eşafodajului sonor, prin
plastica imaginilor,
pornind de la legenda
transpusă adesea
coregrafic. Arcuiri
generoase, alternări de
stări şi trăiri

contrastante, cu pagini de reverie
urmate de explozii temperamentale,
înlănŃuiri de idei coordonate prin
gestica eficientă şi mai ales elocventă
a dirijorului, căruia orchestra i-a
răspuns cu promptitudine şi implicare,
asemeni corului (pregătit de Iosif Ion
Prunner) care a cântat superb, au
creat astfel o versiune “de disc”
unanim apreciată şi, evident,
ovaŃionată de spectatorii care au
ascultat, în acea seară, un concert de
referinŃă, situat, fără nicio rezervă, în
topul festivalului, până în acel moment
doar alături de “Les arts florissants”. 

Horia Andreescu

Kitajenko:
lecŃie de
măiestrie

Persona l i ta tea
unei orchestre este dată de
sonoritatea sa, obŃinută din
însumarea personalităŃii
fiecărui component, la
rându-i fiind subsumată unei
concepŃii unice şi
unificatoare, aparŃinând
dirijorului. Şi toate acestea
în slujba muzicii, a stilului
propriu fiecărei compoziŃii
prezentate publicului.
Aceste cerinŃe (uşor de
formulat, dar rar întrunite)
au fost prezente în evoluŃia
Orchestrei Filarmonice a
Radio France şi a dirijorului
Dmitrij Kitajenko. Încă de la
începutul programului, cu
Uvertura festivă de Jacques
Ibert, am admirat
flexibilitatea coardelor,
transparenŃa lemnelor,
strălucirea alămurilor, atacul
prompt al percuŃiei.
Lucrarea, datând din 1940,
ca stil este eclectică, însă
ideile muzicale sunt
suculente, lipsite de artificii,
luxuriant orchestrate. Am
ascultat apoi Capriciul
românesc pentru vioară de
Enescu (pus în circuitul
concertistic prin orchestraŃia
în pur stil enescian de
Cornel łăranu), într-o
tălmăcire echilibrată,
străbătută de spiritul
scriiturii violonistice
inconfundabil al lui Enescu
(mai cu seamă în pasajele
lente, de introspecŃie
visătoare), datorată lui
Remus AzoiŃei. Cariera
glorioasă a tânărului nostru
muzician se justifică prin
calităŃile sale interpretative
şi pedagogice; este
admirabil ataşamentul său
pentru Enescu, a cărui
memorie o omagiază prin
iniŃierea la Londra a
SocietăŃii Enescu. Ultima
piesă din program a fost
Pasărea de foc de
Stravinski, muzică ce-şi
păstrează prospeŃimea la
cei 99 de ani de când a
răsunat prima dată. VirtuŃile
orchestrei s-au relevat şi aici
din plin. Ele sunt datorate
unei admirabile discipline
artistice şi reliefate cu
rafinament suprem de
maestrul Kitajenko, dirijor cu
gest sobru şi eficient; acesta
nu oferă spectacol, ci
esenŃă muzicală plină de
culoare, subtilitate şi
exactitate matematică, cu
deplin gust al măsurii. A fost
o seară încântătoare, care
îndeamnă la reflecŃie şi
acŃiune în vederea
aspiraŃiilor de atingere a
unui atare nivel artistic. Într-
adevăr, Kitajenko a oferit o
lecŃie de măiestrie dirijorală.
Petre CODREANU
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