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Festivalul “Enescu”: simfonicele

„Orga“ de pe Neva
i-a redimensionat pe
Enescu şi Prokofiev

Mărturisesc din capul locului că am preferat să urmăresc cel de al
doilea concert al formaŃiei Sankt-Petersburg Philharmonic Orchestra
exclusiv din motive subiective: doream neapărat să ascult tălmăcirea
Suitei nr. 2 în Do Major, op. 20 de George Enescu şi eram curios să-l
cunosc pe dirijorul Nikolai Alexeev (pe Yuri Temirkanov l-am apreciat la
unul dintre Festivalurile trecute, 1995), despre care aflasem numai elogii
artistice supradimensionate. Nu regret alegerea, chiar dacă violonistul
solist m-a decepŃionat, fiindcă « Orga » de pe Neva cu 20 de coarde
grave a transformat concertul într-un eveniment de neuitat al Festivalului
internaŃional de la Bucureşti.

Ca martor consecvent al tuturor ediŃiilor artistice enesciene din 1958
până astăzi, recunosc că trăiesc o satisfacŃie majoră asistând la
consacrarea compozitorului Enescu pe plan interpretativ mondial. Ani de-
a rândul formaŃiile sovietice au abordat
lucrările maestrului român cu un respect
absolut faŃă de partituri, însă adeseori
mai puŃin ca stil. De data aceasta,
Nikolai Alexeev a pătruns mai adânc în
Ńesătura polifonică enesciană,
descifrând în ea substanŃa personală a
lui Enescu, cântând cu dezinvoltură şi
strălucire Suita nr. 2 pentru orchestră în
Do Major, op. 20. Îndrăznesc să afirm
chiar mai mult: Alexeev a înŃeles
caracterul « dansant » al lucrării, fiindcă
în Sarabandă, Gigă, Menuet grav,
Bourée le-a imprimat un suflu mai
dinamic decât se obişnuieşte în aceste
dansuri vechi, de epocă medieval/
renascentistă ce se cer mai reŃinute
pentru respectarea stilului sever. Dar, Enescu aflându-se într-o etapă
neoclasică de creaŃie (Suita nr. 2 a scris-o între 12 august şi 12 octombrie
1915), dirijorul rus i-a imprimat un ritm modern, mai vioi. Excelent mi s-a
părut debutul suitei în stil fugatto (Uvertura), ca şi finalul (Bourée), adică
exact « coperŃile » sonore ale partiturii ! SiguranŃa şi vigoarea dirijorului
în discursul muzical polifonic au imprimat lucrării lui Enescu o măreŃie pe
care doar ruşii ştiu să o transmită prin sonoritatea caracteristică, « de
orgă », a orchestrei.

Acelaşi concept de viziune modernă a guvernat şi în tălmăcirea
fragmentelor din suita Romeo şi Julieta de Serghei Prokofiev, cu
deosebire că strălucirea instrumentală a atins uneori momente
monumentale, alternate cu clipe de fineŃe şi gingăşie exemplară pentru
un colos instrumental de talia Filarmonicii din Sank-Petersburg. Nikolai
Alexeev conduce ansamblul cu o gestică economicoasă, de o precizie
metronomică de ceasornicar, vârful baghetei « picură » fiecare intrare,
fiecare sunet din partitură. Nu face « balet » cu braŃele, fiindcă nu doreşte
spectacol în faŃa publicului, ci esenŃă din partea orchestrei. Versiunea
concentrată a baletului lui Prokofiev a dispus de fluenŃa paşilor de dans
pe poante, dirijorul nelăsând să-i scape nici un efect din suculenta
partitură a compozitorului rus. Coloritul orchestral viu a alternat
permanent în discursul muzical cu ritmul variat şi melodia inedită, suita
având adeseori tablouri vizuale cinematografice.

Concertul oaspeŃilor ruşi s-a deschis cu şlagărul lui Ceaikovski :
Concertul pentru vioară şi orchestră în Re Major, op.35. Din păcate,
solistul danez Nikolaj Znaider a surprins publicul prin glasul plăpând al
instrumentului său, fără rezonanŃa corespunzătoare Sălii mari a Palatului.
A cântat fără nerv, cu pianissime exagerate (care nu s-au auzit nici măcar
până în rândul 10 de fotolii), cu lirisme de un romantism depăşit, fără nici
o legătură cu stilul pasional al marelui clasic rus. Zadarnic a încercat
dirijorul Alexeev să modeleze Canzoneta din partea lentă a Concertului,

spre a împrumuta discursului viorii o
incandescenŃă superioară cerută de
partitură (părăsind temporar bagheta pe
întreaga mişcare lentă), că Nikolaj Znaider
a rămas de neclintit. A ratat aproape toate
flageolettele din cadenŃă, a rărit
tempourile finalului producând decalaje
supărătoare cu orchestra, într-un cuvânt
solistul a fost depăşit de scriitura mult prea
pretenŃioasă a lui Ceaikovski. În Caietul-
program al Festivalului se reproduce însă
o frază stupefiantă, preluată după vienezi,
că « la 32 de ani este deja cel mai bun
violonist al lumii »(sic !). Probabil că la
Bucureşti nu s-a aflat în forma artistică
excepŃională din Capitala Austriei, când
presa locală a lansat acea apreciere

surprinzătoare, fiindcă orchestra l-a acompaniat exemplar de suplu şi
nuanŃat.

Întâlnirea cu Filarmonica din Sankt-Petersburg a constituit un
moment de încântare greu de uitat, iar revederea cu Nikolai Alexeev în
fruntea unei formaŃii simfonice din Bucureşti a devenit o dorinŃă unanim
exprimată de auditorii noştri, care l-au aplaudat cu o frenezie electrizantă.

Eugen VICOS

Arta dirijorală
Anca FLOREA

L-am admirat adesea pe ilustrul dirijor
Asher Fisch la pupitrul unor ansambluri
renumite, dar iată că Festivalul ne-a oferit
surpriza de a-l urmări în concert şi la Bucureşti,
privilegiul de a colabora cu un asemenea
maestru revenind Orchestrei NaŃionale Radio
într-un program din muzica secolului XX, ceea
ce a constituit o provocare şi – aş spune - chiar
o performanŃă pentru instrumentiştii români. În
urmă cu câŃiva ani ascultasem la FlorenŃa
Sinfonia de Berio în interpretarea Orchestrei
Maggio musicale, sub bagheta lui Zubin Mehta,
partitura vocală fiind susŃinută atunci, ca şi
acum, de către celebrul grup “Swingle Singers”,
pe care astfel îl descopeream capabil să
abordeze cu virtuozitate nu doar pagini clasice
prelucrate, ci şi o scriitură modernă, cu frânturi
de cuvânt rostit, cu texte vorbite, şoapte şi
scurte replici cântate ce se întretaie integrându-
se, de fapt, sonorităŃilor orchestrale. Iar ONR a
reuşit să construiască ampla partitură cu
rigoare şi fluenŃă, alternând suprafeŃele difuze
cu acumulările bine dozate şi cu explozii
impresionante, publicul nostru descoperind

astfel o lucrare deosebit de interesantă, poate
mai dificil de înŃeles la o primă audiŃie, dar
captivantă prin inedit şi spectaculos. Apelând la
o gestică restrânsă, extrem de clară, Asher
Fisch a păstrat un echilibru permanent al
desfăşurărilor sonore, conferind relief
culminaŃiilor, subliniind rafinamentul
momentelor abia sugerate. De altfel, în
aceeaşi manieră a condus şi Concertul nr. 2
în sol minor op. 63 de Prokofiev, al cărui
solist a fost violonistul Julian Rachlin, care a
etalat o tehnică performantă, un lirism
accentuat, întregul său discurs rămânând
cumva miniatural în raport cu solicitările
stilului specific autorului, fiind probabil mult
mai potrivit pentru genul cameral, aşa cum a
dovedit din plin în bisul acordat. Iar orchestra
l-a acompaniat eficient, compensându-i lipsa
de anvergură prin evoluŃia pregnantă în
momentele simfonice.

EleganŃa, supleŃea, rafinamentul
unui permanent crescendo până la izbucnirea
finală, s-au reliefat din plin în Valsul de Ravel,
opus mult mai cunoscut melomanilor, dar
pretenŃios în planul cerinŃelor interpretative
tocmai prin filigranul scriiturii în care orice
amănunt iese parcă în evidenŃă. Se pare că
ONR a lucrat foarte bine cu dirijorul oaspete –
sau… invers?… -, rezultatul fiind o seară cu
adevărat frumoasă pentru spectatorii avizaŃi,

poate puŃin deconcertantă sau surprinzătoare
pentru marele public, dar cu siguranŃă atractivă,
demonstrând, pe de o parte, că orchestra are

un potenŃial valoric real, pe care trebuie doar să
şi-l pună în evidenŃă constant, iar pe de altă
parte că un maestru al baghetei se impune şi
stăpâneşte ansamblul chiar şi fără a face risipă
de gesturi “coregrafice”, obŃinând maximum de
efect sub aspect muzical doar printr-o
colaborare efectivă cu acesta, ştiind cum şi ce
să ceară şi să explice în primul rând la repetiŃii.
Şi în acest sens, a fost o lecŃie…

Nikolai Alexeev

Julian Rachlin
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