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Clara Cernat -
Thérése Dussaut

Corina BURA

Una din componentele care asigura reusita unui eveniment
muzical o reprezinta, fara indoiala, continutul programului. Acesta poate
fi alcatuit din lucrari celebre apartinand unor compozitori demult intrati in
constiinta consumatorului de arta, poate fi un ciclu de ,autor” - unde sunt
selectate opusuri reprezentative pentru creatia celui evocat — sau, pur si
simplu, este suficienta stiinta cu care se asociaza stiluri, piese a caror
alegere si prezentare sunt incarcate de sens, astfel incat publicul sa
poata recepta si mai ales fixa in memorie momentul respectiv. Credem ca
recitalul sustinut de violonista Clara Cernat in seara de 7 septembrie pe
scena mare a Atheneului Roman sub genericul Enescu si contemporanii
s&i reuneste cateva din trasaturile necesare unei evolutii de mare calitate.
Alaturi de pianista franceza Thérése Dussaut, care a fost invitata din nou
n juriul Concursului International de Pian desfasurat in prima parte a
Festivalului ,George Enescu”, Clara Cernat s-a prezentat si in calitate de
violista, prima parte a serii fiind dedicata catorva lucrari scrise pentru alto.
Daca mai retinem si faptul ca una din piesele interpretate, foarte reusita,
intitulata Prélude, pentru viola si pian, este scrisa de sotul ei,
compozitorul Thierry Huillet (care participa cu o comunicare la
Simpozionul de Muzicologie din cadrul festivalului) si alta, Printemps,
care apartine lui Robert Dussaut - tatal pianistei - autor francez rasplatit
cu Premiul Romei (1924), avem imaginea unei adevarate echipe care a
propus un program foarte unitar stilistic, conceput sinusoidal, cu cresteri
si relaxari, toate raportate la intreg. Recitalul a debutat cu dificilul
Konzertstiick de Enescu, in care violista a demonstrat tehnica si
sensibilitate deosebitd in méanuirea instrumentului pe care I-a abordat in
urma cu cinci ani, in timp ce pe Sonata op.11 nr. 4 de Hindemith (scrisa
la doar 24 de ani), s-a desfasurat cu mult aplomb, gasind solutii juste
pentru a dinamiza textul ingreunat oarecum de tehnica variationala.
Partea a doua, simetrica, s-a deschis cu binecunoscuta Sonata Torso
(1911) de Enescu, asupra careia interpreta are deja o conceptie stilistica
de mult conturata, iar interpretarile, din ce in ce mai eterate, primesc la
fiecare reluare un plus de visare si rafinament. Se poate afirma ca
aceasta versiune este una dintre cele mai reusite pe care am auzit-o de
cand lucrarea a fost pusa in circuit. Creasta valului a fost intrupata de
tragismul Sonatei de Francis Poulenc, unde disperarea si inversunarea
textului au fost subliniate de Clara Cernat prin accentele deosebit de
dramatice ale dublelor coarde, sustinute si de bogatia sonora a pianului.
Dupa momentul de respiro din Printemps, artista a atacat cu maxima

fortda Tzigane de Ravel, conturand un univers frust, dominat de
temperament, care a descoperit fatete putin caracteristice muzicii
franceze. Cadenta de debut s-a desfasurat ,con fuoco”, intr-o notd mai
agresiva, dar per ansamblu deplin justificata, in maniera excentrica a
violonigtilor virtuozi ai secolului al XIX-lea. Lucrarea s-a derulat pe un
crescendo continuu chiar daca desenul cromatic realiza in sine tensiunea

Bineinteles ca tocmai aceasta extraordinara mentinere a
presiunii a motivat derularea ,ondulata” a recitalului. Pentru ca de pe
creste se mai si coboara, bisul oferit a dezvaluit o alta fateta a erotismului
care se degaja din opera aceluiasi genial autor al Bolero-ului. Piesa in
forma de Habanera, care evoca universul fierbinte - la propriu si la figurat

- al noptilor din sudul Spaniei, a facut dovada maiestriei de care da
dovada interpreta prin subordonarea si adaptarea tehnicii la procesul
modelarii sonore, pentru redarea fidela a plasticitatii continutului artistic.

Thérése Dussaut este o personalitate marcanta a lumii pianului
si se face cunoscutd de multd vreme publicului romanesc. Marile ei
calitati artistice, experienta concertisticd si pedagogica dobandite in
decenii de activitate internationald, toate reprezintd un pretios stimulent
pentru mai tanara interpreta, pe care a onorat-o cu generoasa
colaborare. O sald plina si un public in care am recunoscut multe
personalitati ale vietii noastre muzicale au rasplatit cu vii aplauze
performanta celor doua artiste.

Fascinantul
,Les arts
florissants”

Anca FLOREA

Dupa multi ani in care am urmairit, la
TVMezzo sau pe CD, captivante spectacole si
concerte sustinute de celebrul ansamblu baroc
,Les arts florissants” de-a lungul a 3 decenii,
iata ca organizatorii Festivalului ,Enescu” ne-au
oferit privilegiul de a-l asculta ,pe viu”, intr-un
oratoriu prea putin cunoscut la noi — Susanna
de Handel -, omagiu adus compozitorului de la
nemurirea caruia se implinesc 250 de ani. O
sala arhiplina a ascultat, la Ateneu, o
interpretare pentru comentarea careia ar trebui
sa folosesc toate superlativele, iar daca
perfectiunea exista in arta, cred ca am intalnit-
o In acea dupa amiaza de neuitat.

O orchestra mare, alaturand
instrumente ,clasice” cu cele de epoca intr-o
imbinare superba, un cor in care probabil toate
vocile sunt de mare calitate (un exemplu
edificator a fost interventia solistica a bas-
baritonului Ludovic Provost), cantand fara
partitura, cu un rafinament si o suplete aparte,

reliefand polifonia cu o precizie incredibila, sub
bagheta dirijorului William Christie, indragostit
de muzica veche, pe care stie sa o puna in
valoare perfect in stil, dar intr-o maniera vie,
moderna tocmai prin renuntarea la tratarea
austera, rece si detasata cu care am fost
obignuiti ani la rand, tratdnd partitura mai
aproape de genul operei, cu o desfagurare
puternic dramatizata, cu relatii bine conturate
intre personajele care fisi traiesc din plin
sentimentele complexe. lar solistii au fost, cu
adevarat, impresionanti, nu doar prin
frumusetea glasurilor, ci si prin splendoarea
frazei, prin firescul cu care au rezolvat scriitura
extrem de dificila, fara urma de efort,
expresivitatea conferita fiecarui cuvant lasand
impresia unui dialog din vorbirea curenta.
Demn de remarcat este faptul ca, pe langa
timbrul adesea uimitor, vocile au avut si
amploare, iar tehnica performanta le-a permis
sa jongleze cu cele mai ingrate tesaturi, cu o
perfecta egalitate de registre, fiind ideale si
pentru repertoriul romantic de opera, ceea ce
se intampla foarte rar. O soprana excelenta —
Sophie Karthauser (Susanna) —, dramatica si
sensibila deopotriva, o alta — Emmanuelle de
Negri (Insotitorul) — echilibrata si elegants, doi
contratenori — deja celebrul Max Emanuel
Cencic (Joachim), cu o culoare calda de
mezzosopran, reliefata in linii arcuite, si David
Dqg Lee (Daniel) pe care, sincer, I-am preferat

pentru frumusetea si luminozitatea glasului de
sopran, pentru dezinvoltura si stralucirea
cantului, un bas spectaculos ca timbru si
anvergura vocal-expresiva — Maarten
Koninbsberger (Chelsias) — si un altul — Alan
Ewing (Al doilea batran) cu nimic mai prejos, un
tenor — William Burden (Primul batran) care,
fara a avea un material vocal si o penetranta
deosebite, a excelat in realizarea desenului
solicitant, dar si in conturarea unui personaj de
compozitie, au alcatuit o distributie de vis, in
care glasurile se mariaza minunat (duetele
Susanna - Joachim o dovedesc din plin).

Mai bine de doua ore am urmarit
vrdjiti o versiune de disc a monumentalei lucrari
pe care ,Les arts florissants” si William Christie
ne-au oferit-o la un nivel care depaseste cu
mult ceea ce numim in mod obisnuit
profesionalism. Pentru ca se canta cu pasiune,
cu credinta, cu farmec si totala implicare, cu o
coloristica si o varietate a planurilor sonore care
au captivat publicul de la prima masura si pana
la acordul final.

Ovatii, aplauze entuziaste, uimire,
incantare - toate s-au regasit dupa ce
melomanii au ascultat o partitura splendida, pe
nedrept l|asata departe de alte opusuri
handeliene 1in circuitul repertorial, intr-o
versiune interpretativa fascinanta. $i sincer, mi-
am amintit amuzanta replica... ,asa ceva nu
exista’l...
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