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“Enescu” la Operă

„MANON
LESCAUT” 

Anca FLOREA

Prima producŃie din repertoriul Operei
NaŃionale Bucureşti inclusă în această ediŃie a
Festivalului – Manon Lescaut de Puccini – a
beneficiat de prezenŃa unei soprane din elita
internaŃională – Daniela Dessi – şi a soŃului său,
tenorul Fabio Armiliato, interpretând rolurile
principale alături de soliştii şi ansamblul
teatrului-gazdă, la pupitru fiind Keri-Lynn
Wilson, o tânără blondă, frumoasă şi graŃioasă
– apariŃie inedită în fosa ONB, colaborând cu
dezinvoltură şi fără inhibiŃii cu orchestra. 

Trecând peste uşoare dificultăŃi în
pasaj şi, uneori, în acut, cu o „bătaie” discretă,
soprana Daniela Dessi a cucerit încă de la
prima replică prin frumuseŃea glasului încărcat,
amplu şi cald, prin eleganŃa şi ştiinŃa frazării,
prin sensibilitatea cu care cântă, convingând
deopotrivă în momentele dramatice care se
conturează firesc, fără ca vreo clipă să forŃeze
sau să exagereze în dorinŃa de a epata. Şi
mişcarea sa rămâne în limitele bunului gust,
simplă, discret cochetă, foarte umană, deşi o
trăire scenică mai nuanŃată şi un real joc de
scenă ar fi împlinit evoluŃia sa de adevărată
artistă. Un exemplu elocvent în acest sens a
fost duetul din actul II, în care aşteptam reacŃii
pătimaşe, ardente, dar asemenea partenerului
său de scenă şi de viaŃă, s-a rezumat la câteva
gesturi destul de convenŃionale. De altfel şi
Fabio Armiliato, tenor cu o voce plăcută dar
lirică şi nu prea generoasă, cu acut sigur,
condusă cu mici „artificii” care să-i rezolve
problemele tehnice, a convins şi a stârnit
aplauze pentru că s-a implicat cu toate forŃele în
susŃinerea dificilei partituri, rămânând însă
destul de schematic în ce priveşte interpretarea
scenică. Amândoi s-au „încălzit” şi au „crescut”
progresiv, astfel încât actul III a atins chiar

momente impresionante prin dramatism şi
trăire a personajelor, deşi hohotele de plâns şi
mişcările din final au fost cam melodramatice şi
demonstrative pentru un Des Grieux până
atunci destul de rezervat temperamental.

D a c ă
baritonul IonuŃ
Pascu are o
prezenŃă agreabilă
în Lescaut, iar glasul
său calitativ sună
bine doar în registrul
mediu, pentru că în
pasaj şi acut se
confruntă cu
probleme tot mai
mari, basul Mihnea
Lamatic se menŃine,
în bătrânul Geronte,
pe linia prestaŃiilor
sale anterioare,
asemeni tenorului
Mihai Lazăr în
Edmondo, dar
m e z z o s o p r a n a
Maria Jinga atrage
de fiecare dată
atenŃia prin glasul
frumos şi eleganŃa
frazării, chiar şi în scurta canzonă a
Muzicianului, în schimb tenorul Lucian Corchiş
agresează auzul prin sunetele sale „drepte”,
mereu în forte (acum în Lampagiu), distribuŃia
fiind completată onest de Valentin Racoveanu
(Maestrul de dans), Daniel Filipescu
(Sergentul), Radu Pintilie (prezentabil în
Comandant) sau Vasile Chişiu (Hangiul). 

Ca de obicei, corul (pregătit de
inegalabilul maestru Stelian Olariu) a sunat
omogen şi expresiv, baletul – în scurta
secvenŃă din actul II – a evoluat cu acurateŃe
dar cam fără nerv (coregrafia Mihai Babuşka),
iar cuplul „din vis” care sugerează personajele
principale pe fondul interludiului actului III –
Bianca Fota şi Gigel Ungureanu – a avut graŃie
şi delicateŃe, deşi nu ştiu dacă era chiar

necesar, iar orchestra a parcurs partitura
corect, însă departe de strălucirea, lirismul sau
dramatismul cerut încă de la primele măsuri;
este adevărat că a răspuns cerinŃelor dirijorale
pe care le doream mai incisive, solicitând şi o

paletă coloristică mult mai bogată, o frazare mai
generoasă, specific pucciniană.

Surprinzător, la ambele reprezentaŃii
au fost destule locuri libere în sală, spectacolul
a debutat anost, dar a căpătat consistenŃă pe
parcurs, astfel încât, dacă aplauzele au lipsit cu
desăvârşire chiar şi la primele arii ale
oaspeŃilor, dar şi la celebrul duet din actul II,
ovaŃiile au fost intense la final, ba chiar un
spectator împătimit şi exaltat i-a strigat sopranei
„sei divina”, surprinzătoare fiind însă explozia
de entuziasm la apariŃia dirijoarei Keri-Lynn
Wilson, poate pentru că publicul nostru a avut
ocazia, probabil pentru prima oară, să admire în
fosă o frumoasă americancă…

La pomul lăudat
Anca FLOREA

Îl ascultasem pe Lado Ataneli, cu câŃiva ani în urmă, la Opera
din Paris, în Tosca, descoperind atunci un glas baritonal amplu, extrem de
calitativ, dar nu un artist şi nicidecum un interpret; cât priveşte vocea
sopranei Iano Tamar, am avut întotdeauna rezerve, pentru că nici timbrul
nu este frumos, nici tehnic nu pare pusă la punct, inegalitatea registrelor,
apelul la notele de piept într-o manieră dezagreabilă şi acutul cam strident
fiind suficiente argumente în acest sens. Publicul nostru a avut prilejul
să-i urmărească “pe viu” în spectacolul cu Macbeth de Verdi,
controversată producŃie a Operei NaŃionale. M-am bucurat să regăsesc
materialul vocal excelent al baritonului într-o partitură care îi convine ca
Ńesătură, permiŃându-i să etaleze registrul mediu generos şi acutul
strălucitor, conturând rolul titular parcă mai incisiv, cu intenŃii expresive în
cânt, dar cu mişcare scenică redusă la atitudini marcate, fără o implicare
reală, un exemplu fiind celebra rugăciune, parcursă în forte, fără a
îngenunchia, ba chiar într-o poziŃie uşor sfidătoare (sau... măreaŃă), deşi
implora îndurarea Cerului. De altfel şi soprana a rămas departe de
dramatismul şi trăirea ardentă, furibundă, a teribilei Lady Macbeth,
plimbându-se lejer prin scenă, preocupată de rezolvarea problemelor
vocale serioase.

Culmea este că au fost mult mai apreciaŃi basul Sorin
Drăniceanu – sobru şi impunător în Banco, aducând o linie frumoasă, cu
o anume eleganŃă, în arie, punându-şi în valoarea glasul profund şi
“încărcat” care, încă din primii ani de activitate, l-ar fi recomandat pentru
o carieră importantă (desigur, nu are nicio vină că rosteşte fraza finală “să
plecăm din acest loc întunecos” în timp ce scena este chiar foarte

luminată...) – şi, ca de obicei, tenorul Teodor Ilincăi, spectaculos în
intervenŃiile lui Macduff, partitură ideală pentru vocea sa metalică,
strălucitoare şi sigură în acut, destinată în primul rând rolurilor “eroice” (de
altfel, chiar acest personaj i-a adus succesul de anvergură în debutul său
internaŃional, în Germania), care nu cer prea multă expresivitate, frazare
sau talent scenic, ci doar anvergură sonoră. OvaŃiile li s-au cuvenit din
plin, asemeni celor adresate corului (pregătit, de peste 45 de ani, de
marele maestru Stelian Olariu), care a cântat splendid şi a jucat
convingător. Păcat că acele firave crenguŃe uscate care ar dori să
sugereze... pădurea în mişcare şi, oricum, să-i ascundă pe luptători,
crează o senzaŃie de ridicol, stricând efectul (în principiu) terifiant al
momentului.

Tot mai bun este tenorul Liviu Indricău care, în Malcolm, s-a
impus pregnant, iar în duetul cu Teodor Ilincăi nu a fost cu nimic mai
prejos, ba chiar cred că are mai multă supleŃe şi căldură în glas. În Dama
de companie a apărut soprana Crina Zancu, solistă căreia cineva ar fi
trebuit să-i explice faptul că, în scena petrecerii, nu poate sta alături de
cuplul regal, venind în prim plan într-o manieră chiar mai impunătoare
decât Lady Macbeth, cântând astfel încât să se audă peste întreg
ansamblul; mă îndoiesc să reuşească, prin asemenea “ieşiri în faŃă”, să
se evidenŃieze altfel decât eronat, remarcându-se mai curând prin faptul
că nu ştie să se omogenizeze ca intensitate cu partenerii de scenă şi că
nu doreşte să înŃeleagă discreŃia personajului său.

Orchestra a sunat neaşteptat de bine, dens şi expresiv,
evitându-se de această dată decalajele cu scena, astfel încât, privit în
general sub aspect muzical, spectacolul dirijat de Iurie Florea a constituit
o reuşită. Şi totuşi, locurile (destul de multe) rămase goale în sală,
dovedesc faptul că, în ciuda unor nume de cotă internaŃioală incluse pe
afiş, Macbeth nu a prea atras publicul – cu siguranŃă nu muzica verdiană
este cauza...
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