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Pianişti la “Enescu”

Aşteptări, frustrări,
nostalgii...

Un concert cu Nelson Freire şi Orchestre du Capitole de
Toulouse reprezintă o atracŃie, iar programul alcătuit din capodopere de
Brahms şi Berlioz sporeşte speranŃa melomanilor de a avea o seară
împlinită. Cu o astfel de speranŃă am venit în Sala mare a Palatului.

În prima parte am ascultat Concertul al doilea în si bemol
major de Brahms, una din lucrările de culme ale artei pianistice. De fapt,
marele edificiu sonor e mai degrabă o simfonie în care protagoniştii,
pianul şi orchestra, se înfruntă şi se completează reciproc. În prima
mişcare, solistul a desfăşurat un discurs muzical în ansamblu, dar
insuficient ca sonoritate, susŃinut cu expresivitate medie, fără pasiunea
incadescentă în lipsa căreia muzica lui Brahms nu poate trăi cu adevărat.
Orchestra a colaborat eficient, iar ca moment de graŃie am reŃinut
minunatul solo de corn. Partea a doua a avut o pornire precipitată, cu un
auftakt prea grăbit care s-a repetat astfel în toate revenirile temei
principale şi care a dăunat echilibrului întregii structuri. 

În partea a treia, Andante solo de violoncel a fost o încântare,
iar participanŃii au cooperat la crearea unui moment frumos, intim şi
rafinat ca o muzică de cameră de esenŃă pură. Tema părŃii finale a fost
expusă de pianul solist cu amabilitate şi a apărut în înfăŃişările ulterioare
pe acelaşi ton aproape frivol. În realitate, expresia muzicii e senină,
graŃioasă, însă nicidecum frivolă. Orchestra a dat replicile cuvenite în
limitele unui dialog paşnic. Nicio culminaŃie nu s-a conturat cu destulă
vigoare, niciun accent titanic n-a tulburat genul de „bună stare” muzicală
pe care pare să-l cultive acest artist renumit al claviaturii, în momentul de
faŃă al carierei sale.

În partea a doua a serii am ascultat o versiune bine lucrată a
Simfoniei fantastice de Berlioz. Am urmărit în mişcarea de început
conturarea şi dezvoltarea ideii fixe a compozitorului, tribulaŃiile acesteia
în „reverii şi pasiuni”, admirând calitatea compartimentelor de suflători şi
ralizarea unei code admirabile ca sonoritate de ansamblu. Celebrul vals
al părŃii secunde s-a desfăşurat cu graŃie, elegant, cu suspans şi nelinişte
la reapariŃia ideii fixe, într-un vîrtej final unde marele ansamblu a
demonstrat virtuozitate de calitate superioară. Partea a treia, scena
câmpenească, a fost străbătută de întrebări, tatonări, nelinişti, reŃineri.
Parcursul plin de evenimente dramatice până la tragism autentic, a fost
creat convingător, culminând cu intervenŃiile de mare expresivitate ale
cornului englez şi ale timpanilor din final. În partea a patra, ansamblul a
sunat cu adevărat ca o orchestră mare. Ultima mişcare a adus ideea fixă
transformată în chip grotesc, a impresionat prin caracterul inevitabil,
eschatologic al motivului Dies Irae. Dirijorul Tugan Sokhiev a arătat că,
împreună cu orchestra, are viziunea globală a simfoniei, forŃă de
convingere, amplitudine. Publicul a răsplătit cu aplauze entuziaste
performanŃa ansamblului, care a oferit cu generozitate, ca supliment,
două momente orchestrale din opera Carmen de Bizet şi un dans slav de
Dvorak.

Am încheiat seara muzicală cu sentimentul că am ascultat
două capodopere interpretate bine, pe alocuri foarte bine, dar şi cu
senzaŃia persistentă de frustrare. De ce oare astăzi foarte binele în
interpretare nu mai e destul? De ce oare, la ieşirea din sala de spectacol,
mai proaspătă decât ecourile abia stinse de astă seară e amintirea lui
Sviatoslav Richter dintr-un Festival „Enescu” al anilor ’60, cântând aceaşi
muzică la Ateneul Român? Să fie vorba doar de capriciile memoriei
afective?

Lavinia COMAN

Un triumf 
al calităŃii
muzicale
Concertul cameral în care

orchestra Saint Martin in the Fields a evoluat
pentru a patra oară în România, a fost, aşa
cum ne-am aşteptat, o sărbătoare a calităŃii.
Ateneul Român a oferit din nou cadrul adecvat
acestei formaŃii engleze de elită şi publicului
venit în număr foarte mare, avid de a participa
la o după amiază muzicală de excepŃie. La
început am ascultat Simfonia nr. 10 pentru
orchestră de coarde în si minor de Felix
Mendelssohn Bartholdy, unul dintre marii artişti
aniversaŃi în 2009. FormaŃia fără dirijor a dat o
elegantă întrupare sonoră acestei bijuterii pline
de freamăt şi volubilitate. Ethosul tonalităŃii de
bază, caracterizat prin sentimentul singurătăŃii
şi melancolie a cunoscut o compensare
echilibrată în energia şi verva spontană a
episoadelor contrastante. Tonul general al
interpretării a beneficiat de coerenŃa naturală a
ansamblului.

De aici încolo, pe scenă s-a aflat
Murray Perahia, în dubla calitate de solist şi
dirijor. Cu pianul plasat în mijlocul orchestrei,
având corpul rezonator orientat către interiorul
scenei şi capacul deschis doar pe jumătate,
artistul a comunicat din pornire mesajul
contopirii cu ansamblul, prin alegerea formulei
de aşezare în spaŃiu cât mai apropiată de
practica lui Mozart, din a cărui creaŃie a ales
Concertul în Sol major K.V. 453. Ca şi Mozart,
a dirijat orchestra de la pian, a coordonat
întreaga desfăşurare muzicală ca pe un tot
unitar, în care solistul evoluează ca primul între
„colegi”. Rolul atribuit solistului n-a fost
preponderent, ci complementar cu ansamblul,
discursul s-a derulat natural şi simplu, într-o
notă de discreŃie, cu excepŃia cadenŃelor, când
a ieşit la iveală cu pregnanŃă personalitatea
marelui pianist. Am admirat fuziunea până la
contopire a celor două forŃe, pianistul şi
orchestra. Andantele concertului ne-a dat
momente privilegiate de profunzime a gândului

muzical, ca şi
în variaŃiunea
minoră din
final, ale cărei
s o n o r i t ă Ń i
astrale nu vor
fi uitate
curând de cei
p r e z e n Ń i .
Concertul s-a
încheiat în
a t m o s f e r a
f r e n e t i c ă
s p e c i f i c ă
mozar t iană,
ca un triumf al
jocului şi al
voioşiei.

Î n
cel de-al
treilea concert
de J.S. Bach
pentru clavir şi
orchestră în
Re major, s-a întărit fuziunea celor doi
participanŃi. Clavirul a ieşit în evidenŃă, cu
măsură, în episoadele solistice şi a fost tratat
ca instrument obligat în cele de tutti. O astfel de
abordare, firească şi convingătoare prin
puritatea stilistică barocă, repune în discuŃie
câteva probleme de cutumă a interpretării, între
care cea a raportului sonor solo-tutti. Pe noi,
auditorii formaŃi de experienŃa practicii
postromantice şi moderne în interpretarea
muzicii lui Bach şi a lui Mozart, ne poate
descumpăni sonoritatea mai estompată a
instrumentului solist, atitudinea mai discretă,
mai puŃin sau deloc „de vedetă” a
protagonistului. ObişnuiŃi cu tratarea
grandioasă a repertoriului baroc şi a celui
clasic, putem fi frustraŃi de modestia atitudinii
cu care servesc muzica aceşti artişti
extraordinari.

Seara s-a încheiat cu Simfonia
„Praga” în Re major K.V. 504. Lucrarea
exprimă bucuria deosebită a lui Mozart de a fi
în mijlocul praghezilor care-l iubeau, fiind fericiŃi
să-i primească muzica. Simfonia are trei părŃi,
îi lipseşte menuetul, de vreme ce dedicatarii
praghezi nu prea agreau acest dans, iar Mozart
a dorit cu tot dinadinsul să le fie pe plac.
Interpretarea a fost minunată prin

spontaneitate, vitalitate şi multe alte atribute
care compun efectul unui eveniment muzical,
rezultând acea stare de împlinire unică dată
doar de artişti aleşi în momente alese.

Am plecat de la concert cu gândul
la un artist celebru cu numele pe deplin meritat
de „floarea lui Dumnezeu”, trecut prin toate
experienŃele posibile ale succesului şi care,
aflat în toamna vieŃii, nu se mai mulŃumeşte cu
splendoarea pianistului concertist. Tot ceea ce
face acum e menit să servească muzica în
adevărurile ei profunde, fără nicio preocupare
pentru spectacol. Ca şi alŃi colegi ai săi, pianişti
vestiŃi, a simŃit că instrumentul nu-i mai oferă
destul. Atunci şi-a propus să transgreseze
limitele pianului solist şi să-şi aproprieze
aparatul simfonic clasic, conferindu-i darurile
rezervate înainte „regelui” instrumentelor. Am
putea spune chiar că, într-un fel, a tratat
simfonia ca pe o sonată mozartiană pentru
pian. Dintr-o atare experienŃă, ambele părŃi au
ieşit îmbogăŃite, iar ascultătorii au primit darul
nepreŃuit al simplităŃii fără zorzoane, al
echilibrului şi armoniei, aşa cum cere cântarea
în „dulcele stil clasic”.
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Murray Perahia
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