Interviu cu
Kyoko Hagi

Mircea Kiraly: Un spectacol japonez de opera, pornit de la
un mare roman european, este un eveniment de intélnire a doua
mari culturi. La noi, cultura japoneza se bucurd de o mare apreciere
si de mult interes atét din parea publicului, cat si a profesionistilor.
Cum este primita opera in Japonia? Ce inseamna a face operéa in
Japonia?

Kyoko Hagi: Compania noastra, Konnyakuza, s-a format
in 1971 cu scopul de a populariza in Japonia opera ca gen.
Compania nu si-a propus sa prezinte spectacole importate in
intregime, ci sa creeze opere japoneze, cantate in japoneza, bazate
pe experienta europeana.

Acum aproape 100 de ani Japonia s-a deschis catre
cultura europeana, publicul a devenit tot mai interesat de aceasta
cultura.

Mircea Kiraly: A existat o migcare spre Europa....

K. H.: Japonia Tsi tinuse portile inchise timp de 300 de ani,
refuzand contactul cu orice alta cultura. Odata cu deschiderea din
epoca Meiji, a inceput modernizarea tarii prin importul de valori
culturale, sociale si politice din Europa.

M. K.: Fenomen care s-a intdmplat si la roméni, pe la
Jjumétatea secolului XIX.

K. H.: Dupa deschiderea culturald, japonezii au inceput sa
aprecieze teatrul si opera din Europa. Limba era insa o bariera.
Multi au Tncercat sa cante in limbi europene, dar rezultatul suna
nenatural. Din aceasta cauza, Konnyakuza si-a propus sa cante in
limba japoneza. Compania are compozitori care compun in stil
operistic si care lucreaza cu cantaretii dupa metoda europeana. La
fnceput am abordat in acest fel povesti traditionale japoneze, dar in
ultima vreme am inceput sa abordam subiecte si autori europeni.

M. K.: Ce inseamna Konnyakuza?

K. H.: Konnyaku este o méancare japoneza, dar e si o
gimnastica, un gen de antrenament fizic.

M. K.: Are ceva in comun cu artele martiale?

K. H.: Da, are multe elemente imprumutate din tai-chi, dar
si din yoga. Compania Konnyakuza era nemultumita de lipsa de
pregatire fizica a cantaretilor de opera si a hotarat sa ii ajute sa-si
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dezvolte abilitatile
corporale pe langa
cele vocale, asa ca
a fost introdusa
aceasta metoda de
antrenament, care

e destul de
populara  printre
actorii japonezi.

M. K.:
Care este
organizarea unei
stagiuni a
companiei?

K. H.:
Dupa ce
prezentam pre-
mierele la Tokio,

organizam turnee
in provincie. Pentru
spectacolele pen-
tru copii facem
contracte cu scolile
si mergem din loc
in loc. In medie, |
dam 250 de
reprezentatii pe an.

M. K.: '
Este o buné lectie pentru artele spectacolului in Roménia. La noi,
abia céteva trupe au descoperit cat de importante sunt spectacolele
de copii pentru supravietfuirea unui teatru. Trecand prin sald, am
vazut instrumente pe scend — actorii canta la instrumente in
spectacol?

K. H.: Instrumentele pe care le-ati vazut sunt ale
instrumentistilor nostri, care sunt parte din spectacol. Desi nu sunt
membri permanenti ai trupei, ei lucreaza pe contract de colaborare
cu noi de multi ani. Aga cum veti vedea, Konnyakuza nu lucreaza cu
o orchestra si nici nu avem dirijor — cei cativa instrumentisti sunt si
ei pe scena si colaboreaza direct cu actorii i cantaretii.

M. K.: Ce e mai important: ca actorii sé invete sa cante, sau
cantaretii sa joace? Si cum invatd instrumentigtii s& lucreze pe
scend, sa aiba postura potrivita? E mereu o problema intr-un
spectacol muzical. Cum ati rezolvat-o0?

K. H.: In ceea ce Ti priveste pe cantaretii si actorii nogtri, ei
isi antreneaza vocea si corpul in mod egal, au acelasi program fizic
si vocal. Daca alte companii au ca membri fie actori, fie cantareti,
membrii trupei noastre provin jumatate de la conservator, jumatate
de la scoli de teatru si, odata primiti in trupa, fac aceeasi pregatire,
indiferent de unde vin. Instrumentistii, desi nu participa la
antrenamentele corporale au Tnvatat sa lucreze pe scena, au chiar
momente Tn spectacol.

M. K.: Kafka e un autor important pentru noi aici in estul
Europei, reflectd experiente la care ne raportam incd. Cum ati ajuns
la el?

K. H.: Metamorfoza se joaca mult in teatrele noastre. Pe
noi ne interesa sa folosim metoda naratorului aflat pe scena in
mijlocul povestii care se deruleaza — un gen de spectacol foarte
raspandit la noi - pentru a spune povestea lui Gregor Samsa. Ne
interesa sa exprimam prin muzica si gest epoca si cultura in care a
trait personajul si sa exploram viata lui personala, relatiile familiale.
Cred ca veti observa in spectacol ca relatia inte cuvintele japoneze
si muzica europeana da o valentd noua povesti, o atmosfera
deosebita. Am jucat mult acest spectacol in Japonia si am observat
ca publicul este ce mai mult atras de aspectele personale ale
povestii, de relatile din familie, de povestea omului caruia i se
intdmpla ceva neplacut — cum reactioneaza ceilalti membri ai
familiei, cum il accepta sau nu...

M. K.: Cum s-a dezvoltat spectacolul?

K. H.: Aproape toata muzica este compusa de Hikaru
Hayashi. Dansul a incercat cu acest spectacol sa depaseasca
muzica clasica fara insa a ajunge in avangarda, spectacolul trebuie
s& ramana accesibil unui public larg. Noi nu avem dramaturgi
angajati, nici regizori — acestia sunt colaboratori pe proiect. In acest
caz, compozitorul i-a propus unui dramaturg colaborator cateva
melodii gi impreund au ajuns la structura de spectacol pe care o veti
vedea in aceasta seara.

M.K.: V& multumesc, sunt sigur cé publicul va fi cel putin
incéntat.
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