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Bravo!

La inceputul anului
1990 m-am numarat
printre putinii care au
sustinut apasat nevoia
infiintarii unui organ de
presa al breslei. Diferit
prin continut si forma de
traditionalul periodic
Muzica. Cu chiu cu vai,
acesta s-a tiparit. Din
pacate, in conditii grafice
si de atractivitate precare.
Asa incat, ulterior am
pledat — in ciuda unor
pareri contrare, destul de

virulente — pentru transformarea sa in Actualitatea
Muzicald, seria noud. Ajunsa astazi, gratie osardiei
redactorilor si colaboratorilor la a suta aparitie.

O aniversare rotunda, demna de lauda. Dupa o

cititorilor spre realizarile de

marca interpretative Si
componistice. Nationale si
internationale. A staruit in
consacrarea  reusitelor i

respingerea nereusitelor.
Consecintele acestor implicari
raman notabile. Cu deosebire,
intr-un moment al decantarilor,
reasezarilor, reevaluarilor.
Crucial pentru destinul Euterpei,
cum se profileaza in prezent. Si
in viitor.

In calitatea-mi tripla de
initiator, editorialist si lector
constant, urez publicatiei in
| continuare, viata lunga si bun
renume. Fiindca — dupa cum
subliniaza Hesiod — ,reputatia
nu-i ugor de ridicat, dar e tare greu de
pastrat”...

Adrian IORGULESCU

evolutie nescutita de dificultati. Mai ales financiare.
Revista si-a demonstrat pe tot acest parcurs cu brio

utilitatea, menirea. Si-a
pastrat linia de conduita,
afirmandu-se convingator
in peisajul autohton. Cu o
voce, poate nu puternica,
dar distincta, corecta,
profesionala. A facut o
contrapondere explicita si
necesara, la puzderia
ziarelor, importante sau
marunte, ce-au atacat si

ataca dezlanat Si
amatoristic meterezele
fenomenului sonor

contemporan. Prioritar, pe
zona divertismentului.
Mereu echilibrata,
constructiva, echidistanta,
Actualitatea Muzicald a
promovat creatia de
valoare, in toate
sectoarele si pe toate
palierele. S-a antrenat in
atragerea si orientarea
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Festivalul “Enescu”: Concursul

Concursul
International de Vioara

Corina BURA

Acum, cand s-au risipit acordurile din cadenta finala a celei de
a XlX-a editi a Festivalului si Concursului International ,George
Enescu”, cei care au urmarit indeaproape evenimentul in complexitatea
lui sunt animati de trairi contradictorii, care amestecé enorma oboseala
cu placerea acumulata si curiozitatea fata de continutul manifestarii din
2011. Pentru cei mai putin avizati, care, totusi, citesc randurile acestei
reviste, 2 ani nu reprezinta decat minimum de timp pentru ca o
asemenea actiune
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impune mai ales la o
pregatirea
participarii la un
concurs, stiut fiind
ca afirmarea si
accederea la un
nivel superior 1in
cariera depind in
mare masura de un
CV in care figurezi
ca finalist al unei

moment al istoriei,
apar cu mult mai
multe talente decat
acum 50-70 de ani. Faptul ca numarul competitilor nationale si
internationale a crescut vertiginos n ultimul sfert de secol este deja o
realitate, iar fenomenul, probabil, se inscrie pe aceeasi panta accelerata
pe care se desfagoara intreaga viatd a Planetei. Dupa aproape 18 ani
de la reinfiintare, Concursul international “George Enescu” da semne
vizibile de revenire la respectul de care s-a bucurat odinioara,
constatare care se bazeaza pe numarul mare de participanti inscrisi la
cele trei sectii si pe nivelul la care s-au prezentat competitorii. Pentru ca
domeniul viorii ramane totusi marcat de accentul cel mai puternic in
aceasta intrecere, Enescu fiind inca perceput ca unul dintre cei mai
mari violonisti-interpreti ai tuturor timpurilor (pana cand acest mit va fi
ocultat de inca misterioasa sa creatie), participarea de anul acesta a
fost una foarte importanta atat numeric cat mai ales calitativ. Au evoluat
51 de concurenti din cei 67 inscrigi, cu mentiunea ca unii dintre ei gi-au
declarat o dubla apartenenta: nativa si de rezidenta, ceea ce infirma
partial intelesul dictonului latin ubi bene, ibi patria. Predominanti au fost
reprezentantii tarilor din Extremul Orient: Coreea, Japonia si China (19)
precum si cei din spatiu ex-sovietic (12) indiferent ca au rezidenta acolo
sau in alta parte (asa cum au fost si cei trei profesori straini, membri ai
juriului: S Kravchenko/ Rusia, P. Berman/ Italia sau
|. Petrushevski/ Anglia. Vestul Europei, dominat in pedagogie tot de
reprezentantii scolii ruse a avut 8 concurenti — 4 din Germania, cei din
Europa Centrala si de Est 10, dintre care 7 romani, iar Statele Unite 2.
Competitia a fost una de rezistentd, dupa epuizarea primei etape
concurentii selectati trebuind sa cante in fiecare zi programe diferite, de
mare complexitate, pentru care erau necesare si repetitii cu pianul. Cum
regulamentul concursului este restrictiv, numarul celor admisi
restrangandu-se proportional intr-o manierd, am putea-o numi
dramatica, competitia a fost una destul de traumatizanta pentru
participanti. Talentul nu se poate cuantifica dupa canoane (mai ales ca
Postmodernismul lasa o mare libertate in conturarea unei maniere
interpretative sau a alteia, totul osciland Tnca intre traditie si sinteza) si
atunci totul ramane la un fel de libera alegere, mai ales in contextul in
care trei dintre personalitatile invitate Tn juriu (in total trebuiau sa fie 9
membri) si-au declinat participarea intr-un moment in care orice alta
miscare nu mai era posibila.
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Competitia a fost atat de stransa incat chiar pentru cei foarte
putini, din pacate, care au urmarit tot concursul, un anumit clasament a
mai adus surprize. Dupa cum se stie, Jaroslaw Nadrzycki a luat Marele
Premiu, Shin A-Rah premiul Il si Nadezda Palitsyna premiul Ill. Desigur,
anumite concluzii trase de la editile de dupa 1989 au impus
restrictionarea numarului de premii, dar tare bine ar fi ca pe viitor sa se
revina la extinderea care era in regulamentul de inceput, cu existenta
premiilor 1V, V, si VI, de care anul acesta era atat de multa nevoie,
deoarece important este aspectul de imagine si nu cel neaparat
material.

Reprezentantii Roméaniei s-a descurcat destul de bine in
contextul lipsei unor responsabili care ar fi extrem de necesari in
gestionarea acestei probleme la nivel national. Nu dorim sa intram in
detalii, dar se pot face foarte multe lucruri bune daca ar fi interes, buna
vointa si mai putin orgoliu. Exemplele si ideile bune prisosesc, nu impun
nici costuri, asteapta doar sa fie puse in practica... asadar, pentru 2011!

Concursul de pian

Lavinia COMAN

La cea de-a zecea editie consemnam participarea a 46 de
candidati din 19 tari: Italia, Polonia, Coreea de Sud, Belarus, Japonia,
Romania, Cehia, Rusia, China, Germania, Kazahstan, Chile, Iran, Franta,
Finlanda, Grecia, Ucraina, Canada, SUA. Delegatia cea mai numeroasa
provine din Coreea de Sud si cuprinde unsprezece concurenti.

Juriul competitiei este format din Rolf Dieter Arens si Wolfgang
Manz — Germania, Thérése Dussaut — Franta, Elisabeth Eschwe —
Austria, Valentin Gheorghiu si Dan Grigore — Romania, Karin Lechner —
Argentina, Alan Weiss — SUA.

Dupa consumarea primei etape constatam cu bucurie nivelul
ridicat al competitiei. Rezultd cd avem un concurs international de
anvergura, unde a fi un bun pianist reprezintd conditia minima de
participare. Pentru a accede in etapele superioare se impun calitati
deosebite de creativitate artisticd si competentd instrumentala. Cei
doisprezece tineri selectionati pentru etapa a doua au demonstrat
asemenea capacitati. Printre cele mai reusite momente de Tmplinire as
vrea sa relev interpretarea Sonatei in do major de Haydn de catre Amir
Tebenikhin din Kazahstan. llia Ruskovski din Rusia ne-a oferit Sonata in
si bemol major de Mozart care continea o bogatie fascinantd de sensuri.
Deasemenea, romanul Razvan Filipoiu a cantat Sonata in Re major in cel
mai fermecator stil mozartian. Memorabile au fost si Studiile de Chopin
realizate de interpreti asiatici si de Dinara Mazitova din Belarus. Tokuno
Mana, din Japonia, ne-a incantat cu un minunat Studiu de concert La
leggierezza, iar Christopher Falzone, laureatul cu premiul al treilea din
2007, ne-a uluit, ca si atunci, cu interpretarea de mare anvergura,
electrizanta, a studiului Wilde Jagd, ambele de Franz Liszt.

Ca piesa preferata a candidatilor, slagarul editiei a fost Studiul
de Scriabin op. 42 nr. 5 in do diez minor, care s-a cantat de 8 ori.
Versiunile cele mai impresionante prin patos si frumusetea constructiei au
fost create de An Jong Do si de chinezul Wang Jingjing, care a fost
extraordinar in intregul sdu program, de la primul pana la ultimul sunet.

In etapa a doua candidatii selectionati si-au putut pune in
evidentd noi fatete ale inzestréarii lor, indeosebi in confruntarea cu
sonatele de Beethoven si cu marele repertoriu romantic. La acest capitol
a impresionat puternic Amir Tebenikhin. El a demonstrat disponibilitati
exceptionale de modelare a edificiului sonor in ambele domenii. A
fascinat auditoriul prin coloristica timbrala transparenta, stralucitoare
utilizata in Aurora beethoveniana. Apoi s-a identificat total cu titanismul
lisztian in monumentala Sonatd in si minor, unde a atins cele mai
profunde zone ale meditatiei filosofice precum si cele mai indraznete
culminatii dramatice.

O alta evolutie puternicd a fost aceea a lui Wang Jingjing, a
carui sonata de Beethoven s-a bucurat de o constructie admirabila,
echilibrata, plina de fortd, convingatoare, interiorizatad si cu o géandire
logica riguroasa. In cea de-a doua sonata de Brahms, a cuprins uriasul
edificiu, reusind sa creeze o intreaga lume de idei si trairi launtrice
creatoare. Concurentul Paredes Gonzales din Mexic a realizat cu multa
pasiune Sonata op. 110 de Beethoven si Variatiunile de Liszt pe o temé
de Bach, punand in lumina forta unui temperament latin arzator. Acesta
i-a prilejuit totodata unele duritati in atac si mici momente de pierdere a
concentrarii. An Jong Do a cantat Sonata op. 110 de Beethoven si
Kreisleriana op. 16 de Schumann, fiind cuceritor prin simplitate si
sinceritate.

Pentru ca am vorbit pana acum de momente care m-au
captivat, as vrea sa punctez si cateva lucruri care mi-au produs
nemultumire, caci au existat si din acestea. De exemplu, m-au suparat
momentele in care interpretul uita sa se asculte, lasdnd mainile sa
mearga fara controlul auzului constient. M-a necajit nepasarea
manifestatd uneori fatd de textul compozitorului si fatd de indicatiile
acestuia. Alteori a lipsit vointa de constructie a pieselor, fiind neclare
contururile formei, a lipsit vointa de stil si expresie. Am intalnit si cazuri de
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Festivalul “Enescu”: Concursu

supradimensionare a eului personal in dauna
adevarului muzical, suficienta, emfaza,
manierism, rutind, oboseald sufleteasca sau
multumirea cu o miza artistica minora. Aroganta
si limitarea intelectualad nu sunt atribute care sa
impodobeasca personalitatea unui tanar aflat la
varsta celor mai frumoase idealuri. De aceea,
atunci cand le-am ntélnit in timpul competitiei,
mi-au  produs suferinta. Din  fotoliul

Amir Tebenikhin

v
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ascultatorului atent poti citi in sufletul artistului
ca dintr-o carte deschisa. Ceea ce am gasit
acolo in aceste zile m-a dus uneori pe culmile
fericirii, alteori m-a socat, m-a maniat, ori — cea
mai rea dintre toate variantele — m-a lasat
indiferenta.  Tinerii pianisti trebuie sa
constientizeze ca publicul poate fi cucerit si
pastrat numai daca-i oferi informatia muzicala
de buna calitate, in care sa existe un echilibru
ntre noutate si redundanta. Pana la urma, cred
ca aceasta ar fi lectia cea mai importanta cu
care un concurent poate pleca de la un concurs.

Pentru semifinald au fost selectionati
6 participanti. Fata de situatia datd am doua
perplexitati: eliminarea lui Wang Jingjing si
promovarea mai departe a lui Sorin Creciun.

In aceasta etapa a fost pusa la
incercare capacitatea competitorilor in ce
priveste interpretarea marelui repertoriu
pianistic din secolul XX si competenta lor in
domeniul muzicii lui George Enescu. Aici avem
o problema. Aceasta problema a existat si in
editia trecutd a concursului, insd acum s-a
amplificat Th mod alarmant. In grade si moduri
diferite, condidatii au fost deficitari in
cunoasterea muzicii enesciene. Am constatat
cu mare jena ca reprezentantul Romaniei, Sorin
Creciun, nu prea stia lucrarile. Inotatul prin
partituri, aproximatiile de citire, diletantismul
afisat nu i-au facut cinste. Urmatorul concurent,
Amir Tebenikhin, dependent si el de partitura, a
facut fatd mai bine Toccatei si Pavanei, care
erau pe jumatate asimilate, avand chiar
momente frumoase de atmosfera, indeosebi in
Pavana. Sonata a 8-a de Prokofiev a fost o
incantare, artistul dandu-si aici masura
anvergurii si a gandirii muzicale superioare cu
care este inzestrat.

Zlata Chochieva a abordat Pavana de
Enescu in cheie sensibila, cu libertati si
episoade repezite, iar in Bourée a avut fluctuatii
mari de pulsatie ritmica, dezechilibre si confuzii
in pedalizare. In Sonata a 7-a de Prokofiev a
demonstrat valoroase insusiri de temperament
si expresivitate, tot pe linia unei atitudini
preponderent romantice.

llia Ragkovski e un alt concurent care

nu stie prea bine lucrarile de Enescu. Vizibil
incomodat de dependenta de text, a fost uneori
agresiv in episoadele energice, alteori prea
liber, neconfigurat in cele lirice. Bourée-ul a fost
cantat cu prudenta, fara autoritatea lucrului bine
facut, cu episodul median expresiv foarte
frumos realizat, insa in partea finala cu multa
pedald legata, confuzie de planuri sonore si alte
neajunsuri de conceptie. In ce priveste Sonata
in fa diez minor, a incercat s-o prezinte cu
decenta, ceea ce a reusit intr-o anumita
masura. Ca piesa de rezistentd a programului,
Studiul tablou op. 39 nr. 9 de Rachmaninoy,
cantat foarte bine, s-a consumat prea repede ca
sa lase o impresie durabila.

Campionul de calitate al acestei etape
a fost An Jong Do. In Sarabanda de Enescu a
creat o atmosfera de vis, a transmis placerea
nesfarsita a heterofoniei, a modulatiilor, traind
intens fiecare eveniment muzical din lucrare.
Pavana a fost si ea incantatoare, cu exceptia
catorva note gresit invatate. E pacat de aceasta
umbra, care ar fi putut fi evitata lesne, daca I-ar
fi ascultat cineva competent inainte de concurs.
Interpretarea ciclului Gaspard de la nuit de
Ravel a fost o demonstratie de amploare a unor
calitati exceptionale. Artistul a creat un evantai
minunat de imagini sonore, avand viziunea
globald puternic conturatd si totodata
prezentand cu farmec cele mai neasteptate
detalii.

Ultima concurenta din etapa, Violeta
Kacikian, a dat Sarabandei de Enescu o fluenta
fireasca, placuta. l-a lipsit, totusi, caracterul
sugerat de compozitor la inceputul partiturii prin
indicatia Noblement. Bourée a fost cantat cu
precipitare. A facut si ea abuz de pedalizare in
unele episoade, iar cateva note si valori erau
altfel decat in text. In Variafiunile de
Rachmaninov pe o tema de Corelli a sustinut
foarte bine marele complex al acestei opere
monumentale. Fatd de evolutia din etapa
precedentd, valoroasa muziciana a fost mai
putin stralucitoare.

Sa ne intoarcem acum la ceea ce ne
doare. Ce se poate face pentru ca muzica lui
Enescu sa fie mai bine asimilata de catre viitorii
competitori? Cred ca ar fi potrivit sa se
organizeze un program international de
masterclass, condus de maestri reputati ai
domeniului. Acesta ar trebui sa cuprinda cursuri
de interpretare, cursuri de analiza a structurilor
si formelor, precum si crearea unui fond de
inregistrari exemplare din discografia enesciana
de referinta.

Pentru etapa finala juriul i-a ales pe
Amir Tebenikhin, An Jong Do si Violeta
Kacikian. Premiul pentru interpretarea lucrarilor
de George Enescu a fost atribuit lui llia
Raskovski. Cei trei finaligti si-au sustinut
concertele in compania orchestrei Transilvania
din Cluj Napoca, aflata intr-o forma mult
imbunatatitd fatd de finala editiei trecute.
Dirijorul  Florin Totan a facut eforturi
extraordinare ca sa asigure cu promptitudine si
eficienta parteneriatul orchestra-solisti. Un alt
factor de disconfort a fost spatiul insuficient
oferit de sala de concerte George Enescu a
Universitatii Nationale de Muzica, unde s-au
desfasurat toate fazele competitiei.

Primul finalist, Amir Tebenikhin, a
cantat Concertul al lll-lea in re minor de
Rachmaninov cu forta coplesitoare a unui artist
de mare clasa. A construit concertul impecabil,
i-a dat maretia si patosul sufletului slav care
confera acestei opere nota specifica. El a
convins publicul si juriul cu autoritatea
muzicianului autentic, stapan deplin pe ceea ce
vrea sa comunice.

An Jong Do a fost incantator in
interpretarea Concertului nr. 4 in Sol major de
Beethoven. Este o natura muzicala cu totul
aparte, beneficiar al unui auz fabulos de bogat
in sonoritati speciale. Cu distinctie, eleganta si
rafinament, a condus dialogul permanent cu
orchestra, a modelat fiecare structura sonora,
asigurand in felul sau exotic autenticitatea

discursului beethovenian. Dintre momentele
miraculoase din concert, evoc dialogul cu
orchestra din partea a doua, unde a aratat ca
are acces deopotriva la umanitate si la
transcendenta.

Cea de-a treia finalista, Violeta
Kacikian a sustinut cu fervoare Concertul
al ll-lea in do minor de Rachmaninov. A dat o
tentd aparte de sensibilitate feminina acestui
monument de solemnitate si de apoteoza a
spatiilor nesfargite, agsa cum ne-am obisnuit
sa- ascultam prin traditie. Solista s-a confruntat
cu masa orchestrala, a dat o lupta grea,
castigata in final, in ciuda unor desincronizari si
a catorva pierderi de pasaje ivite pe parcurs.

Juriul a hotarat ca palmaresul arata
astfel: Premiul | — Amir Tebenikhin, Premiul Il —
Violeta Kacikian si Premiul Il — An Jong Do.

Cred ca decizia e corecta, chiar daca
am convingerea ca ocupantii pozitiilor a doua si
a treia puteau sa se afle pe locuri inverse ori la
egalitate. Lucrul cel mai important este ca au
fost promovati trei artigti cu un potential enorm
de dezvoltare, trei naturi muzicale puternice si
originale.

Cateva observatii la concluzii se cer a
fi formulate. Regret profund eliminarea inca din
semifinala a admirabilului pianist Wang Jingjing.
Pe de alta parte, regret ca s-a acordat premiul
pentru interpretarea unei opere de George
Enescu deoarece felul in care s-a cantat muzica
sa nu justifica o distinctie.

La capitolul neimpliniri as adauga
prezenta nesemnificativd a gcolii romanesti de
pian n editia actuala, ca si in cea precedenta.

Publicul format cu preponderenta din
tineri, elevi si studenti, a fost prezent in numar
mare. Am invatat cu totii in aceasta saptdamana
de concurs poate mai mult decat intr-un intreg
an scolar. Ne-am imbogatit experienta in ceea
ce priveste arta si stiinta de a te prezenta la o
mare competitie. Deopotriva am invatat, o data
mai mult, despre infinitele feluri de a face
muzica prin cantatul la pian.

Exista si un epilog al concursului
nostru. Momentul de culme s-a petrecut, contrar
asteptarilor, la incheierea spectacolului de gala.
Stim bine cd dupa o competitie de asemenea
dificultate, la capatul a opt zile de probe dure,
orice pianist normal iese epuizat fizic si psihic.
Din aceasta cauza, in concertul de gala se
canta indeobste mai putin convingator decat pe
parcursul etapelor. Ei bine, Amir Tebenikhin a
parut ca dezvolta forte supranaturale. In sala
Ateneului Roman, Concertul al treilea de
Rachmaninov a fost creat cu o daruire
coplesitoare, cu noblete si rafinament, cum rar
se pot auzi in aceasta muzica. La aura de
nemarginire a peisajului sonor a contribuit
decisiv orchestra Filarmonicii clujene. Dirijat
impecabil de Florin Totan, marele ansamblu,
transfigurat, dinamizat, a intregit atmosfera de
apoteoza, receptata frenetic de public. Proaspat
si plin de energie, protagonistul a raspuns apoi
uralelor ce nu mai conteneau cu o uimitoare
Toccatéa de Prokofiev. Astfel, editia prezenta s-a
impodobit cu un final memorabil. Este posibil ca
acum sa se fi lansat in lumea marii performante
unul dintre viitorii corifei ai vietii muzicale.

CONCURSUL
DE COMPOZITIE

Premiul pentru Muzica de Camera:
QIAN SHEN - YING (China)
pentru lucrarea FENG LEI YING
(Invocation of Wind and Thunder ).

Premiul pentru Muzica Simfonica:
LAM — LAN — CHEE (Hong Kong)
pentru lucrarea Misterious place.
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Festivalul “Enescu’”: simfonicele

Frumusetile unei
capodopere

Viorel COSMA

intalnirea publicului bucurestean cu violonistul
Jlondonez”, Remus Azoitei s-a transformat intr-un moment
de gratie datoritd restituirii virtutilor artistice ascunse ale
Capriciului roménesc de Enescu / Taranu si a bis-ului, plin
de culoare si farmec, Lautarul din suita Impresii din
copilarie. Se poate afirma ca intregul program al concertului
Orchestrei Philarmonique de Radio France din Paris,
dirijat de Dmitrij Kitajenko, a fost salvat de fascinantul
Capriciu roménesc pentru vioard si orchestra de Enescu,
pentru prima oara redat de Remus Azoitei in intreaga sa
dimensiune concertistica gandita de autor. Angajat temeinic
de aproape un deceniu in descifrarea intregului fond de
manuscrise si tiparituri enesciene dedicat viorii, Remus
Azoitei ,a citit” cu migala fiecare sunet al partiturii, dar mai
presus de toate a patruns in intimitatea stilului violonistic
romanesc al maestrului. Lucrarea este cladita pe fundalul
de balada si doina populara, alternat cu dese apeluri la
formulele lautaresti de jocuri (partea a doua Tempo di hora,
solicita o cunoastere deosebita a rubato-ului
enescian, de esenta lautareasca), iar finalul,
Allegro molto vivace, pare o Ciuleandra |
indracita, unde umorul se impleteste cu ritmul
din ce in ce mai trepidant. |

Spre regretul nostru, dirijorul rus nu
a stapanit partitura enesciana, s-a balbait
continuu Tn marcarea intrarilor la suflatori, dar
a inteles sa-i lase violonistului intreaga
libertate in conducerea discursului orchestral,
spre a scoate cu fata curata o lucrare dificila
ce merita o aprofundare temeinica (o singura
repetitie la Paris de 2-3 ore, raméne
insuficienta pentru orice orchestra). Azoitei a
preluat din mers conducerea formatiei
franceze, a incercat sa-i sustina ritmul viguros solicitat de
compozitor (sectiunile a doua si a patra), dar mai ales a stiut
sa imprime colegilor din orchestra acel rubato al Capriciului,
atat de propriu stilului roménesc. Spre deosebire de
versiunea lui Sherban Lupu, Remus Azoitei a imprumutat
Capriciului romén o sobrietate concertistica clasica, a
eliminat alunecarile de sunete lautaresti, a evitat ingrosarile
ornamentale, obtindnd astfel o variantd mai apropiata de

stilul violonistic enescian. Chiar si renuntarea la acel amplu
vibrato lautaresc, a transmis publicului un aer mai
clasicizant, partitura dobandind o stralucire cuceritoare prin
limpezimea de cristal a talmé&cirii lui Remus Azoitei.
Supletea instrumentistilor francezi |-a ajutat pe solist sa
colaboreze fructuos pana in final, astfel ca versiunea
surprinzatoare a Capriciului roméan a incantat publicul care
I-a obligat pe protagonist sa ofere, in supliment, prima piesa
din suita Impresii din copilarie.

Aflat in largul sdu, Remus Azoitei a demonstrat in
Lautarul ca stapaneste cu virtuozitate stilul enescian, ca
rafinata sa tehnica violonistica ii permite sa obtina efecte
superbe de sonoritate de menestrel popular autentic, dar
mai presus de orice ne-a convins, ca in momentul de fata,
proiectul discografic Opera omnia a lucrarilor pentru vioara
de Enescu, se afla in cele mai sigure perspective de
finalizare optima.

Programul dirijat de Dmitrij Kitajenko a debutat cu
Uvertura festivd de Jacques lbert, o lucrare menita sa
celebreze 2600 de ani de la fondarea Imperiului japonez.
Neoclasica, cu vizibile influente impresioniste de tip
ravelian, uvertura pare construita pe repetate valuri sonore,
cladite pe flux si reflux orchestral, oferind formatiei franceze
posibilitatea sa-si etaleze supletea si culoarea timbrala
particulara a suflatorilor de lemn si alama. Ibert nu
straluceste in originalitate, tensiunile de crestere si
descrestere sonora repetandu-se aproape identic,
nereusind sa scoata uvertura dintr-o stare de apatie, de
neutralitate obositoare, nerelevanta pentru inscrierea pe
afigul unui festival international.

Suita de balet Pasarea de foc

de Igor Stravinski a evidentiat
valorile individuale ale solistilor
din  orchestra, admirabila
partida a coadelor, sonoritatea
omogena a ansamblului pe
momentele  de  contraste
dramatice, in ciuda unor
decalaje din Dansul infernal pe
care Kitajenko nu a stiut sa le
evite. Momentul culminant I-a
marcat Dansul Pé&sarii de foc,
unde oaspetii francezi au
demonstrat o virtuozitate de-a
dreptul cuceritoare prin rafinamentul interventiilor solistice.

In finalul programului am ramas cu bucuria
restituirii Capriciului romén, intr-o relevanta versiune
concertanta de autenticitate si farmec autohton, menita sa
impuna pe viitor in repertoriu incad o pagina enesciana,
repusa cu brio n circuit de stradania lui Cornel Taranu si
Remus Azoitei.

Concert
de referinta

Anca FLOREA

Dupa concertul “cu peripetii”
sustinut de Orchestra Filarmonica
regala (Royal Philharmonic Orchestra)
din Londra, sub bagheta reputatului
Charles Dutoit, in care pianista Martha
Argerich a fost inlocuita de violonistul
Nigel Kennedy, in seara urmatoare, la
pupitrul vestitului ansamblu s-a aflat
Horia Andreescu, hazardul facand ca
solist sa fie un alt violonist celebru,
Joshua Bell, comparatiile nascandu-
se astfel firesc, pentru ca cei doi sunt
atat de diferiti incat orice puncte
comune par imposibil de gasit, in afara
performantei tehnice in sine. De altfel,
si maniera dirijorala s-a dovedit a fi
alta, maestrul roman reusind sa
imprime o fincarcatura expresiva
deosebita in seara de muzica franceza
care a propus, in prima parte,
monumentala Simfonie nr. 3 de Saint-
Saens, oferita intr-o constructie clara,
cu acumulari progresive bine gradate,
cu momente de contrast echilibrate,
superbe fiind deopotriva secventele

abia sugerate, diafane, transparente,
si cele de apoteoza, in desfasurari
masive, grandioase, subliniate si de
interventile la orga, rezolvate
inteligent chiar si in lipsa tubulaturii.
Poate ca unele suprafete au fost
monocrome, neutre
ca expresivitate, dar
a prevalat, fara .
indoiala, viziunea [/}
generalda cu mare |
impact la public,
aplaudata pe buna
dreptate de
spectatorii care au
invadat sala
Palatului, stand si in
picioare, si pe
podea, pana in
preajma podiumului.

Partea a doua a electrizat
fnsa intreaga audienta, pentru ca in
Simfonia spaniold de Lalo fascinantul
Joshua Bell ne-a vrajit printr-o
talmacire greu de “povestit” - un sunet
cald, invaluitor, o incredibila suplete a
jocului pe corzi, o sensibilitate
impresionanta si o  stralucire
spectaculoasa n momentele de
virtuozitate, carora le confera o anume
spontaneitate ludica, regasita si in
miscarea corporala dezinvolta si
tinereasca; iar  bisul  acordat
melomanilor entuziasmati a adus

acelasi farmec, acelasi rafinament
unic in felul sau.

Ramanand la cotele inaltei
performante, orchestra dirijata de
Horia Andreescu, in colaborare cu
Corul Filarmonicii bucurestene, a oferit
suita nr. 2 Daphnis si

Chloe de  Ravel,
reusind o  culme
interpretativa prin

densitatea discursului,
prin logica si supletea
esafodajului sonor, prin

plastica imaginilor,
| pornind de la legenda
transpusa adesea
coregrafic. Arcuiri
generoase, alternari de
stari si trairi

contrastante, cu pagini de reverie
urmate de explozii temperamentale,
fnlantuiri de idei coordonate prin
gestica eficienta si mai ales elocventa
a dirijorului, caruia orchestra i-a
raspuns cu promptitudine si implicare,
asemeni corului (pregatit de losif lon
Prunner) care a cantat superb, au
creat astfel o versiune “de disc”
unanim apreciata si, evident,
ovationata de spectatorii care au
ascultat, Tn acea seara, un concert de
referinta, situat, fara nicio rezerva, in
topul festivalului, pana in acel moment
doar alaturi de “Les arts florissants”.

Kitajenko:
lectie de
9
maiestrie

Personalitatea
unei orchestre este data de
sonoritatea sa, obtinuta din
insumarea  personalitatii
fiecarui component, la
randu-i fiind subsumata unei
conceptii unice si
unificatoare, apartinand
dirijorului. Si toate acestea
in slujpa muzicii, a stilului
propriu fiecarei compozitii
prezentate publicului.
Aceste cerinte (usor de
formulat, dar rar intrunite)
au fost prezente in evolutia
Orchestrei Filarmonice a
Radio France si a dirijorului
Dmitrij Kitajenko. Tnca de la

inceputul programului, cu
Uvertura festiva de Jacques

Ibert, am admirat
flexibilitatea coardelor,
transparenta lemnelor,

stralucirea alamurilor, atacul
prompt al percutiei.
Lucrarea, datand din 1940,
ca stil este eclectica, insa
ideile muzicale sunt
suculente, lipsite de artificii,
luxuriant orchestrate. Am

ascultat apoi  Capriciul
romanesc pentru vioara de
Enescu (pus 1in circuitul

concertistic prin orchestratia

in pur stil enescian de
Cornel  Taranu), fintr-o
talmacire echilibrata,
strabatuta de spiritul
scriiturii violonistice

inconfundabil al lui Enescu
(mai cu seama in pasajele
lente, de introspectie
visatoare), datorata lui
Remus Azoitei. Cariera
glorioasa a tanarului nostru
muzician se justifica prin
calitatile sale interpretative
Si pedagogice; este
admirabil atasamentul sau
pentru Enescu, a carui
memorie 0 omagiaza prin
initerea la Londra a
Societatii Enescu. Ultima
piesa din program a fost
Pasdrea de foc de
Stravinski, muzica ce-si
pastreaza prospetimea la
cei 99 de ani de cand a
rasunat prima data. Virtutile
orchestrei s-au relevat si aici
din plin. Ele sunt datorate
unei admirabile discipline
artistice si reliefate cu
rafinament suprem de
maestrul Kitajenko, dirijor cu
gest sobru si eficient; acesta
nu ofera spectacol, ci
esenta muzicala plina de
culoare, subtilitate si
exactitate matematica, cu
deplin gust al masurii. A fost
o seara incantatoare, care
indeamna la reflectie si
actiune in vederea
aspiratiilor de atingere a
unui atare nivel artistic. ntr-
adevar, Kitajenko a oferit o
lectie de maiestrie dirijorala.
Petre CODREANU

cy
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Festivalul “Enescu”: simfonicele

Simfonia concertanta,

fluierata la Paris (1909),
aclamata la Bucuresti (2009)

Cand dirijorul de onoare Vladimir Ashkenazy a tinut ca Tn primul
concert al celebrei formatii Philharmonia Orchestra din Londra sa-|
includa pe George Enescu pe acelasi afis cu Gabriel Fauré si Claude
Debussy, cu o lucrare controversata si fluierata la prima auditie absoluta
(Simfonia concertanta pentru violoncel si orchestra in si minor, op. 8), a
fost constient ca actul sau de curaj se va transforma intr-un triumf atat
datorita virtutilor partiturii, cat mai ales capacitatii exceptionale a
interpretului, lituanianul David Geringas. Nu s-a inselat o clipa, fiindca
lucrarea destul de rar executata de-a lungul anilor (avea 20 de ani cand
a compus-o in 1901 si a ,zacut” in sertare aproape un deceniu, pana
cand solistul Joseph Salmon a

interpretat-o In prima auditie |
absoluta la 13 februarie 1910 in |
concertele Colonne, sub |
bagheta compozitorului) a ramas |
partitura enesciana poate cea
mai evitata de dirijori, reluarea ei
recentda dovedindu-se riscanta
pentru ambii interpreti. Totusi

pianistul-dirijor rus Vladimir |
Ashkenazy Si virtuozul
violoncelist lituanian David

Geringas au invins cu brio toate
retinerile autorului si rezervele
presei, obtinand succesul primei
seri oferite de Philharmonia
Orchestra la Bucuresti.

L .

‘{ _ / ‘,& Viadimir A§hkena

Discipol al lui Mstislav |

Rostropovici,  incarcat de

succese rasunatoare pe trei continente, astazi in varsta de 63 de ani, a
biruit In partitura enesciana, reusind — dupa un secol — sa impuna o
lucrare concertanta — aparent anonima — printre piesele de rezistenta ale
literaturii violonceliste. David Geringas a dat stralucire materialului
tematic, mai estompat ca in oricare din lucrarile primei etape creatoare
(Simfonia I-a, Octetul), mai ales ca principiul ciclic, atat de iubit de
compozitor, aici pare parasit. Prima tema a Simfoniei concertante, care
moduleaza in tonalitati indepartate, a fost urmarita atent de solist, dupa
cum si jocul armonic intre si minor si Si Major (cu sesizabile inflexiuni de
colorit national) a pus in lumina valentele ascunse ale partiturii. De
asemenea, tema secundara din lunga introducere a primei sectiuni, a
cunoscut o subliniere aparte in finalul Simfoniei, pasajele de virtuozitate
ale violoncelului contribuind excelent la atmosfera tensionata, de
incheiere triumfala a lucrarii. Succesul lui Geringas a starnit entuziasmul
publicului din sala arhiplina a Palatului, care I-a obligat pe violoncelist sa
ofere un supliment stupefiant (piesa de Peteris Vasks), cu un solo vocal,
suprapus peste glasul inflacarat al instrumentului.

Rasfoind paginile volumului Il din Articolele de presa despre
George Enescu, adunate de Florinela Popa si Camelia Anca Sarbu,
publicat de Muzeul National ,George Enescu” la actuala editie a
Festivalului, am putut afla ecourile negative ale primei auditii la Paris si
Rennes (1910), unde autorul si-a prezentat Simfonia concertanta in fata
auditorilor francezi. Muzicologia romaneasca a ocolit cu premeditare
acest moment dramatic din cariera lui George Enescu, evitand sa citeze
numeroasele critici din ,Le Figaro”, ,Paris-Journal”’, ,Comoedia”,
sExcelsor”, ,Journal de Rennes”, ,The New York Herald”, etc. dupa prima
auditie. ,DI. Enescu a avut nefericita ideea sa dirijeze simfonia sa
concertanta — observa, de pilda, ziaristul american — a carei amintire,
deja veche si suparatoare, se estompa incetul cu incetul. Cu toata grija
si solicitudinea sa, precipitatd, de autor si o incredere foarte evidenta in
lucrarea sa, auditia nu a fost foarte fericita”. Robert Brussel in ,Le Figaro”
amintea ca piesa a fost fluierata, cronica fiind reluatd si in revista
,Comoedia” din 8 decembrie 1910.

Nu am vrea sa fim prea critici in randurile de fata, dar un rol
determinant in succesul lui David Geringas cu partitura enesciana se
pare ca l-a jucat si debutul concertului orchestrei
londoneze cu suita simfonica din Pelleas si
Melisande de Gabriel Fauré, o piesa fada,
neinteresanta, dirijata batraneste de Vladimir
Ashkenzy (spre deosebire de reluarea Simfoniei
concertante de Enescu in 1910, unde cronicarul lui
.New York Herald” remarca faptul ca ,piesa
compozitorului roman a fost strivita de nesansa
venirii dupa Procesiunea nocturna de Henri Rabaud,
n care inspiratia fina si scriitura distinsa i-au asigurat
totdeauna frumoase succese”). Sa speram ca dupa
versiunea stralucitoare a lui Geringas, Simfonia
concertanta in si minor, op. 8, va intra definitiv in
circuitul artistic normal al literaturii muzicale
violoncelistice, confirmand astfel preocuparile lui
Enescu pentru acest instrument (care se stie ca a
executat personal la cello finalul din Cvartetul op. 111
de Beethoven).

Partea a doua a concertului londonezilor a
cuprins doua pagini muzicale impresioniste de Claude Debussy: Preludiu
la dupéd-amiaza unui faun si Marea. Chiar daca oaspetii si-au demonstrat
din plin virtuozitatea solistilor din orchestra (de la flaut pana la vioara
prima), dirijorul Vladimir Ashkenazy a fragmentat discursul muzical, nu a
pregatit exploziile sonore din partitura, in ciuda genuflexiunilor repetate si
a gesturilor stereotipe ale bratelor care incercau zadarnic sa deseneze
pasajele pline de rafinament ale marelui pianist-compozitor. Este greu ca,
dupa o stralucita cariera de pianist-virtuoz, Ashkenazy sa straluceasca la
batranete si cu bagheta de dirijor (istoria, de la Oistrah pana la Menuhin,
ne confirma asemenea ,aventuri’ nefericite).

Un program uimitor, de structura franceza, care a demonstrat
calitatea superioara a formatiei londoneze, remarcabild prin finetea
sunetului si gratie frazarii muzicale, dar vaduvita de potentialul orchestral
din cauza unui dirijor prea ,mic”, pentru un ansamblu prea ,mare” — asa
s-ar putea caracteriza prezenta Philharmoniei la Bucuresti.

Eugen VICOS

Olandeazii...
REGALLI!

La antipozi fata de ,co-nationalul” lor
wagnerian, orchestrantii din Amsterdam -
renumita Royal Concertgebouw (prezenta pe
19 septembrie la Sala Palatului) — ilustreaza
fara apel genericul sub care au evoluat: ,Mari
orchestre ale lumii”. Tn 2008 prestigioasa
revista ,Gramophone” i plasa chiar pe locul 1
intre simfonicii mapamondului (de unde si
optiunea canalului Mezzo de a prelua in direct
concertul): Weber: Uvertura la opera Oberon,
Haydn: Simfonia nr.100 in Sol major ,Militara”,
Dvorak: Simfonia in Sol major op.88.

Din mitul navigatorului ratacitor au
preluat doar fantasticul — coborat insa la
dimensiunea cea mai reala: perfectiunea
relatiei cu muzica. Se stiu cei mai buni, Tsi

permit ceea ce considera de cuviinta: dirijorul
(leton) MARISS JANSONS prezinta un
program fara lucrare concertanta; aduce hazul
in prestatia orchestrei (la incheierea lucrarii lui
Haydn, grupul percutionistilor parasea scena,
pentru a reintra apoi prin sala — defiland in
cadenta militara (!), aliniindu-se n fata scenei
pentru acordurile de final... Amintesc si de
strigatura din cel de al doilea bis — Polka rapida
nr. 332 de Johann Strauss-fiull Neobisnuite
elemente de regie, foarte apreciate, dealtfel...

Cele noua minute ale cunoscutei
uverturi de Weber, cu expresivitatea ei
programatica, subjugd, evocand prin
virtuozitatea instrumentala, impetuozitate,
lumea de basm a elfilor, eroismul cavaleresc,
iubirea cu radios lirism. Finetea sugereaza
Lcomplicitatea” cu visul shakespearean al noptii
de vara.

Jansons leaga supla structura cu
forma clasica a uverturii de capodopera ce-i
urmeaza: simfonia lui Haydn are la randul ei rol
in strategia programului gandit pe sonoritati

puternice, cu fortd pe masura potentialului —
parca fara limita al orchestrei, un mecanism
perfect! Ritmica viguroasa, in ,asalt”, modulatii
spectaculoase, percutii exotice, caracter
martial, explozii coloristice, gratie de Menuet,
nuante dramatice, totul cladit in jurul unui umor
fin. Nu este Haydn cel mai optimist geniu
muzical?

Gestualitatea dirijorului  creeaza
sinteze geometrice, balansul intre pianissime
efemere si verticalitati sonore: compune si
desface expresii. In Dvorak — ritm si ton
impecabile (cornii suna perfectissim), a starnit
imaginatia Th complexul senzatiilor romantice.

Asadar, un program in fortissimo
valoric, de o forta, o vivacitate ritmica aproape
sufocante. Prinsd in perfectiunea velocitatii,
gandeam si la un moment nesupravegheat,
convingator doar prin impuls pasional... A

predominat insa de-a lungul paginilor
splendide, sentimentul care starneste
entuziasmul...

Daniela CARAMAN FOTEA
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Festivalul “Enescu’: simfonicele

,Oorga“ de pe Neva
i-a redimensionat pe
Enescu si Prokofiev

Marturisesc din capul locului ca am preferat sa urmaresc cel de al
doilea concert al formatiei Sankt-Petersburg Philharmonic Orchestra
exclusiv din motive subiective: doream neaparat sa ascult talmacirea
Suitei nr. 2 in Do Major, op. 20 de George Enescu si eram curios sa-|
cunosc pe dirijorul Nikolai Alexeev (pe Yuri Temirkanov l-am apreciat la
unul dintre Festivalurile trecute, 1995), despre care aflasem numai elogii
artistice supradimensionate. Nu regret alegerea, chiar daca violonistul
solist m-a deceptionat, fiindca « Orga » de pe Neva cu 20 de coarde
grave a transformat concertul intr-un eveniment de neuitat al Festivalului
international de la Bucuresti.

Ca martor consecvent al tuturor editiilor artistice enesciene din 1958
pana astazi, recunosc ca traiesc o satisfactie majora asistand la
consacrarea compozitorului Enescu pe plan interpretativ mondial. Ani de-
a randul formatiile sovietice au abordat
lucrarile maestrului roman cu un respect
absolut fatd de partituri, insa adeseori
mai putin ca stil. De data aceasta,
Nikolai Alexeev a patruns mai adanc in
tesatura polifonica enesciana,
descifrand Tn ea substanta personala a
lui Enescu, cantand cu dezinvoltura si
stralucire Suita nr. 2 pentru orchestra in
Do Major, op. 20. Indréznesc s& afirm
chiar mai mult: Alexeev a inteles
caracterul « dansant » al lucrarii, fiindca
in Sarabanda, Giga, Menuet grav,
Bourée le-a imprimat un suflu mai
dinamic decat se obisnuieste in aceste
dansuri vechi, de epoca medieval/
renascentistd ce se cer mai retinute
pentru respectarea stilului sever. Dar, Enescu aflandu-se intr-o etapa
neoclasica de creatie (Suita nr. 2 a scris-o intre 12 august si 12 octombrie
1915), dirijorul rus i-a imprimat un ritm modern, mai vioi. Excelent mi s-a
parut debutul suitei in stil fugatto (Uvertura), ca si finalul (Bourée), adica
exact « copertile » sonore ale partiturii ! Siguranta si vigoarea dirijorului
n discursul muzical polifonic au imprimat lucrarii lui Enescu o maretie pe
care doar rusii stiu sa o transmita prin sonoritatea caracteristica, « de
orga », a orchestrei.

Acelasi concept de viziune moderna a guvernat si in talmacirea
fragmentelor din suita Romeo si Julieta de Serghei Prokofiev, cu
deosebire ca stralucirea instrumentalda a atins uneori momente
monumentale, alternate cu clipe de finete si gingasie exemplarad pentru
un colos instrumental de talia Filarmonicii din Sank-Petersburg. Nikolai
Alexeev conduce ansamblul cu o gestica economicoasa, de o precizie
metronomica de ceasornicar, varful baghetei « picura » fiecare intrare,
fiecare sunet din partitura. Nu face « balet » cu bratele, fiindca nu doreste
spectacol in fata publicului, ci esentd din partea orchestrei. Versiunea
concentrata a baletului lui Prokofiev a dispus de fluenta pasilor de dans
pe poante, dirijorul neldsand sa-i scape nici un efect din suculenta
partitura a compozitorului rus. Coloritul orchestral viu a alternat
permanent in discursul muzical cu ritmul variat si melodia inedita, suita
avand adeseori tablouri vizuale cinematografice.

Concertul oaspetilor rusi s-a deschis cu slagarul lui Ceaikovski :
Concertul pentru vioard si orchestra in Re Major, op.35. Din pacate,
solistul danez Nikolaj Znaider a surprins publicul prin glasul plapand al
instrumentului sdu, fara rezonanta corespunzatoare Salii mari a Palatului.
A cantat fara nerv, cu pianissime exagerate (care nu s-au auzit nici macar
pana in randul 10 de fotolii), cu lirisme de un romantism depasit, fara nici
o legatura cu stilul pasional al marelui clasic rus. Zadarnic a incercat
dirijorul Alexeev sa modeleze Canzoneta din partea lenta a Concertului,
spre a Tmprumuta discursului viorii o
incandescentd superioara ceruta de
partitura (parasind temporar bagheta pe
intreaga miscare lenta), ca Nikolaj Znaider
a ramas de neclintit. A ratat aproape toate
flageolettele din cadenta, a rarit
tempourile finalului producand decalaje
suparatoare cu orchestra, intr-un cuvant
solistul a fost depasit de scriitura mult prea
pretentioasd a lui Ceaikovski. In Caietul-
program al Festivalului se reproduce insa
o fraza stupefianta, preluata dupa vienezi,
ca « la 32 de ani este deja cel mai bun
violonist al lumii »(sic !). Probabil ca la
Bucuresti nu s-a aflat in forma artistica
exceptionald din Capitala Austriei, cand
presa locala a lansat acea apreciere
surprinzatoare, fiindca orchestra I-a acompaniat exemplar de suplu si
nuantat.

intalnirea cu Filarmonica din Sankt-Petersburg a constituit un

moment de incantare greu de uitat, iar revederea cu Nikolai Alexeev in
fruntea unei formatii simfonice din Bucuresti a devenit o dorintd unanim
exprimata de auditorii nostri, care I-au aplaudat cu o frenezie electrizanta.
Eugen VICOS

Arta dirijorala

Anca FLOREA

L-am admirat adesea pe ilustrul dirijor
Asher Fisch la pupitrul unor ansambluri
renumite, dar iatd ca Festivalul ne-a oferit
surpriza de a-l urmari in concert si la Bucuresti,
privilegiul de a colabora cu un asemenea
maestru revenind Orchestrei Nationale Radio
intr-un program din muzica secolului XX, ceea
ce a constituit o provocare si — as spune - chiar
o performanta pentru instrumentistii romani. in
urma cu cativa ani ascultasem la Florenta
Sinfonia de Berio in interpretarea Orchestrei
Maggio musicale, sub bagheta lui Zubin Mehta,
partitura vocala fiind sustinutd atunci, ca si
acum, de catre celebrul grup “Swingle Singers”,
pe care astfel il descopeream capabil sa
abordeze cu virtuozitate nu doar pagini clasice
prelucrate, ci si o scriitura moderna, cu franturi
de cuvant rostit, cu texte vorbite, soapte si
scurte replici cantate ce se intretaie integrandu-
se, de fapt, sonoritatilor orchestrale. lar ONR a
reusit sa construiasca ampla partitura cu
rigoare si fluentd, alternand suprafetele difuze
cu acumularile bine dozate si cu explozii
impresionante, publicul nostru descoperind

astfel o lucrare deosebit de interesanta, poate
mai dificil de inteles la o prima auditie, dar
captivanta prin inedit si spectaculos. Apeland la
0 gestica restransa, extrem de clara, Asher
Fisch a pastrat un echilibru permanent al
desfasurarilor sonore, conferind relief
culminatiilor, subliniind rafinamentul
momentelor abia sugerate. De altfel, in
aceeasi maniera a condus si Concertul nr. 2
in sol minor op. 63 de Prokofiev, al carui
solist a fost violonistul Julian Rachlin, care a
etalat o tehnica performanta, un lirism
accentuat, intregul sau discurs ramanand
cumva miniatural in raport cu solicitarile
stilului specific autorului, fiind probabil mult
mai potrivit pentru genul cameral, asa cum a
dovedit din plin in bisul acordat. lar orchestra
I-a acompaniat eficient, compensandu-i lipsa

de anvergurd prin evolutia pregnantd in L_.__Iulian Rachlin

momentele simfonice.

Eleganta, supletea, rafinamentul
unui permanent crescendo pana la izbucnirea
finala, s-au reliefat din plin in Valsul de Ravel,
opus mult mai cunoscut melomanilor, dar
pretentios in planul cerintelor interpretative
tocmai prin filigranul scriiturii in care orice
amanunt iese parcd in evidentd. Se pare ca
ONR a lucrat foarte bine cu dirijorul oaspete —
sau... invers?... -, rezultatul fiind o searad cu
adevarat frumoasa pentru spectatorii avizati,

poate putin deconcertantd sau surprinzatoare
pentru marele public, dar cu siguranta atractiva,
demonstrand, pe de o parte, ca orchestra are

un potential valoric real, pe care trebuie doar sa
si-l puna n evidenta constant, iar pe de alta
parte ca un maestru al baghetei se impune si
stapaneste ansamblul chiar si fara a face risipa
de gesturi “coregrafice”, obtindnd maximum de
efect sub aspect muzical doar printr-o
colaborare efectiva cu acesta, stiind cum si ce
sa ceara si sa explice in primul rand la repetitii.
Si in acest sens, a fost o lectie...
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Din nou Toulouse

Anca FLOREA

Daca in deschiderea festivalului am urmarit productia cu Oedip
montata la Opera Capitole Toulouse, ulterior am ascultat, in concert,
orchestra cu aceeasi denumire, care colaboreaza si in stagiunea lirica a
cunoscutului teatru francez, evoludnd acum sub bagheta lui Tugan
Sokhiev, director artistic al ansamblului. In cea de a doua seara,
programul a debutat cu Suita nr. 3 in re major Sateasca de Enescu, in
care am apreciat sunetul calitativ, desfagsurarea corecta a temelor, fara a
avea insa dinamismul cerut, in timp ce paginile nostalgice, evocatoare, s-
au reliefat prin Tnsasi scriitura transparenta, plina de poezie a partiturii. A
urmat Concertul nr. 3 pentru vioara si orchestrd in si minor op. 61 de
Saint-Saens, in care Renaud Capucon, dupa un inceput ezitant, a reusit
sa ne convinga ca este un violonist redutabil, cu un discurs muzical
conturat cu fermitate, cu un sunet cald si vibrant, robust, in arcuiri
elegante si frazare pe masura, rezolvand astfel dificila partitura la cotele
performantei, alaturi de ansamblul care, poate mai aproape de spiritul
muzicii franceze, I-a Tnsotit cu rigoare si suplete.

Surprinzatoare a fost insa maniera in care Orchestra Capitole
Toulouse a abordat apoi Sarbdtoarea primdaverii de Stravinski, lucrare
compusa pentru celebrul Balet rus condus de Diaghilev la Paris, starnind,
la premiera, un imens scandal in urma socului provocat de ritmurile
violente, de senzualitatea explicita, care au oripilat lumea incepului de
veac XX. Asteptam ca intreaga duritate si percutantd sa se regdseasca
in versiunea propusa sub conducerea lui Tugan Sokhiev, nascut intr-o

zona unde forta barbatilor genereaza usor inflamari conflictuale, dar
probabil ca dirijorul nu se incadreaza in acele tipare, pentru ca nu am
regasit nici pregnanta aproape salbateca a structurilor ritmice, nici
tensiunea momentelor teribile ce redau — in principiu — ritualul pagan al
sacrificiului, dar nici miscarea languroasa, provocatoare, din paginile ce
sugereaza atractia pur carnald, instinctuala, a barbatilor care danseaza
violent in jurul tinerei fete. Cine a ascultat acea partitura pentru prima oara
in versiunea oferita de Orchestra Capitole Toulouse a avut toate motivele
sa se intrebe ce a determinat scandalul parizian, pentru ca totul a fost
« cuminte », destul de plat, departe de contrastele, de inclestarile
paroxistice gandite de compozitor. Pacat...

Tugan Sokhiev

Bavarezii lui
Jansons ne-au
transportat
»in paradis*

Singurul dirijor al festivalului care a
condus trei concerte, la pupitrul a doua formatii
straine diferite, a fost maestrul din Riga, Mariss
Jansons, spre bucuria publicului bucurestean
care a trait o unica ,experientd a emotiilor,
facandu-l sa simta ca s-a aflat in Rai”. lar
bavarezii radio-ului din Munchen i-au satisfacut
dorinta maestrului — asa cum declara intr-un
interviu la Bucuresti — de a-i incanta pe
melomanii Capitalei Romaniei ,ca ei sa simta ca
au fost, pret de doua ore, in paradis”.

intr-adevar, Sinfonieorchester des
Bayerischen Rundfunks ne-a oferit prin
intermediul a trei pagini muzicale de referinta
Beethoven (Simfonia nr. 7 in La major, 0p.92),
Wagner (Preludiu si Moartea Isoldei) si Richard
Strauss (Suita din opera Cavalerul Rozelor) o
seara de neuitat, prezenta dirijorului Mariss
Jansons la Bucuresti marcand — indiscutabil —
punctul culminant al celei de a XlIX-a editii a
Festivalului international « George Enescu ».

Bavarezii din Munchen, chiar daca nu
se ridica la finaltimea olandezilor din
Amsterdam, au stralucit sub bagheta aceluiasi
Jansons, demonstrand o tehnica de ansamblu
de invidiat. De la prima parte a simfoniei
beethoveniene, orchestra a urmarit discursul
sonor cu 0 mare bogatie de nuante, pauze de
expresie, suspensii in atacarea temelor (cu
predilectie pe cele lirice), reusind sa confirme
calitatea remarcabila a coardelor. Dupa
superbul debut al partii secunde (Alegretto) s-a
patruns  in  scriitura  polifonica  tipic
beethoveniana, pe care Jansons a modelat-o cu
o gestica de mare expresivitate, punand in
lumina capacitatea ansamblului simfonic de a-si

urmari cu rigoare tesatura fiecarei partide.
Scherzo-ul sectiunii a treia (Presto.Meno assai)
a marcat momentul de virtuozitate al bavarezilor
prin exploziile suflatorilor. Atacul contrabasilor
din final (plasati, surprinzator, in stanga
orchestrei, in spatele primelor violine) a condus
intreaga ritmica a “Simfoniei dansului” printr-o
debordanta risipa de energie. Dirijorul se
intelege perfect cu instrumentistii, dialogand din
priviri, cel mai mic gest declansand o eruptie
sonora care Tti taie respiratia, spre a te purta
apoi catre culmi, cu o dezlantuire de energie
telurica neobignuita.

Exuberantei pagini beethoveniene i-a
urmat linistea apasatoare a discursului
wagnerian din “Tristan si Isolda”, in care fluviul
sonor a oscilat fintre crescendo-uri si

decrescendo-uri orchestrale de o sensibilitate si
expresivitate captivante. Aici, dirijorul a tinut sa
sublinieze subtilitatea si farmecul timbral al
Orchestrei Radiodifuziunii bavareze, amintindu-
ne de efectele pe care Sergiu Celibidache le
obtinea de la Filarmonica miincheneza cand a
concertat odinioara la Bucuresti.

Suita din opera “Cavalerul Rozelor”
de Richard Strauss a incheiat in ascensiune
tensionala fintregul concert al oaspetilor
germani, fantezia de prezentare, de pilda, a
celebrului vals in multiple ipostaze, declansand
delirul publicului. Am avut senzatia unui joc de
artificii in care desele explozii aruncau in eter
culori si figuri geometrice in ritm de vals ce
pareau cd nu se mai opresc. Intreaga maiestrie
de orchestrator a lui Richard Strauss si-a aflat in
dirijorul Mariss Jansons un vrdjitor in frac, care
la un semn magic al baghetei sale dezlantuia un
instrument, o partida, o armata de sunete
sclipitoare care te invaluiau, purtandu-te spre
naltimi.

Singurul regret la intalnirea cu acest
eminent dirijor, care totusi ne apasa, ramane

faptul ca programele sale nu au abordat nici o
pagina de Enescu. Miracolul intalnirii cu
polifonia enesciana i-ar fi dat cu certitudine fiori,
iar miile de ascultatori ce l-au ovationat n
picioare, fara menajamente, minute in sir, |-ar fi
purtat pe Jansons «in paradis ».

Viorel COSMA
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Concert ,,in re”

Anca FLOREA

meridianele lumii si prin discurile realizate sau prin inregistrarile pentru
radio-televiziunea elvetiana, sub bagheta unor dirijori de elita. Timpul a
trecut, stralucirea s-a mai estompat, ca si faima de altfel, ramanand insa
o orchestra buna, asa cum ne-a demonstrat in ultimele zile de festival, cu
Marek Janowski la pupitru.

Primul program a cuprins opusuri de Brahms si Franck,
alaturand lucrari marcate — in principiu - de monumentalitate si un
romantism de factura (mai) sobra, determinata de dorinta creatorilor de a
respecta formele clasice si rigoarea lor, dar si de aversiunea in fata
exceselor, preferand introspectia, meditatia, anvergura
| si claritatea constructiei. Intamplarea a facut ca
intreaga seara sa se deruleze ,in re”, pentru ca
Uvertura tragica op. 81 de Brahms a adus incarcatura
puternica, dar cu o aura de tristete a ,re minorului’,
apoi Concertul sau pentru vioara si orchestra op. 77 a
trecut in ,re major”, cu un plus de stralucire rezultat
mai curand din scriitura densa, ce solicita in special
solistului nu doar o tehnica sigura, ci si forta interioara
capabila sa faca fata unei orchestratii bogate, ceea ce
tanara Viviane Hagner nu a prea avut, fiind prea firava
pentru o asemenea partiturda, dar probabil ideala
pentru lucrari delicate. lar in partea a doua, Simfonia
de Franck a revenit la ,re minor”, parcursa, la fel ca si
cele anterioare, cu acuratete si sonoritate frumoasa a
ansamblului, dar sters, fara ,flacara”, poate si pentru
ca dirijorul polonez — din 2005 director artistic al Suisse
Romande — este prioritar un muzician serios si
meticulos, acordand atentie mai ales corectitudinii.

Un plus de expresivitate, de relief, de ,suflu”
si de traire ardenta ar fi fost binevenite, dar m-am
bucurat, alaturi de melomanii de la sala Palatului, de
splendoarea muzicii, incercand sa imi imaginez cum ar
fi sunat acele opusuri in alte versiuni, intr-o
: " interpretare in adevaratul sens al cuvantului, nu doar
5 i ntr-o parcurgere constiincioasa.

Cunoscuta, inca din primele decenii ale veacului trecut, ca fiind
una dintre cele mai importante orchestre europene, Suisse Romande
s-a impus, de-a lungul vremii, deopotriva prin numeroasele turnee pe

Vengerov si
Filarmonica

Petre CODREANU

Faima violonistului Maxim Vengerov
s-a raspandit repede si pretutindeni. Si pe drept
cuvant. Muzicianul rus a

tributara unor factori culturali de circumstanta
(este si cazul festivalurilor). Programul din 8
septembrie, in fruntea Filarmonicii “George
Enescu”, nu a fost un compromis, ci expresia
concordiei firesti si explicabile. Creatia lui
Beethoven poate deschide orice program de
festival; Filarmonica ce poarta numele
muzicianului omagiat astfel, asijderea; un dirijor
cu renume poate colabora cu aceasta (a mai
facut-o si, mai mult ca sigur, o va mai face) si cu

Razvan Suma, Horia Mihail) a rasunat coerent,
in stil si cu alura concertanta ceruta de
partitura; Simfonia nr. 5 a surprins prin tempi
rapizi (cu precadere partea |), dar si prin
punerea in valoare a unor elemente ale facturii
altfel ascunse in fluxul sonor general. Gestul
dirijoral este cumpanit, antrenat pentru
orchestra (care si-a confirmat si in acest
context Tnalta clasa). Poti fi sau nu de acord cu
Vengerov, dar viziunea muzicianului Vengerov

beneficiat de una dintre
cele mai bune scoli din

lume, care i-a slefuit
talentul de exceptie.
Riscam ipoteza potrivit

careia inzestrarea nativa
pentru o stiinta sau arta se
poate realiza plenar
inauntrul respectivei stiinte
sau arte. Argument:
Enescu - si asemenea lui

multi altii - a fost pe
aceeasi cota in
interpretare (arcus,
claviatura, bagheta),

compozitie sau pedagogie.
Vengerov situat la Tnaltime
si la violg; iata ca a luat in
mana si bagheta, care
implica, obligatoriu,
aprofundarea nu doar a
unui instrument, ci a
organismului complex care
este orchestra, In ultima
instantda a resorturilor
intime ale artei muzicale
concretizate Tn compozitia propriu-zisa.
Optiunea repertoriala a dirijorului este relevanta
(desi adesea este determinata de alti factori -
umani, materiali, financiari), deseori fiind

4l
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un grup solistic (Romanian Piano Trio) care s-a
afirmat autoritar in ultimii ani. Prin urmare, am
urmarit o reusita interpretativa. Uvertura
Leonora nr. 3 a avut tensiune si echilibru; Triplul
concert (protagonisti Alexandru Tomescu,

2 = 11

r—r

merita a fi luata in seama, caci izvoraste dintr-o
sensibilitate, experienta si cultura care nu pot fi
ignorate; una peste alta, o reusita.

H
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Armonii de final

Pentru Tnchiderea editiei a XIX-a a Festivalului, in cea de-a
28-a seara, ne-am bucurat de prezenta Orchestrei Suisse Romande la
Sala mare a Palatului. Prestigiosul ansamblu a fost creat in anul 1918 de
Ernest Ansermet ca un important instrument de cultura, de frumusete, de
formare a gustului, si a indeplinit misiunea consecvent de la inceputuri, pe
cand radioul inca nu exista, si pana astazi. Potrivit vointei intemeietorului,
unul dintre marii dirijori si muzicologi ai epocii moderne, a contribuit
puternic la imbogatirea vietii muzicale din Geneva, din Europa si din lume.
In spiritul traditiei aproape centenare de a asimila si impune publicului larg
creatiile fundamentale aparute in prima parte a secolului XX, celebra
formatie a prezentat in deschiderea concertului Suita nr. 1 in Do major op.
9 de George Enescu. Dupa renumitul Preludiu la unison, corect realizat,
orchestra a acumulat treptat caldura sufleteasca, mergand intr-o crestere
de comunicare expresiva de la Menuet lent catre Interludiu si culminand
in Final. S-a cantat cu intimitate calda, cu autentica daruire, ajungand
pana la un iures dezlantuit la sfarsitul stralucitor al suitei, cu dragoste si
respect fatéd de muzica lui George Enescu.

W

<

Numarul de maxima atractivitate I-a constituit Concertul nr. 2
in La major pentru pian si orchestra de Liszt. Aflat in forma foarte buna,
renumitul solist francez Jean-Yves Thibaudet s-a impus ca un virtuoz de
prestigiu chiar de la primele acorduri. El a reusit sa aduca o linie de
distinctie materialului muzical, evitand capcanele banalitatii, prezente in
unele pagini ale acestei lucrari. A convins prin temperamentul artistic
inflacarat, prin sinceritatea si naturaletea cantarii. Solistul are un farmec

care trece rampa, cucereste publicul, confisca atentia ascultatorilor si le
transmite bucuria muzicii. Am admirat cu precadere dialogul violoncelului
cu pianul din partea lenta, cu momente de fuziune perfecta a celor doua
instrumente. Si in partea finala au existat realizari spectaculoase, cum ar
fi innobilarea sonoritatilor de fanfara, insufletirea pasajelor de game
ascendente si descendente si imbogatirea lor cu sens expresiv. Leonin si
totodata rafinat, plin de fior launtric cu care isi contamineaza colaboratorii
si ascultatorii, Jean-Yves Thibaudet si-a demonstrat clasa inalta in acest
concert. Meritul sau e cu atat mai mare, cu cat a reusit sa invinga
handicapul acusticii deficitare a salii si sonoritatea neplacuta a pianului. E
de retinut ca argument in acest sens frumusetea Intermezzo-ului de
Brahms, oferit ca supliment.

Asteptata cu emotie, Simfonia a doua in Re major de Brahms
a fost lucrarea de rezistenta pentru a confirma prestigiul orchestrei. In
prima parte, Allegro non troppo, totul era pus la locul cuvenit, o bunastare
fundamentala, un confort s-a instalat ca mesaj dominant catre ascultatori.
N-au fost momente de mare profunzime, nici de avant inaripat, iar
dramatismul s-a exprimat cu masura. Poate ca de aceste limite e
responsabil dirijorul, Marek Janowski, mestesugar eficient care a condus
cu eleganta si justa masura, dar fara a impune o viziune dinamica specific
brahmsiana. Interventiile solistice impecabile au fintarit impresia de
profesionalism superior al colectivului artistic. In partea a doua, Adagio
ma non troppo, acesta a sunat ca o orga perfectd. Partea a ftreia,
Allegretto grazioso, quasi Andantino, a suferit din cauza tempoului rar,
trenant, al temei initiale. In finalul Allegro con spirito, am admirat
expunerile generoase ale materialului tematic, interventiile dramatice
desavarsit realizate ca tehnica individuala, pe compartimente si in
ansamblu.

Ca bis am ascultat cu incantare o miscare din Simfonia a treia
in Fa major de Brahms, plina de poezie nostalgici. O umbra de
neimplinire am avut si aici: miscarea pra inceata nu a permis
desfasurarea dinamica, pe deplin convingatoare a minunatei muzici. Mai
presus de aceasta, insa, calitatea ansamblului era atat de frumoasa, incat
aveai motive sa te bucuri de frumusetea sonora in sine, ca scop unic.

Astfel, in armoniile operei brahmsiene declarate ,un triumf al
inspiratiei” Tnca de la primele auditii publice, s-a Tncheiat maratonul
muzical de mare tinutd al Festivalului International ,George Enescu”,
editia a XIX-a, desfagurat timp de 28 de zile in Roménia. Putem aprecia
ca a fost editia cea mai ampla si bogata in manifestari, cu numarul cel mai
mare de formatii invitate si de spectatori participanti. Datorita largii difuzari
nationale si internationale a evenimentelor, cu impact puternic asupra
multor consumatori de arta avizati, o parte din costurile suportate de
contribuabili s-au intors la ei in mod benefic. Ma bucur ca ideea respectiva
a fost formulata, intru totul justificat, de catre directorul Festivalului,
domnul loan Holender, n cuvantul sau de inchidere.

Cu nostalgia clipelor unice petrecute in salile de concert si
spectacol, melomanii se gandesc deja la editia viitoare, a XX-a, pe care o
viseaza cel putin la acelagi nivel de excelenta.

Lavinia COMAN

Excentricul
Nigel Kennedy -
arta inalta
pentru fiecare

Elena ZOTTOVICEANU

Trebuie sa recunosc cinstit ca la
concertul lui Nigel Kennedy m-am dus iritata de
inlocuirea de ultim moment a Marthei Argerich
(sunt fan Argerich) si fara prea mare
recunostinta pentru preluarea concertului de
catre Kennedy (in paranteza fie spus, gest
deosebit de frumos pentru o vedeta ca el).
Eram pregatita sa reactionez negativ (precizez
ca nu l-am mai auzit niciodata pe viu) si ma
intrebam ce giumbuslucuri va mai face
excentricul artist. Dar nonconformismul sau se
opreste in pragul muzicii si Concertul de
Beethoven, una dintre cele mai dificile partituri
ale literaturii viorii din toate timpurile, piatra de
incercare a calitatilor de adancime ale oricarui
muzician, mi-a spulberat toate prejudecatile.
Este drept, e un Beethoven al sau in intregime
interiorizat, sustinut cu frazare generoasa,
libera si cu un rubato permanent dar perfect

condus, un sunet de o
puritate de cristal cu
paleta foarte larga de
nuante, bogat chiar in
cele mai imperceptibile
pianissime, o tensiune
intensa care lasa sunetul
sa-si ia zborul planand
deasupra orchestrei, in
inaltimi. S& ne amintim
trilurile  delicate  din
partea | desfasurate ca o
boare, sau partea ll-a in
care visarea parea ca se
afunda in transa fara B
insa a se reduce nici o
clipa controlul. Si chiar
daca nu  apreciezi
libertatile pe care artistul
le ia fata de partiturd, nu poti sa nu-i recunosti
perfectiunea tehnica, caldura comunicarii si
sinceritatea ntr-o traire totald. Dincolo de
publicitate, de miile de discuri vandute, de
deschiderea fata de celelalte muzici pe care le
practicd si de exceptionala atractie exercitata
asupra publicului larg, forta sa artistica este un
dat harazit doar celor mari. Alaturi de Kennedy,
Filarmonica Regala din Londra sub bagheta lui
Charles Dutoit (care s-a adaptat cu mare
suplete fanteziei interpretului) a fost orchestra
perfecta care capaciteaza orice partener.
Versiunea transparenta si eleganta
data Rapsodiei | de Enescu mi-a amintit

intrucatva de interpretarea plina de culoare a lui
Constantin Silvestri. Orchestra, un instrument
pretios, extrem de flexibil si capabil de cele mai
subtile nuante, |-a urmat perfect pe dirijor, artist
rafinat si puternic totodata in lectura de o rara
inventivitate data ,Tablourilor dintr-o expozitie”
de Musorgski. in viziunea sa, tablourile s-au
cristalizat in imagini sonore de o extrema
diversitate luminate printr-o paleta coloristica
surprinzatoare si cu un crescendo extrem de
bine dozat (cum mai rar am auzit) pana la finalul
monumental. A fost un concert in care s-au
contopit intr-o pilduitoare simbioza solistul,
dirijorul si orchestra.
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Filarmonica
»1ransilvania” din Cluj

Petre CODREANU

Dupa ce cu o seara fnainte, tot in seria “Creatia muzicala
romaneasca contemporana”, Filarmonica ieseana a evoluat sub bagheta
germana, iata ca joi, 3 septembrie, tot la Ateneu, Filarmonica
“Transilvania” a fost condusa de un austriac, Sascha Goetzel. Este
intrutotul laudabil ca departe (poate) de sensibilitatea lor, integrata insa
n limbajul deja fara frontiere al muzicii contemporane, dirijorii oaspeti si-
au asumat programe integral romanesti. Clujenii, se stie, au deschidere
larga spre nou: programul lor a fost o expresiva incursiune in universuri
sonore particulare. Muzica lui Sigismund Toduta, creator de scoala la Cluj
(si nu numai), apartine etosului national, fiind, totodatd, deschisa
sugestiilor moderne atent si eficient filtrate: Concertul nr. 2 pentru
orchestrd de coarde este pilduitor in aceasta privintd. Mihai Mitrea
Celarianu s-a integrat in spatiul cultural european (si-a trait ultimele
decenii de viata in Franta); prin Par ce fil d’or dovedeste o buna stapanire
a fluxului sonor si a coloritului orchestral (cu tente camerale, delicat si
atent distribuite), dar prezenta celor doi solisti (Ovidiu Daniel, Cristian

mijloace dinamice
Conce rte de difuzare, mijloace
pe care creatorii
revelatoare nostr e defin
deocamdata, in

restransa masura.
Dumitru AVAKIAN ReferinQu-
ma la muzica
Indiscutabil, concertele de muzica  Propriu-zisa, - se
romaneascd pe care le-a gdzduit recenta Poate vorbi chiar d?
formula a Festivalului enescian s-au doveditafi © salutara
solidaritate a

revelatoare in ce priveste potenta artistica a
multora dintre creatorii nostri; cei de azi, cei de
ieri. Avem de-a face cu un veritabil tezaur de

muzicienilor per-
formeri cu muzicienii

Hodrea) se reduce la cateva fraze cantate, restul fiind lungi secvente
recitate. Concertul pentru saxofon (aici ar trebui pluralul, singular este
doar solistul, care utilizeaza nu numai un instrument al familiei, ci si doua
simultan, in combinatia celor trei alese) de Calin loachimescu vadeste
forta si fantezie. Daniel Kientzy, eminentul promotor al saxofoanelor,
exploatandu-le fructuos si spectaculos posibilitatile (pe care le-a largit el
insusi), promotor consecvent al muzicii romanesti, s-a intrecut pe sine. In
fine, Concertul pentru vioara si orchestra “Trinity" din ciclul “Bizant dupé
Bizant* ni-| arata pe Theodor Grigoriu asa cum il apreciem de decenii:
expresiv, auster, cu idei mustoase, constructor savant, orchestrator
ingenios. Partea solistica sta in bun echilibru cu ansamblul; Sherban
Lupu, caruia i se cuvin laude nicicum exagerate in promovarea muzicii
romanesti pe mapamond s-a integrat perfect in lumea plasmuita de
compozitor. Dupa cum a patruns-o, in intregul program dirijorul Sascha
Goetzele, a carui atentie la detalii si la intreg a fost constanta si cu vadita
mobilitate si adaptare la texte atat de diverse. Este de dorit (si posibil) sa
mentina in repertoriul personal macar doua, daca nu trei, dintre lucrarile
dirijate in Festival. Tn sfarsit - dar nu in cele din urmé& - un omagiu
orchestrei in totalitate si tuturor componentilor cu replici solistice: s-a
dovedit - acum si aici - colectivul pe care il stim in plutonul fruntas al tarii,
muncind eroic (Clujul, citadela culturala de prim ordin a tarii, nu are o sala
de concert pe masura meritelor Filarmonicii si a necesitatii publicului
sau). Concertul a fost primit de o sala aproape plina care si-a manifestat
entuziasmul fatd de lucrari si de talmacitorii lor. Un sincer BRAVI
clujenilor.

Contemporania” condus de Irinel Anghel... Lor i

valori componistice, creatii ce ni se dezvaluie —
jiatal — la nivelul cel fnalt al performantei
instrumentale si vocale. lar aceasta atat in
cazul evenimentelor proprii spatiilor traditionale

-]

Bianca si Remus Manoleanu
e - = ]

de muzica, dar si a acelora ce s-ar cuveni a se
petrece intr-un spatiu deschis, eventual stradal,
accesibil marelui public. Nu mai suntem
impresionati s& constatam o imensa varietate

de stiluri, de atitudini componistice, de
posibilitati  privind etalarea creativitatii.
Dinamica muzicii actuale de la noi se

integreaza firesc dinamicei mari, europene. Si
la noi ca si In alte parti exista un public special,
cel al concertelor de muzica actuala. E drept,
pe alte meridiane ale culturii, ale artei, exista si

creatori. Multi dintre compozitori conduc grupuri
instrumentale camerale — cum se spune astazi
- ,de geometrie variabila”, formatii
instrumentale in programele carora, alaturi de
lucrarile colegilor, sunt promovate propriile
creatii. Caci in programele marilor colective
simfonice bucurestene, ale celor din diferitele
centre culturale ale tarii, cu greu se poate
patrunde. Chiar si atunci, selectile sunt
aleatoare. Rareori tin cont de argumentele
calitatii, ale originalitatii, ale calitatii mesajului.
Creatori ai trecutului nu prea indepartat sunt
uitati sau beneficiaza de o prezenta formala in
programele stagiunilor de concerte ale
colectivelor simfonice. Ne aducem aminte de
Myriam Marbe, de Aurel Stroe, de S$tefan
Niculescu, Tiberiu Olah, de Anatol Vieru, de
Dan Constantinescu... cu prilejul unora sau a
altora dintre editiile festivaliere, iar creatiile lui
Mihail Jora, Constantin Silvestri, Dinu Lipatti,
Paul Constantinescu, Martian Negrea,
Sigismund Toduta, Theodor Grigoriu, de
asemenea ale lui Mihai Moldovan, Liviu
Glodeanu, Mihai Mitrea-Celarianu... le intalnim
si mai rar.

Saptamanile trecute, la Bucuresti,
concertele de muzica roméaneasca ale
Festivalului au facut restituiri importante. Active
s-au dovedit a fi formatile conduse de cétiva
dintre compozitorii care au preluat conducerea
artistica si initiativa structurarii programelor de
concert. Ma refer la formatia ,Archaeus”
condusa de compozitorul Liviu Danceanu, la
ansamblul ,Profil” condus de Dan Dediu, la
ansamblul ,Hyperion” condus de lancu
Dumitrescu, la ansamblul ,Traiect” condus de
Sorin Lerescu, ansamblul ,Devotio moderna”
condus de Carmen Carneci, ansamblul ,Pro

se alatura formatiile Trio ,Contraste” - o

admirabila formatie de solisti concertisti,
formatia de instrumente de percutie ,Game”
condusa de Alexandru Matei, Corul de camera
+Preludiu” condus de dirijorul Voicu Enachescu,
corala camerala ,I.C. Danielescu” condusa de
Valentin Gruescu...

Asadar, un veritabil serial de concerte
camerale si simfonice a fost gazduit la Ateneul
Roman, in cadrul primului mare moment al
recentei editii a Festivalului enescian. Generatii
diferite. Muzica de larga adresare... sau muzica
ce pune intrebari, ce propune teme de
meditatie. Improvizatie mai mult sau mai putin
libera; rigurozitate Tn constructie, formule
instrumentale distincte, de la solo-ul
instrumental, de la traditionalul cvartet de
coarde, la orchestra simfonica mare, de la
sursele sonore cunoscute la muzica asistata de
calculator...

Am audiat muzica ce depaseste
granitele timpurilor. Ma refer la Sonata a 3-a
pentru pian de Aurel Stroe, lucrare prezentata
de pianistul Sorin Petrescu, la Spectacol pentru
o clipa de Octavian Nemescu — prezentat de
ansamblul « Profil » condus de Tiberiu Soare,
la lied-urile maestrului Pascal Bentoiu —
prezentate de duo-ul voce-pian Bianca si
Remus Manoleanu, la cvartetele de coarde
scrise cu decenii in urma de Lucian Metianu, de
regretatul Liviu Glodeanu, si prezentate de
cvartetul « Florilegium ».

Am audiat lucrarile mai noi semnate
de Fred Popovici, de Maia Ciobanu, de Liana
Alexandra sau de Vasile Timis ; ...de asemenea
cunoscutele Scoarte de Mihai Moldovan,
Concertul pentru clavecin si ansamblu de
Myriam Marbe - prezentate de Filarmonica
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“Enescu’: Muzica romaneasca

Un “Oedip” cenusiu

Anca FLOREA

Interesul a fost sporit si de faptul ca, dupa ce in editia din 2007,
opera enesciana nu a figurat in programul spectacolelor sau concertelor
incluse pe afis, ni s-a oferit acum noutatea vizionarii montarii realizate,
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anul trecut, la Teatrul ,Capitole” Toulouse, in regia directorului Nicolas Joel
(care, chiar in acele zile, a preluat conducerea Operei pariziene),
ansamblul francez aflandu-se atunci sub bagheta renumitul Pinchas
Steinberg; ideea co-productiei s-a concretizat, la Bucuresti, prin implicarea
ansamblului ONB, dar cu Oleg Caetani in fosa, rolul titular fiind sustinut, si
de aceasta data, de baritonul Franck Ferrari. O sala aproape plina a
urmarit o versiune scenica sugerand cumva localizarea in lumea antica,
doar vag in Elada, prin profilarea unui edificiu cu arhitectura specifica in
tabloul Corintului; in rest, coloane si trepte-practicabile, intr-un permanent
semi-intuneric (dar nu clar-obscur) in tonuri albastre sau, in acelasi tablou,
intr-un orange ceva mai luminos, costumele cenusii, cu o croiala poate
mai apropiata de portul taranilor europeni din Evul Mediu
timpuriu, uniformizand masa corului, dar si solistii, purtand
invariabil peruci (probabil) carunte, avand chipul vopsit ca
o0 masca de asemenea gri. Astfel, imaginea de ansamblu a
intregului spectacol a fost cenusie, ceea ce a evidentiat si
mai mult aspectul static, mai curand oratorial, corul fiind
masat pe practicabile, deplasandu-se compact,
personajele ramanand adesea in stop-cadru, deci fara o
implicare reala in trairile (in principiu) puternice, singura
exceptie fericita fiind Sfinxul, ,trezit” din strafunduri,
ridicandu-si imensele aripi negre profilate pe lumina rosie,
aparand cu o masca alba pregnant contrastantd cu
vesmantul negru, pentru a cobori apoi in adancuri
(decoruri Ezio Frigerio, costume France Squarciapino,
lumini Vinicio Cheli). Surprinzator, erorile regizorale au fost
numeroase (in primul act, textul spune ca ,am dansat’
dar... nimeni nu s-a miscat, apoi ca personajele aduc
ofrande, dar niciun gest nu sustine afirmatia, diverse
obiecte fiind aduse, mult mai tarziu, de cu totul altcineva, pentru ca in
tabloul Sfinxului, iTn monolog, Oedip sa spuna ca a ajuns la raspantia a 3
drumuri, dar de fapt in zidul semi-circular exista... 5 fante, apoi eroul
pleaca spre culise, dar Laios apare sus, in centru, coboara, este ucis, iar

Oedip... parcurge traseul invers al regelui si iese prin acea fanta, desi
spusese ca se intoarce in Corint, deci, logic, in directia initiald; cat timp
Sfinxul 1si rosteste teribila sarada, Oedip sta lejer, nemiscat, sprijinit in
toiag, iar momentul incoronarii... nu exista, eroul ramanand la rampa, in
timp ce locasta apare pe trepte, stand astfel pana la lasarea cortinei; in
actul lll, doar la inceput cativa coristi sunt ntingi pe jos, dand impresia
suferintei, dar ulterior se regrupeaza pe trepte, poate ca un cor antic fara
contur); gafa uriasa se produce insa in final, cand apoteoza este marcata
prin ridicarea coloanelor si luminarea fundalului, dar pe ultimele acorduri
orchestrale, Oedip (care iesise in culise) apare relaxat pe trepte, coboara
si... dispare in adancuri, acolo unde se stinsese Sfinxul! Deci inaltarea lui

este... injos!...
Sub aspect muzical, orchestra a sunat neasteptat de bine
(exceptand mici

scapari la suflatori),
corul a fost minunat

(pregatit de
inegalabilul maestru
Stelian Olariu),

dirijorul a condus cu
precizie gi acuratete,
evitand decalajele si

reugind o relatie
echilibrata fosa-
scena, impunand

insa un tempo mai
lent si, in general, o
estompare a
contrastelor, probabil dorind sa trateze partitura in maniera muzicii
impresioniste, ceea ce a amplificat insa senzatia de... cenusiu; baritonul
Franck Ferrari a etalat un glas generos, calitativ, o frazare eleganta, asa
cum ne-am dori sa ascultam cat mai des la ONB, accentuand discursul
doar in actul Ill, dar departe de forta si intensitatea expresiva a
personajului pe care nu stiu cat l-a inteles. Parteneri i-au fost solistii
teatrului, ovatiile publicului adresate Ecaterinei Tutu pentru performanta
interpretare a Sfinxului fiind pe deplin meritate, iar ceilalti colegi au evoluat
pe coordonate binecunoscute, distributia propunand si doud debuturi —
soprana Crina Zancu in Antigona, rezolvata cu acuratete, credibil si
baritonul Vicentiu
Téranu, un Teseu
inchistat, enuntand
superba linie melodica
mai curand cu
agresivitate si oricum
plat, monocolor.

in spectacolul
urmator, structura a
fost identica, dar in
Oedip a aparut Stefan
Ignat, despre care am
avut ocazia sa scriu cu
prilejul evolutiilor sale
anterioare. Dupa cum
am aflat la conferinta
de preséa, productia se
va intoarce la
Toulouse, dar dupa seria de reprezentatii din stagiune, va reveni la
Bucuresti, asa incat o vom regasi pe afisul ONB, bucurandu-ne ca pe
scena bucuresteana se canta din nou Oedip, intristandu-ne constatand cat
este de... cenusie (la propriu si la figurat).

« Moldova » din lasi, ansamblu condus de
Christina Drexel, apoi Concertul pentru corzi de
Sigismund Toduta — prezentat de Filarmonica
« Transilvania » din Cluj, condusa de Sascha
Goetzel — un artist autentic, pasionat in
descoperirea noului, apoi lucrari semnate de
Stefan Niculescu, de Tiberiu Olah, creatii
readuse in actualitatea timpului nostru de
ansamblul « Game », de asemenea
Responsorial Ill de Cornel Taranu...

Creatii spectaculoase, captivante? Am
in vedere lelele Doinei Rotaru, apoi Hosanna
semnata de regretatul Costin Cazaban, Athanor
de Ana Maria Avram. Am audiat lucrari ce ofera
o judicioasa proportionare a timpului, cum este
Din sunetul paméntului de Ulpiu Vlad sau

Trileme semnata de regretatul Dan Voiculescu,
lucrare prezentata de ansamblul « Archaeus »,
de asemenea Concertul pentru saxofon gi
orchestra de Calin loachimescu prezentat de
artistul-spectacol care este Daniel Kientzy, de
asemenea Trio-ul Violetei Dinescu. Cuceritoare
solo-uri pentru flaut, Dizzy Divinity semnat de
regretatul Horatiu Radulescu, si Aulodie de
Eugen Wendel, au fost sustinute de lon Bogdan
Stefanescu. Reapar in actualitate tineri creatori
aflati la inceput de drum. Ma gandesc la Diana
Rotaru, la Mihai Maniceanu; una dintre
distinctile secundare ale actualei editii a
concursului de compozitie a fost conferita
tanarului compozitor Cristian Lolea, un talent
imaginativ ce dispune, deja, de impliniri

importante, cu totul promitatoare.

Pe de alta parte salutara imi apare
interpretarea in adevar creatoare a datelor
melosului bizantin; ...in  cazul maestrului
Theodor Grigoriu; ma refer la Concertul pentru
vioard, admirabil prezentat de Sherban Lupu,
sau — mai aproape de sursele bizantine — la mai
ténarul Nicolae Teodoreanu. Am audiat lucrari
semnate de creatori ce apartin spatiului spiritual
franco-roman, anume Costin Miereanu, Horia
Surianu, regretatul Mihai Mitrea Celarianu...
Sunt doar céativa dintre compozitorii care
configureaza, la noi, acest spectru larg de valori,
de atitudini componistice. Este un spatiu care,
pe drept, isi gaseste loc in marele concert al
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“Enescu” coral

Pravoslavnicul
Rachmaninov

Anca FLOREA

Primul program din ciclul ,Concertelor de la miezul noptii” a
fost oferit de Corul Academic Radio care, alaturi de corala barbateasca
ortodoxa , Te Deum laudamus”, sub conducerea experimentatului Dan
Mihai Goia, a interpretat monumentala lucrare Vecernii op. 37 de
Rachmaninov, superba dar prea rar cantata la noi, purtdnd amprenta
profunda a spiritului pravoslavnic rus. Scriitura densa, ampla, deosebit
de solicitanta, cu numeroase momente de anvergura sonora subliniate
pregnant, s-a reliefat in masivitatea unui discurs adesea impresionant,
sentimentul de ruga, de reculegere, regasindu-se poate mai curand in
secventele solistice. Pentru ca mezzosoprana Gabriela Popescu a
reusit, de aceasta data, sa sustind cu
eleganta linia ampla a partiturii,
conceputa in registrul mediu si in
grav, in care glasul calitativ s-a simtit
in largul sau, iar tenorul Calin
Bratescu si-a pus in valoare timbrul
cald, sensibilitatea si muzicalitatea
ce-l caracterizeaza, rezolvand |«
excelent tesatura destul de ingrata, |
conferindu-i in primul rand atmosfera
ceruta de o asemenea lucrare menita
sa fie cantata in biserica. Un aspect
sugerat, pe un ecran amplasat in
laterala scenei, prin proiectia unor
imagini infatisdnd icoane sau chiar
catedrale somptuoase pe care ,mama
Rusia” a reusit sa le pastreze pana
astazi, dar si prin sonurile de toaca si
clopot, spectaculoase si de mare |
efect. Dintotdeauna, corurile rusesti si
mai ales cele cu specific religios au

Concertele corale

Vasile TIMIS

Seria Concertelor corale a fost inaugurata vineri, 4 septembrie, la
Atheneu de catre Corul Academic Radio impreuna cu Corala Barbateasca
Ortodoxa , Te Deum laudamus” conduse de Dan Mihai Goia, care ne-au
incantat cu lucrarea ,Vecernii de Serghei Rahmaninov. Concertul - care
s-a bucurat de un real succes — a demonstrat inalta clasa a realizarii atat
a dirijorului, cat si a formatiei.

In ziua urmatoare, tot la Atheneul Roman, doud coruri de
camera au oferit publicului numeros un program pe cat de bogat, pe atat
de variat.

La inceput, Corul de camera « Preludiu » - condus de initiatorul
lui, Voicu Enachescu - cu o activitate de peste 30 de ani concretizata in
numeroase concerte in tara si in strainatate, a prezentat un program
alcatuit din lucrari corale de exceptie apartinand unor autori consacrati ai
- genului: Paul
Constantinescu,
Martian Negrea,
Alexandru  Pascanu,
Mihail Jora, Tudor
Jarda, Dan Buciu,
Viorel Munteanu, Liviu
Danceanu si altii. Corul
a sunat omogen, cu o
acuratete a limbajului
armonic si o dictie
clara. Trebuie subliniat
ca toate acestea se
datoreaza coristilor, dar
in special dirijorului
Voicu Enachescu,
muzicianul care a facut
din « Preludiu » o
formatie corala de cert
succes.

in partea a doua,

fost vestite, asa incat este fireasca

raportarea compozitorului la acea traditie Tndelungata, regasita si in
apelul la vocile grave ale corului, la celebrele ,pedale” ale basilor (pe
care, in concert, le-as fi
dorit mai consistente si
,adevarate”, dar totul se
raporteaza la glasurile
existente Tn ansamblul
coral).

Poate ca nu
toate atacurile si intrarile
au fost perfect
sincronizate, poate ca
uneori cate o voce
razleata s-a strecurat
anticipand sau
.prelungind”  structurile
omogene, compacte, ale
corului, dar trecand peste
asemenea detalii, o sala
arhiplind a ascultat, cu
reala placere, o versiune
interpretativa masiva, cu
acea ,greutate” conferita
de sufletul slav inchinarii
lui Dumnezeu, acordata

cu impunatoarele biserici Dan Mill@®Goia si Corul Academic Radio

in care ampla partitura de i i -
Rachmaninov ar rasuna

ideal, purtdnd pecetea grandorii, destul de diferita astfel de muzica
noastra ortodoxa, mai introspectiva, mai discretd si mai putin
expansiva. Dar tocmai acest aspect al gestului larg, al inchinarii si
invocatiei catre Divinitate cu accente apoteotice, a fost pus in evidenta
acum, sub cupola Ateneului, unde ascultatorii au descoperit, prin
interpretarea conferita de cele doua coruri, un Rachmaninov mai putin
romantic, dar cu siguranta pravoslavnic, cu o puternica mandrie si forta
ruseasca.

am ascultat Corala camerala « |.C.Danielescu » din Ploiesti dirijata de
Valentin Gruescu. Formata in urma cu aproape 40 de ani, formatia
activeaza sub conducerea compozitorului si dirijorului Valentin Gruescu
de mai bine de 15 ani. Activitatea
coralei se desfagoara atat in tara,
cat si peste hotare, iar repertoriul ei
s-a Tmbogatit continuu ajungand la
cuprinderea a catorva sute de
titluri. Tn concertele pe care le
sustine, piesele sunt prezentate a
cappella, cu acompaniament
pianistic sau orchestral. Formatia
este prezenta in concursuri si
| festivaluri : in ultimii trei ani a
castigat trei competitii
i internationale ! Valentin Gruescu
este si cadru universitar la UNMB
unde conduce si un cor de studenti
cu care, deasemenea, sustine
periodic concerte.

La Atheneu, Corala
« |.C.Danielescu » a prezentat
printre altele cateva bijuterii corale
de Gh. Danga, loan D. Chirescu,
" | Valentin Gruescu, Vasile Timis,
Felicia Donceanu, Irina Odagescu,
Sigismund Toduta si Radu Paladi.
A— Corala are o sonoritate frumoasé,
ampla, dictie clara si creeaza fiecarei piese o atmosfera aparte. Trebuie
mentionat aportul substantial al acompaniamentului pianistic sustinut de
Mihai Maniceanu, un pianist exceptional ce a iesit in evidenta Tn special Tn
ultima lucrare, ampla si impunatoare — « Dar de nunta » de Radu Paladi.
Bucurandu-se de un mare succes, piesa a fost bisata, de data asta cu
fnsusi compozitorul Radu Paladi la pian.

Cele doua formatii corale au fost aplaudate minute in gir de catre
publicul cald si numeros din sala Atheneului Roman.

il 12
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Perfect spirit
cameral

Seria “Enescu si contemporanii sai”
stabileste contextul Tn care creatia enesciana
este pusa, comparativ, in valoare. lata, de
pilda, concertul cvartetului “Fauré “ (joi, 10
septembrie, la Ateneu). Lucrari de (relativa)
tinerete ale lui Fauré (profesorul lui Enescu la
Paris a scris Cvartetul nr. 1 pe la 35 de ani),
Enescu (Cvartetul nr. 1, datat 1909, deci la 28
de ani) si Mahler (Partea de cvartet, salvata

intdmplator - intregul a fost distrus de autor -
este din anii de studii, inainte ca simfonistul ce
va deveni sa aiba 20 de ani) arata ca au fost
elaborate in anii acumularilor (si ai respectului
fata de modele), ai avanturilor si cautérilor de
sine (se vad germenii personalitatii). Mahler
este senin, cu tuse schubertiene; Enescu
apare Timbibat (incd) de reminiscente
romantice; Fauré si-a descoperit vocatia lirica
de esenta galica. Muzici cu factori comuni, dar
cu universuri particulare, care inspira
interpretari pasionate, pline de culoare (pana la
exaltare), asa cum au fost cele ale cvartetului
german. Nu se aude la noi asa des un
ansamblu de asemenea anvergura: unitatea de

“Enescu” la Ateneu

conceptie cultura sunetului, subordonarea
personalitatii fiecaruia fata de tnscrisul partiturii
au fost dominantele concertului. Sudura a fost
totala, simtirea si expresia strunite sau
dezlantuite (cand era cazul), articulatia formala
perfect coerenta. Niciunul dintre cei patru
(Erika Geldsetzer - vioara, Sascha Frombling -
viola, Konstantin Heidrich - violoncel, Dirk
Mommertz - pian) nu a iesit in evidenta decét
numai atunci si numai cat partitura o impunea:
stralucire, lirism, patos, culoare, vigoare,
vivacitate, introspectie cat cuprinde si toate si
mai ales (din plin) un perfect spirit cameral,
intrutotul adecvat acestui gen al esentelor si
pieselor alese. Petre CODREANU

»<Anotimpurile”,
mai altfel

Anca FLOREA

La 32 de ani, violonistul rus Boris Brovtsyn este deja
un interpret binecunoscut pe scenele lumii, pentru ca, dupa
castigarea unor competitii de prestigiu la KéIn, Sion, Pretoria si
intrarea in finala Concursului ,Regina Elisabeth”, s-a lansat
intr-o cariera importanta, dar mai ales si-a completat studiile la
renumita Guildhall School, pentru ca apoi sa castige Medalia de
aur a scolii (conferitd anterior unor personalitati precum
Jacqueline Dupré sau Bryan Terfel). A céntat alaturi de
celebritati, a fost aplaudat in concerte la Londra, Monte Carlo,
Lille, Sao Paolo, Edinbourg, Lugano, Geneva, Varsovia, in
Belgia si, evident la Moscova, in actuala stagiune urmand sa
colaboreze cu Orchestra Radio Berlin, Filarmonica din Liege sau
cu Orchestra Svizzera Italiana sub bagheta lui Alain Lombard.

Tn cadrul ,concertelor de la miezul noptii” I-am ascultat
evoluand alaturi de Orchestra de camera a Filarmonicii
bucurestene, propunand Anotimpurile de Vivaldi, abordate ,mai
altfel”, intr-un tempo uneori naucitor, menit sa sublinieze
virtuozitatea sa deosebita, dar si sa confere un plus de
spectaculozitate desfasurarii muzicale, urmarind, probabil
pentru a reliefa structura de concerto grosso, dialogul cu viola
sau cu violoncelul, instrumente pe care le-a scos in evidenta
pregnant, decupéndu-le astfel din contextul general al
ansamblului; un aspect interesant ca idee, surprinzator pentru
cei aflati in sala, intreaga sa conceptie asupra partiturii
contrariind adesea, spunandu-ne insa, la final, ca... se poate si
asa. Daca unii au fost incantati, altii au avut rezerve, pentru ca
o versiune interpretativa poate sa placa sau nu, dar cu siguranta
spectatorii au apreciat, la unison sunetul sau calitativ, supletea,
finetea si performanta tehnica, privind tentatia de a ,reciti”
partitura ca pe un joc al experimentului si al cautarii unor noi
forme de expresie, ceea ce s-a confirmat si in Dansul de Ysaye
oferit ca bis.

Pentru Orchestra de camera a Filarmonicii a fost, cu
adevarat, o provocare, testand din plin maleabilitatea formatiei,
capacitatea de a se plia si a raspunde celor mai neasteptate
reactii ale solistului, reusind s& céante nu doar cu acuratete si
rigoare, ci si cu omogenitate gi calitate sonora. A avut stralucire,
vivacitate, stil si culoare, a conturat planuri contrastante in care
pizzicato-ul abia sugerat sau paginile in piano au fost la fel de
apreciate precum evolutia solistului impreuna cu concert-
maestrul Anda Petrovici, intregul demers artistic avand
consistenta si farmec, entuziast aplaudat la finalul serii. Cu
siguranta, colaborarea cu un asemenea violonist special a
insemnat un castig pentru ansamblul care, in deschiderea
concertului, a propus 3 Simfonii pentru orchestra de coarde de
acelasi compozitor, cantate fara dirijor, rezolvate mult mai
,cuminte” fatd de focul de artificii care a urmat in Anotimpurile,
semn ca instrumentigtii nostri ar avea nevoie de curaj si intentie
de a depasi parcurgerea onesta. Si alaturi de Boris Brovtsyn au
dovedit ca se poate, ca exista disponibilitatea de a se implica
efectiv in talmacirea muzicii cu incisivitate, pregnanta si acel
nerv care confera, de fapt, sclipirea adevaratului act artistic,
depasind limitele corectitudinii pentru a ajunge la interpretarea
brianta, atat de asteptata si de apreciata de melomani.

Farmecul barocului

Anca FLOREA

O seara de gratie a oferit ansamblul « Il Giardino armonico », infiintat in
1985, impus in scurt timp pe scenele lumii, pentru ca membri sai sunt muzicieni de
clasa, iar conducatorul lor, Giovanni Antonini, implicandu-se cu o pasiune
debordanta in fiece partitura, uimeste si in ipostaza de instrumentist, cantand la
flaut si chalumeau, facandu-l sa sune incredibil de frumos, in tonuri de oboi, cu o
linie de o eleganta impecabila. De altfel, impecabila a fost interpretarea conferita
de intreg ansamblul (care isi adapteaza configuratia de la 3 la 35 de membri).

Programul a inclus prioritar opusuri italiene, dar si compozitori germani,
alternand pagini orchestrale de Caldara si Marini sau Vivaldi (Madrigalesco —
concert in re minor pentru orchestra de coarde si basso continuo, Sonata in mi
bemol major Al Santo Sepolcro pentru orchestra de coarde si basso continuo), dar
si de Pisendel, cu arii de Monteverdi (Pianto della madona sopra il Lamento
d’Arianna) si Conti sau Ferrandini in care glasul mezzosopranei elvetiene Marie-
Claude Chappuis s-a dovedit a fi adaptat la cerintele stilistice, ca emisie si frazare,
optadnd pentru o dramatizare pregnanta a discursului, tratat mai curédnd ca o
secventd decupatd dintr-o « drama per musica », avand astfel o incarcatura
expresiva ce reliefa trairile personajului intrupat. Interesant este faptul ca solista, a
carei voce nu prea ampla pare specializata in cantul muzicii baroc, abordeaza
frecvent si roluri din opere mozartiene, ba chiar a interpretat, in spectacol, eroina
principala din Carmen de Bizet, fara a ocoli partituri de Britten sau Stravinski,
repere totusi secundare in activitatea sa internationald, apreciatd in special in
creatia preclasica si in partituri vocal-simfonice din epoci si stiluri diverse. Ag fi
asteptat totusi ca in piesa de Telemann, oferita ca bis, sa existe o diferentiere
stilistica fatd de maniera Tn care a cantat opusurile italiene.

De altfel, si Giovanni Antonini, a carui gestica si atitudine corporala la
pupitru sunt extrem de departe de prestatia unui dirijor autentic, este invitat adesea
sa colaboreze cu orchestre de elita, precum Filarmonica din Berlin, dar si sa apara
in fosa legendarei Scala din Milano, conducand opere de Handel, dar si de Mozart.
Probabil ca in asemenea situatii reuseste sa isi adapteze si maniera de a dirija la
cerintele fosei, impunandu-se Tn primul rand prin datele sale de rafinat muzician.

2 A fost,
intr-adevar, extrem
de ingenios si in
superba seara de
la Ateneu, iar
ansamblul sau i-a
raspuns pe
Wl m a s ura,
'l omogenitatea,
precizia atacurilor,

polifonia  perfect
conturata,
echilibrul si

calitatea sunetului
cucerind  ovatiile
publicului. De altfel,
si scurtele
interventii solo au demonstrat din plin calitatea fiecarui instrumentist in parte, iar
Preludiul in mi bemol major de S.L. Weiss pentru lauta, ca si acompaniamentul
ariei de Monteverdi, au pus Tn lumina talentul si stiinta interpretului Luca Pianca de
a crea o atmosfera aparte, transpunandu-ne in lumea de altadata.

O seara de mare muzica, prelungita mult dupa miezul noptii, incarcata de
frumusete, de poezie si adevarata arta, oferitd cu profesionalism si cu o vizibila
pasiune de catre ansamblul « Il giardino armonico », pe care speram sa-l regasim
si in editiile viitoare ale Festivalului, pentru ca realmente ne-a cucerit.
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Clara Cernat -
Thérése Dussaut

Corina BURA

Una din componentele care asigura reusita unui eveniment
muzical o reprezinta, fara indoiala, continutul programului. Acesta poate
fi alcatuit din lucrari celebre apartinand unor compozitori demult intrati in
constiinta consumatorului de arta, poate fi un ciclu de ,autor” - unde sunt
selectate opusuri reprezentative pentru creatia celui evocat — sau, pur si
simplu, este suficienta stiinta cu care se asociaza stiluri, piese a caror
alegere si prezentare sunt incarcate de sens, astfel incat publicul sa
poata recepta si mai ales fixa in memorie momentul respectiv. Credem ca
recitalul sustinut de violonista Clara Cernat in seara de 7 septembrie pe
scena mare a Atheneului Roman sub genericul Enescu si contemporanii
s&i reuneste cateva din trasaturile necesare unei evolutii de mare calitate.
Alaturi de pianista franceza Thérése Dussaut, care a fost invitata din nou
n juriul Concursului International de Pian desfasurat in prima parte a
Festivalului ,George Enescu”, Clara Cernat s-a prezentat si in calitate de
violista, prima parte a serii fiind dedicata catorva lucrari scrise pentru alto.
Daca mai retinem si faptul ca una din piesele interpretate, foarte reusita,
intitulata Prélude, pentru viola si pian, este scrisa de sotul ei,
compozitorul Thierry Huillet (care participa cu o comunicare la
Simpozionul de Muzicologie din cadrul festivalului) si alta, Printemps,
care apartine lui Robert Dussaut - tatal pianistei - autor francez rasplatit
cu Premiul Romei (1924), avem imaginea unei adevarate echipe care a
propus un program foarte unitar stilistic, conceput sinusoidal, cu cresteri
si relaxari, toate raportate la intreg. Recitalul a debutat cu dificilul
Konzertstiick de Enescu, in care violista a demonstrat tehnica si
sensibilitate deosebitd in méanuirea instrumentului pe care I-a abordat in
urma cu cinci ani, in timp ce pe Sonata op.11 nr. 4 de Hindemith (scrisa
la doar 24 de ani), s-a desfasurat cu mult aplomb, gasind solutii juste
pentru a dinamiza textul ingreunat oarecum de tehnica variationala.
Partea a doua, simetrica, s-a deschis cu binecunoscuta Sonata Torso
(1911) de Enescu, asupra careia interpreta are deja o conceptie stilistica
de mult conturata, iar interpretarile, din ce in ce mai eterate, primesc la
fiecare reluare un plus de visare si rafinament. Se poate afirma ca
aceasta versiune este una dintre cele mai reusite pe care am auzit-o de
cand lucrarea a fost pusa in circuit. Creasta valului a fost intrupata de
tragismul Sonatei de Francis Poulenc, unde disperarea si inversunarea
textului au fost subliniate de Clara Cernat prin accentele deosebit de
dramatice ale dublelor coarde, sustinute si de bogatia sonora a pianului.
Dupa momentul de respiro din Printemps, artista a atacat cu maxima

fortda Tzigane de Ravel, conturand un univers frust, dominat de
temperament, care a descoperit fatete putin caracteristice muzicii
franceze. Cadenta de debut s-a desfasurat ,con fuoco”, intr-o notd mai
agresiva, dar per ansamblu deplin justificata, in maniera excentrica a
violonigtilor virtuozi ai secolului al XIX-lea. Lucrarea s-a derulat pe un
crescendo continuu chiar daca desenul cromatic realiza in sine tensiunea

Bineinteles ca tocmai aceasta extraordinara mentinere a
presiunii a motivat derularea ,ondulata” a recitalului. Pentru ca de pe
creste se mai si coboara, bisul oferit a dezvaluit o alta fateta a erotismului
care se degaja din opera aceluiasi genial autor al Bolero-ului. Piesa in
forma de Habanera, care evoca universul fierbinte - la propriu si la figurat

- al noptilor din sudul Spaniei, a facut dovada maiestriei de care da
dovada interpreta prin subordonarea si adaptarea tehnicii la procesul
modelarii sonore, pentru redarea fidela a plasticitatii continutului artistic.

Thérése Dussaut este o personalitate marcanta a lumii pianului
si se face cunoscutd de multd vreme publicului romanesc. Marile ei
calitati artistice, experienta concertisticd si pedagogica dobandite in
decenii de activitate internationald, toate reprezintd un pretios stimulent
pentru mai tanara interpreta, pe care a onorat-o cu generoasa
colaborare. O sald plina si un public in care am recunoscut multe
personalitati ale vietii noastre muzicale au rasplatit cu vii aplauze
performanta celor doua artiste.

Fascinantul
,Les arts
florissants”

Anca FLOREA

Dupa multi ani in care am urmairit, la
TVMezzo sau pe CD, captivante spectacole si
concerte sustinute de celebrul ansamblu baroc
,Les arts florissants” de-a lungul a 3 decenii,
iata ca organizatorii Festivalului ,Enescu” ne-au
oferit privilegiul de a-l asculta ,pe viu”, intr-un
oratoriu prea putin cunoscut la noi — Susanna
de Handel -, omagiu adus compozitorului de la
nemurirea caruia se implinesc 250 de ani. O
sala arhiplina a ascultat, la Ateneu, o
interpretare pentru comentarea careia ar trebui
sa folosesc toate superlativele, iar daca
perfectiunea exista in arta, cred ca am intalnit-
o In acea dupa amiaza de neuitat.

O orchestra mare, alaturand
instrumente ,clasice” cu cele de epoca intr-o
imbinare superba, un cor in care probabil toate
vocile sunt de mare calitate (un exemplu
edificator a fost interventia solistica a bas-
baritonului Ludovic Provost), cantand fara
partitura, cu un rafinament si o suplete aparte,

reliefand polifonia cu o precizie incredibila, sub
bagheta dirijorului William Christie, indragostit
de muzica veche, pe care stie sa o puna in
valoare perfect in stil, dar intr-o maniera vie,
moderna tocmai prin renuntarea la tratarea
austera, rece si detasata cu care am fost
obignuiti ani la rand, tratdnd partitura mai
aproape de genul operei, cu o desfagurare
puternic dramatizata, cu relatii bine conturate
intre personajele care fisi traiesc din plin
sentimentele complexe. lar solistii au fost, cu
adevarat, impresionanti, nu doar prin
frumusetea glasurilor, ci si prin splendoarea
frazei, prin firescul cu care au rezolvat scriitura
extrem de dificila, fara urma de efort,
expresivitatea conferita fiecarui cuvant lasand
impresia unui dialog din vorbirea curenta.
Demn de remarcat este faptul ca, pe langa
timbrul adesea uimitor, vocile au avut si
amploare, iar tehnica performanta le-a permis
sa jongleze cu cele mai ingrate tesaturi, cu o
perfecta egalitate de registre, fiind ideale si
pentru repertoriul romantic de opera, ceea ce
se intampla foarte rar. O soprana excelenta —
Sophie Karthauser (Susanna) —, dramatica si
sensibila deopotriva, o alta — Emmanuelle de
Negri (Insotitorul) — echilibrata si elegants, doi
contratenori — deja celebrul Max Emanuel
Cencic (Joachim), cu o culoare calda de
mezzosopran, reliefata in linii arcuite, si David
Dqg Lee (Daniel) pe care, sincer, I-am preferat

pentru frumusetea si luminozitatea glasului de
sopran, pentru dezinvoltura si stralucirea
cantului, un bas spectaculos ca timbru si
anvergura vocal-expresiva — Maarten
Koninbsberger (Chelsias) — si un altul — Alan
Ewing (Al doilea batran) cu nimic mai prejos, un
tenor — William Burden (Primul batran) care,
fara a avea un material vocal si o penetranta
deosebite, a excelat in realizarea desenului
solicitant, dar si in conturarea unui personaj de
compozitie, au alcatuit o distributie de vis, in
care glasurile se mariaza minunat (duetele
Susanna - Joachim o dovedesc din plin).

Mai bine de doua ore am urmarit
vrdjiti o versiune de disc a monumentalei lucrari
pe care ,Les arts florissants” si William Christie
ne-au oferit-o la un nivel care depaseste cu
mult ceea ce numim in mod obisnuit
profesionalism. Pentru ca se canta cu pasiune,
cu credinta, cu farmec si totala implicare, cu o
coloristica si o varietate a planurilor sonore care
au captivat publicul de la prima masura si pana
la acordul final.

Ovatii, aplauze entuziaste, uimire,
incantare - toate s-au regasit dupa ce
melomanii au ascultat o partitura splendida, pe
nedrept l|asata departe de alte opusuri
handeliene 1in circuitul repertorial, intr-o
versiune interpretativa fascinanta. $i sincer, mi-
am amintit amuzanta replica... ,asa ceva nu
exista’l...
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Rigoare elevata

Anca FLOREA

cu secvente lirice bine conturate si evolutii
virtuoze rezolvate fluent in plan tehnic, fara a
avea insa anvergura, stralucirea si trairea
interioara ce confera frazelor amploare
expresiva. Dar pianistul are o maniera mai
sobra de cant, pastrand cumva muzica in

“Enescu” la Ateneu

cunoscatorilor, mai putin publicului (doar)
meloman, dar ascultata cu atentie de spectatorii
numerosi de la Ateneu, descoperind poate un
Sostakovici mai aproape de scriitura preclasica,
aducand repere bachiene tratate intr-o maniera
elevata, fara excese, raspunzand astfel din plin

Desi asteptam cu nerabdare sa ascult

o o lomst h € SN propriul sau univers, structurii  temperamentale a
»pe Viu" 0 Vvio on'ftabd‘ﬁos?:b't de t?lne cot?ta 1” fara a dori sa o pianistului care a facut o
acest moment, Isabelle Faust si-a anulat in o nice neaparat si adevarata  demonstratie  de

ultimul moment sosirea la Bucuresti, din
nefericite motive personale, astfel incat pianistul
Alexandr Melnikov a sustinut un intreg recital,
avantajat si de faptul c& Tn programul initial erau
incluse 4 opusuri de Scriabin, carora le-a
adaugat pagini de Sostakovici.

Un repertoriu atat de special, decupat
din marea literatura rusa de secol XX, in
viziunea unui pianist rus, constituie in sine un
punct de atractie, pornind de la premisa ca
acesta va releva cel mai bine spiritul partiturilor

publicului, ceea ce a
determinat un anume
regret celor care sperau
sa regaseasca, in cele
Doua Poeme op. 32, in
Fantezia op. 28 si in
Sonatele nr. 9 op 68 si
nr. 2, intensitatea unor
derulari cuceritoare.
Sobrietatea

; | ; aproape austera si
abordate, pe care le intelege prin prisma rigoarea s-au
propriei structuri slave, cu framantarile si starile .o firmat apoi, parcé
melancolice specifice. lar opusurile de Scriabin . pregnant, in
au din plin planuri contrastante, momente de  p,.,qii si Fugi 1-12 de
poezie diafana alternand cu desfasurari ample, Sostakovici, partitura
involburate, de un romantism aproape dramatic. complexa, solicitanta,
Asa ni-l imaginam noi, asa am crezut ca il va dificila, adresandu-se in
reda si solistul rus, dar Melnikov a preferat o primul rand

prezentare clara, logica, echilibrata, cerebrala,

Week-end-ul Haydn

Daniela CARAMAN FOTEA

Pentru nocturnele Ateneului din 11, 12 si 13 septembrie,
Christian Zacharias si Orchestra de camera din Lausanne au ales
programe compacte Haydn. Balansul intre simfonic, concertant, cameral
a fost echilibrat cu maiestrie si a constituit prin el insusi un prim reper al
atractivitatii concertelor.

Creatia vasta a lui

Haydn permite alegeri
convenabile pe varii coordonate:
de celebritate, inedite,
comerciale... Optiunea

interpretativa poate fi, de aceea,
selecta; asa a si fost, propunerile
oaspetilor urmand retete firesti:
relevarea virtuozitatii orchestrei,
a soligtilor ei, a prim dirijorului-
director artistic, totodata pianist
recunoscut international prin
cariera de profil Tnceputa dupa
castigarea Concursului de la
Geneva si a Concursului Van Cliburn.

Fiecare nocturna a fost incadrata de simfonii. Asadar, sase
opus-uri, trecand astfel prin popasuri temporale (de la elemente de baroc
tarziu, la clasicism) ale indelungului parcurs creator, 1759-1795, dedicat
genului de compozitorul propus istoriei sub binemeritata emblema de
Lparinte-patriarh al simfoniei”.

in cea de a treia dintre simfoniile compuse Tnaintea intrérii lui
Haydn la curtea printilor Esterhazy, relevante pentru interpretare au fost
concizia si finalizarea splendidului contrapunct al fugii - constituanta a
partii finale. Cea de a 8-a, anuntand stilul clasic vienez, a pus in valoare
si elementele de sorginte italiana evidente in Andantele rezervat exclusiv
corzilor. Finalul cu program, subintitulat ,Furtuna”, a fost realizat cu forta
sugestiva. In Simfonia nr. 45, unicat prin umorul constructiei partii finale in
care orchestrantii parasesc pe rand scena (in epoca, un protest fata de
intarzierea platii onorariilor), si efuziunile romantice si-au gasit locul; in
cea cu nr. 67 s-au articulat momente de virtuozitate instrumentala; au
beneficiat de solo-uri consistente flautul (instrumentist-Maestru!), vioara
prima, violoncelul dar si...contrabasul, translat de la acompaniament in
melodic. La randul ei conceputa cu program — finalul purtand titlul
,Vanatoarea” - Simfonia nr. 83, des cantatd datoritd melodicii suple,
ample, a oferit din nou orchestrei ocazia naturalizarii sugestiilor — in care
dealtfel se complace cu evidenta. Ultima lucrare din ciclul londonez al
simfoniilor, cea cu nr. 104, unitara, densa, a constituit prilejul unei
constructii sonore solide, formele de lied (din Andante), de sonata (din

rezistentd si capacitate de a
Lstapani” claviatura pe
coordonatele exactitatii si preciziei
desenului polifonic, pentru care
; | merita o apreciere deosebita.
Privit in ansamblu, a fost un
recital frumos, interesant, mai
special, multi simtind Tnsa lipsa
spectaculosului care, intotdeauna,
capteaza ascultatorul. De aceasta

data, a prevalat abordarea
rationala, meticuloasa, mai putin
cea adresata sufletului,

sensibilitatii celor aflati in sala,
care au aplaudat in primul rand
performanta tehnica
incontestabila si  constructia
perfect conturata a fiecarei lucrari
in parte.

final), fiind demonstratii de stiinta a redarii travaliului contrapunctic.

Sunt detalii care aduc satisfactii cronicarului, dar, emblematica
pentru aceasta orchestra, virtuoza ,in exces’! este, dincolo de
versatilitate, acuratete, diversificare dinamica, extraordinara mobilizare a
orchestrantilor, vibratia participativa a fiecaruia dintre ei in desfasurarea
discursului muzical; acolo, fiecare fraza muzicala se traieste.
Instrumentistii se asculta intre ei, se sustin, se concentreaza instantaneu
pe solistul ori compartimentul cu relief in polifonie, asigurandu-i prioritatea
sonora. Este si meritul lui Zacharias, care a cultivat si individualitatea
muzicienilor, promovarea lor in lucrari anume alese - asemeni Simfoniei
concertante in Si bemol major pentru oboi, fagot, vioard, violoncel si
orchestra realizata cu concursul lui Gyula Stuller (vioara, ton suplu, de
,vrajd”, cu rotunjime mangaietoare), Dagmar Eise (fagotista, precizie
metronomica, bravura a executiei), Beat Anderwert (oboi), Joel Marosi
(violoncel), acesta din urma cu un sunet minunat, interpretare pasionata
ingeménaté cu ardoarea... In Trio-ul pentru pian, vioara, si violoncel in fa
diez minor, (prima nocturnd), lucrare foarte rar cantata, Zacharias si-a
ales drept partenere alte doud muziciene din formatie: Julie Lafontaine
(vioara), Catherine Marie Radulescu (violoncel), sotia regretatului
Horatiu Radulescu. Dirijeaza de la pian, comunicarea este perfecta; asa
cum si-a obignuit si orchestra, se retrage in momentele cerute de
expresivitate si frazare, in favoarea celorlalte instrumente. Urmarindu-i, ai
senzatia demonstratiei pe viu a unei analize de forma, invaluita insa de
poezie romantica (partea a doua) ori clasica ( finalul). in cea de a doua
nocturna, solistica a adus la rampa alt instrumentist de valoare: Marc-
Olivier Broillet in Concertul pentru trompeta in Mi bemol major, impecabil
pe tot parcursul muzical. Epuizanta performanta!

Imaginea de ansamblu a tuturor este aceea a bucuriei de a face
muzica, atat de importanta la Haydn. intrebat de ce si muzica sa de cult
este luminoasa, compozitorul a raspuns; ,....pentru ca de cate ori scriu, ma
gandesc la Dumnezeu si ma cuprinde veselia...”

Christian Zacharias si-a rezervat pentru sine si aparitii ca
pianist solo si concertist in fiecare dintre seri: in ordine, cu Sonatele in si
bemol minor, magistral interpretata, in Re major, Do major si Concertul nr.
11 pentru pian si orchestra in Re major. in cel din urm4, fsi dirijeaza si...
propria pianistica... realizand efectul de om-orchestral

Viziunea lui Zacharias este in permanenta conexiune cu
experienta (se mai simt accente ale rutinei); uneori, gestica Iui are o
angularitate ,adversa” armoniei miscarii. E preferabil sa-l asculti, pentru
corectitudinea deciziilor muzicale si interpretative. 1l voi numi artist virtuoz.
Nu canta la pian: oficiaza, plonjat in universul lui interior - la care ne
permite accesul: Zacharias este un muzician cu geniu, cerebral, matur
si... nelinigtit!

Dar, sub bagheta sa “noptile Haydn” au avut un calm TONIC.
L-au rasplatit aplauzele, distinctia primita, Meritul cultural, dar, mai ales,
acel ZAMBET GLOBAL pe care cel de pe scend il percepe la finalurile
evolutiilor sale, panoramand sala: imaginea a sute de oameni fericiti prin
ARTA.
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“Enescu” la Ateneu

Poate mai multa
stralucire...

Anca FLOREA

in seria concertelor de dup& amiaz&, Orchestra engleza de
camera a propus un program divers, cu opusuri de secol XX ce incadrau
o creatie mozartiana, sub conducerea lui Roy Goodman, dirijor bine cotat

in lume, deprinzand
“tainele” baghetei inca din [l Ascidele [ El]
copilarie, in preajma

celebrului  Sir Marcolm
Sargent, Tnrudit cu familia
sa, studiind apoi cu alti
maestri de renume. In
treacat fie spus, la doar 8
ani a aparut ca solist vocal
intr-un oratoriu bachian, in
compania tenorului Peter
Pears, pentru ca ulterior sa
activeze ca violonist, fiind
concert-maestru in
orchestre care au colaborat
cu dirijori vestiti, urméand sa
se dedice el Tinsusi
baghetei. Ansamblul englez
pe care l-a condus de
aceasta data in cadrul
Festivalului, a fost profund
influentat, in primii ani de
existenta, de catre
Benjamin Britten, prieten
apropiat cu Pears, iar Roy
Goodman s-a implicat, deloc intdmplator, si in productii inregistrate la
Lisabona, in cadrul Scolii Britten-Pears. Si totusi maniera sa dirijorala este
departe de gestica traditionald, dovedindu-se insa eficienta si precisa,
reusind sa puna in evidenta calitatile Orchestrei care, de multa vreme,
este cotata printre cele mai bune din lume in genul cameral, etaland un
sunet frumos, omogenitate si fluenta, desi poate as fi asteptat un plus de
stralucire, de percutanta in atac si in structurile ritmice, dar se prea poate
ca atractia lui Roy Goodman catre muzica veche sa determine o anume
abordare chiar si in partituri din epoci mai apropiate noua.

Am avut prilejul sa ascultam, in deschidere, Concertul pentru
clarinet si orchestra de Copland, pe care solistul — reputatul Aurelian
Octav Popa — I-a interpretat, pentru prima oara, in urma cu 4 decenii, chiar
sub conducerea compozitorului, pe atunci oaspete al Bucurestiului. A fost,
si de aceasta data, o versiune realizata cu profesionalism si cu un plus de

Si din nou

Inte rp reta re am aplaudat, 1in
. o Variatiunile simfonice
inegala

de Franck, valoarea

incontestabila a

orchestrei care a

Anca FLOREA colaborat excelent cu
pianistul Jean-

Seria “Enescu si contemporanii sai” a ~ Philippe  Collard,

solist cu o tehnica
impecabila, dar mai
ales cu o forta
interioara si o
capacitate de a

continuat, la Ateneu, cu programul propus de
Praga Sinfonia, cunoscuta orchestra de camera
care a evoluat sub bagheta lui Christian Benda,
surprinzand Tnsa prin inegalitatea interpretarii.
Pentru ca Uvertura de Martinu a captat prin

emotie, purtand probabil amprenta lucrului direct cu Copland, iar bisul
acordat i-a permis muzicianului nostru sa prezinte o adaptare pentru
clarinet a unei secvente dintr-o simfonie enesciana, in care elevatia
sunetului, frazarea si caldura expresiei in cantilena plina de nostalgie au
atras din nou aplauzele spectatorilor.

Asteptat a fost si debutul tanarului pianist Teo Gheorghiu (roman
nascut la Zurich, format la scoala londonezd) pe scena Ateneului,
abordand Concertul nr. 12 in la major KV 414 de Mozart, pe care anterior
il cantase si alaturi de Philharmonia Orchestra. Considerat, inca de la 14
ani, un talent aparte, apreciat de “Neue Zuricher Zeitung” pentru “maniera
sa de cant — o combinatie intre dialogul cu sine insusi si modestie”, iar de
cronicarul de la “Tages Anzeiger” pentru “interpretarea absolut naturala,
renuntand la hiper-romantism in favoarea unei apropieri mai sobre”,
pianistul a surprins, intr-adevar, prin felul in care a tratat muzica
mozartiana, cu deosebita rigoare si tehnica precisa, dar cantand parca
pentru sine, cu o seriozitate aproape austera, cu un tuseu rotund, dar fara
acea stralucire ce confera dantelei sonore luminozitatea specifica
autorului, densitatea discursului cursiv, cu o anume masivitate, fara o
coloristica speciala. Nici aparitia sa scenica nu ar fi |dsat sa se ghiceasca
faptul ca Teo Gheorghiu are
doar 17 ani, parand extrem
de matur. Cred ca se simte
mai bine n lucrari care
implica in primul rdnd o
velocitate robusta, desi
paradoxal, s-a afirmat, pe
scene importante, cu
opusuri romantice
(Rachmaninov, Chopin,
Mendelssohn-Bartholdy,
Schumann), asa incat ar fi
interesant sa-i ascultam si
optiunea interpretativa in
asemenea pagini care cer,
de asemenea, anvergura,
frazare generoasa,
desfasurari ample si, din
nou, stralucire si poezie. Ar
fi un experiment... i

Orchestra a e
acompaniat cu precizie si ~
suplete, in stilul adecvat, iar

Aurelian-Oetav Popa

in  Simfonia clasicad de —

Prokofiev a adus eleganta

si acea ambianta senina ceruta de lucrarea atat de indragita de publicul
dornic sa asculte muzica buna in interpretari de calitate.

Si totusi, incerc sa-mi imaginez cum a sunat ansamblul care,
condus de Barenboim, a oferit integrala concertelor de Mozart, in care
solisti au fost pianisti extrem de diferiti ca structura temperamentala —
introvertitul Murray Perahia si debordanta Mitsuko Uchida...

ry

Christian Benda

stralucire, incisivitate si percutants ritmica, prin  fransmite  asculta-
densitatea si omogenitatea ansamblului, intr-o  forului o anume stare
scriiturd bogata si de mare efect, calitsti  fonica, intr-o
regasite, pe alte coordonate, si in Intermezzide hterpretare
Enescu, abordate cu sensibilitate si finete, ~Captivanta, de
subliniind linia ampla, elegantd, cu tenta usor ~ a@nvergura, astfel

evocatoare, plina de caldura si poate
melancolic-visatoare, pentru ca in suita
Pulcinela de Stravinski, toate aceste elemente
sa se estompeze, parcurgerea destul de anosta
a unei partituri extrem de ofertante in plan
expresiv fiind cel putin surprinzatoare.

beneficiul nostru. Un artist pe care I-am
reascultat cu deosebita placere si pe care sper
sa-l revedem cat de curand pe podiumul de
concert, poate chiar in stagiunea curenta.

incat faptul ca l-a inlocuit, in ultima clipa, pe
Marc Laforet (care s-a imbolnavit) a fost chiar in

Dar Mica suitd de Debussy a readus
abordarea plata, fara un relief anume, desigur
corecta si cu un sunet frumos, a unui opus in
care m-as fi asteptat sa primeze coloristica
bogata, jocul planurilor expresive si mai ales sa
se reliefeze transparenta specifica autorului
impresionist. Poate altadata...
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“Enescu” la Ateneu

Pentru prima oara,
Creatiunea in engleza

Anca FLOREA

Ca si in editile trecute, ansamblurile baroc sau cele
recunoscute prin valoarea interpretarii muzicii din epoci demult apuse,
s-au situat, si de aceasta data, in top-ul celor mai bune momente din
festival, o ierarhizare fiind insa nefireasca si, de fapt, deloc necesara,
pentru ca fiecare a adus un anume specific, 0 anume frumusete unanim
apreciata. Asa a fost si in cazul binecunoscutei orchestre ,Les musiciens
du Louvre” care, sub conducerea excelentului Mark Minkowski,
beneficiind de colaborarea cu minunatul Cor ,Bach” din Salzburg, dar si
cu solisti de marca, au oferit oratoriul Creatiunea de Haydn, intr-o
versiune de referintd. In deschidere, Mark Minkowski s-a adresat
publicului, precizand faptul ca lucrarea va fi cantata in limba engleza,
pentru a fi mai aproape de spiritul libretului semnat de Thomas Linley
(propus initial lui Handel), dar si pentru c& — din céate se stie — este prima
partitura publicata cu text bilingv — in germana si engleza —, astfel incat a
dorit s& prezinte, in prima auditie la noi, acea versiune mai putin
cunoscutd, dar deosebit de interesanta si datorita pronuntiei specifice
care, evident, determina a alta sonoritate a cuvantului cantat.

Abordata cu finete si profunzime, dar si cu o luminozitate

expresiva subliniatd prin omogenitatea si transparenta corzilor, prin linia
eleganta a suflatorilor (alaturarea instrumentelor vechi cu cele clasice
fiind deosebit de interesantd), dar si prin utilizarea unui harpsicord,
partitura a avut densitate, fluenta, stralucire si sensibilitate, alternand
momentele de introspectie cu cele pline de verva si bogatie polifonica,
planurile Tnlantuindu-se firesc intr-o derulare permanent sustinuta, fara o
clipa de relaxare, de banal.

Corul a evoluat la cotele performantei, cu o adevarata arta si o
rigoare aparte in pagini de o frumusete cuceritoare, iar solistii s-au
incadrat cu brio in intregul demersului muzical, in primul rand prin
rezolvarea stilistica, prin pronuntie si eleganta frazarii, rafinamentul
intensitatilor si maniera de a realiza recitativele, desi sub aspectul calitatii
vocale |-am apreciat cu deosebire pe tenorul Colin Balzer, mai putin pe
Luca Tittoto — mai curand baritonal, cu un timbru comun si usor mat —, in
timp ce la soprana Camilla Tilling as fi asteptat un plus de limpezime, de
prospetime vocala pe care, sincer, am apreciat-o mai mult in recitalul sau
din editia 2007.

Privit in ansamblu, oratoriul, in viziunea lui Minkowski, a propus
o altd abordare a unei partituri superbe, mereu cu posibilitdti de
regandire, de recitire intr-o cheie mai moderna — in cel mai bun sens al
cuvantului -, dovedind inca o data faptul ca, pe langa perfectiunea
tehnica, pe langa parcurgerea corecta a unei lucrari, este nevoie si de o
implicare afectiva, de o intelegere a sensurilor cuprinse in paginile cu
portative, in textul lucrarii, pentru a reda publicului o interpretare reala,
capabila sa reliefeze intreaga bogatie a unui opus celebru, deci cu atat
mai greu de talmacit ,mai altfel”.

Camerale

Corina BURA

Pe drept cuvant se poate spune ca
actuala editie a Festivalului George Enescu a
avut indreptata o atentie deosebita spre regina
instrumentelor, violina. Chiar daca facem
abstractie de nivelul ridicat al participantilor de
la sectia vioara din Concursul desfasurat in
paralel, este suficient sa parcurgem programul
pentru a intari cele afirmate : Nigel Kennedy,
Joshua Bell, Nikolaj Znaider, llya Gringolts,
Viviane Hagner, Renaud Capugon, Julian
Rachlin, Christian Tetzlaff, Eugene Ugorski,
Daniel Hope, alaturi de team-ul originar din
Roménia, reprezentat de nu mai putin
cunoscutii Sherban Lupu, Remus Azoitei,
Alexandru Tomescu, Clara Cernat si Anna Tifu
(Marele Premiu la editia din 2007) in recitaluri.
S-au remarcat multe nume noi pentru scena
tarii noastre, dar pe multi dintre ei faima i-a
precedat, iubitorilor postului de radio Roméania
Muzical fiindu-le deja familiare prin intermediul
inregistrarilor. Acesta a fost pana acum cateva
zile si cazul violonistului german Christian
Tetzlaff, care a interpretat printre primii, la
inceputul anilor ‘90, Concertul pentru vioara de
Ligeti. Primul contact cu scena Atheneului s-a
produs intr-o formatie de Trio alaturi de
cunoscutul pianist norvegian Leif Ove
Andsnes si de sora sa, violoncelista Tanja
Tetzlaff, intr-un foarte frumos program, care
anticipeaza manifestarile ce vor fi dedicate anul
viitor lui Robert Schumann. Recitalul a inceput
cu Trio-ul nr. 2 de Schumann, care este,
comparativ cu celelalte, mai putin echilibrat in
ce priveste raportul dintre instrumente. Bogatia
scriiturii pianistice alaturata timbrului minunat al
violoncelului (un Guadagnini de aceasta data),
precum si folosirea unor registre asa-zis ,mute”
au sters cumva sonoritatea atat de calitativa si
nuantatd a viorii. In general, conceptia
interpretativda s-a detasat de evidentierea
structuralistéa traditionala in favoarea unei
viziuni marcate de ceea ce se intelege prin
devenire, subliniindu-se elementele comune
care leaga nu numai idei muzicale, ci si stiluri
diferite. Interpretii au realizat o coloana sonora

mozartiana sensibila, cu fraze
extrem de slefuite, mai aproape de
discretia salonului, puse n contrast
cu izbucniri de-a dreptul dramatice,
iar asocierea cu Schumann nu este
deloc intamplatoare, ci voita, in
ideea ca exista doar MAREA
MUZICA, dupa cum se exprima un
distins muzicolog. Partea a doua a
capacitat energiile formatiei pentru
marele si expresivul Trio nr.1 op.
63, in care desenul melodic
construit pe salturi si varietatea
ritmicd a permis realizarea mai
multor culminatii puse in antiteza
cu nonvibrato-ul  caracteristic
epocilor anterioare, aplicate in structuri cu
aspect de choral sau pe diverse Tinlantuiri
acordice, Tn pianissimo. $i fiindca eterna
opozitie din binar limiteaza uneori expresia,
interpretii au propus in continuare efecte
timbrale care se apropiau de un dolce sul
ponticello. Scherzo-ul a fost redat cu multa
eleganta, in timp ce partea a treia a primit haina
unei superbe arii a carei expresie s-a inchegat
pe masura ce se derulau frazele, iar finalul
Trio-ului s-a axat pe dinamic. Ne-am despartit
cu greu nu numai de aura sonora care invaluia
scena, ci si de sentimentul de demnitate pe
care il emana tot ceea ce este facut cu daruire,
profesionalism si preocuparea permanenta de
a produce doar lucruri de cea mai buna calitate.

La numai doua zile am urmarit-o pe
frumoasa violonistd Anna Tifu, secondata de
pianistul italian Giuseppe Andaloro in ciclul
,Enescu si contemporanii sai” cu muzica
franceza (Franck, Debussy, Ravel si
Enescu). Asa cum s-a remarcat, Anna Tifu are
o violonistica de mult constituita, cu o tehnica
sigura, intonatie perfecta, sunet cu timbru
extrem de matur, un instrument cu care face
priza excelenta (Carlo Bergonzi, 1739) si o
prezenta scenic impresionanta. In acelasi timp
trebuie insa inteles ca universul francez pe
care s-a concentrat artista este unul mai
special, foarte creativ pe unele sectoare, in
care predomina sugestia, in timp ce tusele mai
evidente au o noblete aparte. Daca in Sonata
de Ravel gi in cea de Debussy delicatetea
suprafetelor cu trimitere la Impresionism au fost
foarte bine surprinse, iar contrastul zonelor

Anna Tifu

marcate de ,ethno” (cele din Blues sau cu aluzii
hispanice) a permis unele ingrosari, trebuie
totusi observat ca o partitura de Enescu nu
reprezinta doar un text, ci apropierea de creatia
lui este o chestiune de atitudine care in final

transcende alcatuirea sonora. Impresiile din
copilarie impletesc fiorul aducerii aminte cu
naratia, aproape totul este o schitd in tus
realizata cu o penita foarte fina, doar finalul, cu
aspectele lui recapitulative, permite o
desfasurare mai palpabila, mai ,concreta”, iar
indicatiile atat de amanuntite, uneori derutante,
se supun contextului general. Desigur varianta
propusa de Anna Tifu reprezintd un punct de
vedere care poate fi atractiv pentru moment,
desi Enescu nu insemna doar impetuozitate,
sustinere, louré si glissando. Din opusul
franckian, unde pianistul si-a dat tot concursul
realizand, ca de altfel pe tot parcursul recitalului
un adevarat tur de fortd, s-au distins primele
doua sectiuni prin inchegarea unei ambiante
sonore adecvate, si elanul guvernator al
miscarii secunde. Coda ultra dinamizata din
Final, ale carui teme au beneficiat de un sunet
mai frangis, a compensat un Recitativo
Fantasia care a trecut cumva in planul al doilea.
Suplimentul, acordat cu generozitate dupa
uluitorul Moto perpetuo care este in finalul
Sonatei de Ravel, a fost ales in conformitate cu
tema generala, adica Méditation din Thais de
Massenet. Anna Tifu a lasat astfel amintirea
unei seri foarte reusite, plina de farmec si
poezie.
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“Enescu” la Ateneu

Integrala
simfoniilor
de Schubert

Anca FLOREA

Daca primul week-end din Festival a
propus, in ciclul “Concertelor de la miezul
noptii”, opusuri de Haydn, saptamana
urmatoare a adus, sub cupola Ateneului,
integrala Simfoniilor de Schubert, in versiunea
interpretativda a Orchestrei de camera din
Viena, condusa de un alt vestit instrumentist —
violoncelistul Heinrich Schiff —, care doreste sa
evolueze si in ipostaza dirijorala. Muzician de
clasa, deosebit de charismatic, fara a avea o
gestica de profesionist al baghetei, artistul a
abordat cu dezinvoltura partituri care, in special
in prima seara, s-au derulat corect, dar fara un
relief anume, asteptarea de a-I regasi pe
“continuatorul lui Beethoven” in genul simfonic
sau de a trai intens framantarile din Simfonia
Nr. 4 (care, deloc intdmplator, este supranumita

Tragica), ramanand doar o speranta. Nu stiu
prin ce mister, a doua zi ansamblul a avut cu
totul alt verv, a capatat stralucire si
expresivitate, miscarea lui Schiff a devenit mai
energica si nuantata, implicarea generala
punandu-si amprenta si in paginile pline de
poezie meditativa si in cele de anvergura,
secventele dansante avand gratie, astfel incat,
in sfarsit, l-am “recunoscut” pe Schubert in
Simfoniile nr. 1, 6 si mai ales in Simfonia nr. 8
Neterminata, a carei constructie, intr-un discurs
cu acumulari gradate, izbucniri sclipitoare sau
momente de lirism, a incantat, convingandu-ne,
inca o data, ca de fapt insusi compozitorul a
gandit-o doar in 2 parti — fiind primul care,
desprinzandu-se astfel de rigorile clasicismului,
si-a permis sa nu respecte structura “sacra” in
4 parti, anticipand astfel libertatile asumate de
romanticii care i-au urmat. lar ultima seara a
alaturat, inspirat, doua opusuri gandite in
tonalitati majore — Simfoniile nr. 3 si 9 —,
subliniind seninatatea creatorului vienez in anii
adolescentei (prima lucrare fiind scrisa in 1915,
cand avea doar 17 ani), apoi, in Marea
simfonie, regasindu-se toate suferintele si
tristetile unei vieti prea scurte, sufletul sau
chinuit, dar atat de sensibil, gasindu-si linistea
eterna chiar in anul 1828, cand a finalizat

partitura, ca un fel de “cantec de lebada
fnainte de a se stinge in 19 noiembrie. Si toate
aceste aspecte s-au reflectat in talmacirea
oferita de catre artistii vienezi care, firesc, ar
trebui sa fie primii care sa rezoneze cu spiritul
schubertian, ceea ce s-a petrecut, intr-o
crestere valorica progresiva, in special in
programele de sdmbata si duminica, aplauzele
publicului (care, si dupa miezul noptii, a facut
ca sala Ateneului sa devina neincapatoare),
fiind rasplatite cu generozitate de Heinrich
Schiff, redevenit, din fericire, macar pentru
cateva clipe, violoncelist, cuceritor in bisurile
acordate.

Trebuie sa recunosc faptul ca un
asemenea demers este extrem de interesant in
sine, rareori concretizat in 3 concerte
succesive, iar pentru perceptia melomanilor a
fost un adevarat test, fiind vorba doar de
muzicd simfonicd, fard o alternantd cu alte
genuri, agsa cum s-a petrecut in serile Haydn.
lar daca initial am avut oarecari rezerve in ce
priveste interpretarea, m-am bucurat sa ascult
si sa aplaud apoi versiuni pline de culoare,
expresivitate, profunzime, caldura si suplete,
elemente obligatorii pentru a reda un opus de
Schubert in adevarata sa frumusete.

Misha Maisky
din nou la Ateneu

Anca FLOREA

n seria concertelor camerale, pe scena Ateneului a evoluat
si Orchestra de camera Radio care, intr-un program solicitant si
divers, a convins ca este alcatuita din instrumentisti de calitate,
capabili sa se concentreze si sa cante la nivelul cerut de cota
Festivalului ,Enescu”. Daca in cadrul stagiunii curente a avut si
prestatii destul de anoste (ca sa nu spun... ,de serviciu”), de aceasta
data a cantat nu doar corect, ci si cu o frumoasa sonoritate de
ansamblu, cu incisivitate si percutanta ritmica, reusind momente de
poezie sau de anvergura bine gradate, sub conducerea onesta a
dirijorului Leonid Grin.

Lucrarea Moz-art a la Haydn de Schnittke a fost un
adevarat test de rigoare si profesionalism, rezolvand cu precizie
complicata textura cu numeroase intrari si combinatii timbrale, dar si
miscarea scenica amintind cumva de Simfonia Despaértirii de Haydn,
la care face probabil trimitere chiar titlul partiturii. Grupul ,cordarilor”
a intrat astfel in joc, asemeni dirijorului care, cu gesturi ,autoritare”, ii
soma sa plece unul cate unul. Atipica a fost si utilizarea luminilor,
intunericul invadand total scena la inceputul si la finalul piesei care,
desi total straina de specificul repertoriului abordat in mod curent, dar
si de preferintele publicului, a captat interesul tocmai prin maniera in
care a fost prezentata, poate si prin ,citatele” decupate amuzant din
opusuri celebre ca intr-un joc tesut cu imaginatie si umor.

Dar a aparut apoi fascinantul violoncelist Misha Maisky,
poate mai putin socant ca aparitie, cu parul bogat complet albit,
imbracat intr-o camasa albastra, propunand Elegia in do minor op.
24 de Faure, incarcata de sensibilitate si visatoare poezie, o ,arie”
interpretata cu o eleganta rara, pentru ca apoi, in Concertul nr. 1 in
la minor op. 33 de Saint-Saens, sa ,atace” primele masuri cu o
vigoare sonora aproape nefireasca, ce a lasat locul unor derulari
virtuoze intr-un tempo naucitor, caruia orchestra i-a tinut pasul cu
brio, colaborare ce s-a remarcat deopotriva in paginile lirice, pe care
artistul le incarca, de fiecare data, cu propria sa traire profunda si
ardenta.

Orchestra a evoluat excelent si in Simfonia nr. 4 in la major
op. 90 /taliana de Mendelssohn-Bartholdy, aducand luminozitate,
verva si varietate coloristica Tntr-o partitura indragitda de public,
rezolvata si de dirijor cu rigoare, poate cu mai putina spontaneitate si
stralucire, aspecte ce tin Tnsa de personalitatea sa probabil mai
rezervata, dar compensate inspirat de ansamblul care astfel ne-a
convins ca s-a aflat intr-o zi fasta.

Elisabeth Leonskaja —
pianul ei vorbeste

Elena ZOTTOVICEANU

Putini sunt artistii celebri care prefera sa apara intr-un mare festival
cu un recital, deoarece ecoul la public si tipul de succes inregistrat este mult
mai rasunator ca solist intr-un simfonic. Si mai putini sunt cei care au ales sa
studieze special pentru acest prilej o lucrare mare, ca un gest de reverenta
fata de publicul romanesc si de George Enescu. Si nu ma refer la dirijori, care
s-au achitat aproape toti onorabil de acest gest omagial ci la instrumentisti,
pentru care procesul de asimilare si punere ,in degete” este mult mai lent si
mai anevoios.

Elisabeth
Leonskaja a ramas insa -
intr-o lume a mediei si
solutiilor facile - dedicata |
crezului si valorilor ei
substantiale. ,Drumul ei
este un drum al culmilor”
scria un cunoscut
muzician francez si fara
indoiala are dreptate:

pasiune, exigenta,
inteligenta Si o]
proverbiala modestie,

sunt cuvintele cu care a fost definita ,ultima mare Doamna a scolii pianistice
sovietice”, alaturi de artisti ca Richter (care a ales-o ca partenera pentru duo-
uri pianistice) Ghilels, Oistrah.

Recitalul ei de la Ateneu, s-a deschis cu Sonata | de Enescu, poate
cea mai adevdrata interpretare pe care am auzit-o vreodata, fardul si efectul
pianistic lipsind cu desavarsire din preocuparile artistei. Ea ne-a adus
infiorarea si tremurul interior pornind de la fiinta adanca a Sonatei pe care a
trecut-o prin filtrul propriei ei simtiri - ca pe o mare nocturna. Tnceputé cu
octavele grele sub semnul melancoliei dureroase ea s-a incheiat, dupa ce a
atins culminatii ale dramei, in acelasi sentiment al nostalgiei ,noptilor de vara
in campie”. Cele trei Preludii de Debussy care au urmat au evocat cu o
concretete aproape palpabila, dar fara sa paraseasca aura de poezie instalata,
vantul peste campii, pe blonda Lorelei sau focuri de artificii.

In Scherzo-urile de Chopin , cantate cu un tumult interior si o ardere
extrema, pianista mi s-a parut mai impetuoasa ca altadata, cu accente mai
ascutite mergand péna la asprimi; sonoritatea nu si-a pastrat totdeauna
limpiditatea dar pianul ei ,vorbeste” si in fata noastrda se petrece ceva
important care ne constientizeaza ca asistam la momente unice nerepetabile,
in care un mare artist ne daruieste ceva pretios din propriile lui trairi.
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Excelenta Voces

Daniela Caraman FOTEA

Doua week-end-uri la radnd, in septembrie, ne-am simtit
europeni si prin ofertd muzicala, gratie, mai ales, celor sase concerte de
la Ateneu ale orchestrelor camerale din Lausanne si Viena. In cel de al

treilea final de
saptamana, vineri 25
octombrie, ne-am
,consolat” (la Ateneu),
prin recitalul Voces. Fiind
cel mai longeviv cvartet
din  Romania, notez J
componenta  lor - [i§
arhicunoscuta, doar din §
placerea de a rescrie
numele muzicienilor —
maestri (aflati acum sub
egida Societatii Romane
de Radiodifuziune): Bujor
Prelipcean, vioara I-a,
Dan Prelipcean,
violoncel, Anton
Diaconu, vioara a ll-a,

Constantin Stanciu, viola. Nu s-au prezentat alaturi de Valentin
Gheorghiu cum se anuntase initial... Pe podium s-a aflat pianista germana
de origina japoneza, Fumiko Shiraga (studii la Essen si Hanovra,
perfectionare cu Nikita Magaloff si Badura Skoda).

in program: Robert Schumann: Cvintetul pentru corzi si pian

Final triumfal al
formatiilor
camerale

Petre CODREANU

Ultimul concert de la Ateneu din
actuala editie ne-a prilejuit intalnirea cu
Orchestra de camera a Filarmonicii din
Minchen. Concertul s-a desfasurat sub
bagheta fostului sau concert-maestru in epoca
Celibidache a prestigioasei institutii bavareze,
Lorenz Nasturica Herschcowici. De fapt sub

“Enescu” la Ateneu

in mi bemol major op. 44, Johannes Brahms: Cvintetul pentru pian si
corzi in fa minor op. 34
Succesul unei colaborari, oricare ar fi ea, inseamna o viziune

comund, atitudini similare fatd de lucrarea abordatd, deschidere,
flexibilitate; altfel spus, acea formula a Voces-ului (nicicand teoretizata),
dar simbol al formatiei: comunicarea muzicala inter-instrumentala

bagheta arcusului, caci

conducerea muzicala a fost |

asigurata concomitent cu
cea a rolului de prim
violonist, amintind astfel de
vremea inceputurilor
profesiei de dirijor. S-a
vazut - dincolo de evolutia
executantului - munca
aprofundata in repetitii intru

redarea partiturilor in toate [

dedesubturile lor: tempi
judicios asezati, dinamica
si agogica expresive, o
echilibrata etajare a vocilor
si, mai presus de toate o
cultura a sunetului specific
ansamblului de coarde

(respiratia la unison), evident si aceea cu auditoriul, solisti sau alte
formatii. Bujor Prelipcean are totusi cateva repere: ,puritatea si
corectitudinea sunetului, justetea intonatiei, omogenitatea pe verticala,

cantatul impreuna, pe ansamblu” (dobandite de

8§ ilustrii muzicieni in deceniile petrecute alaturi -

sunt de 36 de ani impreuna, participarile in
festivalul Enescu datdnd din 1976). Acestor
precepte trebuia Fumiko Shiraga sa le raspunda.
Le cunostea: colaboreaza cu Voces de peste 15
ani. Avea totusi un rol greu in partiturile care
acorda instrumentului o prezenta aproape

| continua Tin discursul sonor, ingemaneaza

rigoarea stilului cu bogatia si libertatea
concertanta a scriiturii pianistice (la Schumann);
in Brahms, licitind melodicitatea si omogenitate
in exercitiul stralucitor al artei contrapunctului si
polifoniei. Dar, s-a integrat ansamblului. Are
tehnicitate, intelegere europeand a muzicii. Au
fost si momente in care sunetul parea abrupt fata
de vibratia celesta a celor patru muzicieni, de
nuantele fine, finissime ale muzicalitatii lor.

Impreuna au realizat insa recitalul — eveniment, prin acel asalt al calitatii
prin cantitati tot mai rafinate — emblema Voces si conceptului singular
(de asemenea propriu cvartetului) pe care maniera lor de a face muzica il
transmite in perpetuum: meliorismul.

(caci prima parte a programului a cuprins Suita
nr. 3 de dansuri vechi de Respighi si Concertul
pentru orchestra de Paul Constantinescu). O
adecvare si acuratete stilistica fara cusur.
Partea a doua a fost consacratd muzicii lui
Haydn (lumea culturalda comemoreaza doua
secole de la moartea primului mare clasic).
Coardelor li s-au alaturat doua oboaie si doi
corni, perfect integrati in sonoritatea si stilul
colectivului minchenez. Simfonia nr. 43,
“Mercur”, a fost executata de-a dreptul
miraculos. In fine, Concertul in do major pentru
violoncel 1-a avut protagonist pe Marin Cazacu,
aflat in forma de zile mari. La indreptatitele
aplauze insistente ale publicului, domnii (de fapt
fsi justifica apelativul de maestri) Nasturica
Herschcowici si Cazacu au oferit o parafraza a
cunoscutei Passacagli de Handel, cu (alte)
variatiuni, extrem de spectaculoase. Sa
subliniem in Tncheierea notitei noastre despre
acest final triumfal al evolutiilor formatiilor
camerale ca lucrarea romaneasca (autorul este
celebrat la centenarul nasterii) si-a afirmat clasa
internationald prin substantialitatea materialului
tematic si prin maiestria tratarii.
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“Enescu” la Opera

,»,MANON
LESCAUT”

Anca FLOREA

Prima productie din repertoriul Operei
Nationale Bucuresti inclusa in aceasta editie a
Festivalului — Manon Lescaut de Puccini — a
beneficiat de prezenta unei soprane din elita
internationald — Daniela Dessi — si a sotului sau,
tenorul Fabio Armiliato, interpretand rolurile
principale alaturi de soligtii si ansamblul
teatrului-gazda, la pupitru fiind Keri-Lynn
Wilson, o tanara blonda, frumoasa si gratioasa
— aparitie inedita in fosa ONB, colaborand cu
dezinvoltura si fara inhibitii cu orchestra.

Trecand peste usoare dificultati in
pasaj si, uneori, in acut, cu o ,bataie” discreta,
soprana Daniela Dessi a cucerit inca de la
prima replica prin frumusetea glasului incarcat,
amplu si cald, prin eleganta si stiinta frazarii,
prin sensibilitatea cu care canta, convingand
deopotriva in momentele dramatice care se
contureaza firesc, fara ca vreo clipa sa forteze
sau sa exagereze in dorinta de a epata. Si
miscarea sa ramane in limitele bunului gust,
simpla, discret cocheta, foarte umana, desi o
tréire scenica mai nuantatd si un real joc de
scena ar fi implinit evolutia sa de adevarata
artista. Un exemplu elocvent in acest sens a
fost duetul din actul I, in care asteptam reactii
patimase, ardente, dar asemenea partenerului
sau de scena si de viata, s-a rezumat la cateva
gesturi destul de conventionale. De altfel si
Fabio Armiliato, tenor cu o voce placuta dar
liica si nu prea generoasa, cu acut sigur,
condusa cu mici ,artificii” care sa-i rezolve
problemele tehnice, a convins si a starnit
aplauze pentru ca s-a implicat cu toate fortele in
sustinerea dificilei partituri, ramanand insa
destul de schematic in ce priveste interpretarea
scenica. Amandoi s-au ,incalzit” si au ,crescut”

momente impresionante prin dramatism si
traire a personajelor, desi hohotele de plans si
miscarile din final au fost cam melodramatice si
demonstrative pentru un Des Grieux pana
atunci destul de rezervat temperamental.

D ac a
baritonul lonut
Pascu are o
prezenta agreabila
in Lescaut, iar glasul
sau calitativ suna
bine doar in registrul
mediu, pentru ca in
pasaj si acut se
confrunta cu
probleme tot mai
mari, basul Mihnea
Lamatic se mentine,
in batranul Geronte,
pe linia prestatiilor
sale anterioare,
asemeni tenorului
Mihai Lazar 1in
Edmondo, dar
mezzosoprana
Maria Jinga atrage
de fiecare data
atentia prin glasul
frumos si eleganta
frazarii, chiar si in scurta canzona a
Muzicianului, in schimb tenorul Lucian Corchig
agreseaza auzul prin sunetele sale ,drepte”,
mereu in forte (acum in Lampagiu), distributia
fiind completata onest de Valentin Racoveanu
(Maestrul de dans), Daniel Filipescu
(Sergentul), Radu Pintilie (prezentabil in
Comandant) sau Vasile Chisiu (Hangiul).

Ca de obicei, corul (pregatit de
inegalabilul maestru Stelian Olariu) a sunat
omogen si expresiv, baletul — in scurta
secventa din actul Il — a evoluat cu acuratete
dar cam fara nerv (coregrafia Mihai Babuska),
iar cuplul ,din vis” care sugereaza personajele
principale pe fondul interludiului actului 1l —
Bianca Fota si Gigel Ungureanu — a avut gratie
si delicatete, desi nu stiu daca era chiar

necesar, iar orchestra a parcurs partitura
corect, insa departe de stralucirea, lirismul sau
dramatismul cerut inca de la primele masuri;
este adevarat ca a raspuns cerintelor dirijorale
pe care le doream mai incisive, solicitand si o

paleta coloristica mult mai bogata, o frazare mai
generoasa, specific pucciniana.

Surprinzator, la ambele reprezentatii
au fost destule locuri libere in sala, spectacolul
a debutat anost, dar a capatat consistenta pe
parcurs, astfel incat, daca aplauzele au lipsit cu

desavarsire chiar si la primele arii ale
oaspetilor, dar si la celebrul duet din actul Il
ovatiile au fost intense la final, ba chiar un
spectator impatimit si exaltat i-a strigat sopranei
,sei divina”, surprinzatoare fiind insa explozia
de entuziasm la aparitia dirijoarei Keri-Lynn
Wilson, poate pentru ca publicul nostru a avut
ocazia, probabil pentru prima oara, sa admire in
fosa o frumoasa americanca...

progresiv, astfel incat actul lll a atins chiar

La pomul laudat

Anca FLOREA

1l ascultasem pe Lado Ataneli, cu cativa ani in urma, la Opera
din Paris, in Tosca, descoperind atunci un glas baritonal amplu, extrem de
calitativ, dar nu un artist si nicidecum un interpret; cat priveste vocea
sopranei lano Tamar, am avut intotdeauna rezerve, pentru ca nici timbrul
nu este frumos, nici tehnic nu pare pusa la punct, inegalitatea registrelor,
apelul la notele de piept intr-o maniera dezagreabila si acutul cam strident
fiind suficiente argumente in acest sens. Publicul nostru a avut prilejul
sa-i urmareasca “pe viu” in spectacolul cu Macbeth de Verdi,
controversata productie a Operei Nationale. M-am bucurat sa regasesc
materialul vocal excelent al baritonului intr-o partitura care ii convine ca
tesatura, permitandu-i sa etaleze registrul mediu generos si acutul
stralucitor, conturand rolul titular parca mai incisiv, cu intentii expresive in
cant, dar cu miscare scenica redusa la atitudini marcate, fara o implicare
reala, un exemplu fiind celebra rugaciune, parcursa in forte, fara a
ingenunchia, ba chiar intr-o pozitie usor sfidatoare (sau... mareata), desi
implora indurarea Cerului. De altfel si soprana a ramas departe de
dramatismul si trairea ardenta, furibunda, a teribilei Lady Macbeth,
plimbandu-se lejer prin scena, preocupata de rezolvarea problemelor
vocale serioase.

Culmea este ca au fost mult mai apreciati basul Sorin
Draniceanu — sobru si impunator in Banco, aducand o linie frumoasa, cu
o anume eleganta, in arie, punandu-gi in valoarea glasul profund si
“Incarcat” care, inca din primii ani de activitate, |-ar fi recomandat pentru
o cariera importanta (desigur, nu are nicio vina ca rosteste fraza finala “sa
plecam din acest loc intunecos” in timp ce scena este chiar foarte

luminata...) — si, ca de obicei, tenorul Teodor llincai, spectaculos in
interventiile lui Macduff, partiturd ideald pentru vocea sa metalica,
stralucitoare si sigura in acut, destinata in primul rand rolurilor “eroice” (de
altfel, chiar acest personaj i-a adus succesul de anvergura in debutul sau
international, in Germania), care nu cer prea multa expresivitate, frazare
sau talent scenic, ci doar anverguréd sonora. Ovatiile li s-au cuvenit din
plin, asemeni celor adresate corului (pregatit, de peste 45 de ani, de
marele maestru Stelian Olariu), care a cantat splendid si a jucat
convingator. Pacat ca acele firave crengute uscate care ar dori sa
sugereze... padurea in miscare si, oricum, sa-i ascunda pe luptatori,
creaza o senzatie de ridicol, stricand efectul (in principiu) terifiant al
momentului.

Tot mai bun este tenorul Liviu Indricau care, in Malcolm, s-a
impus pregnant, iar in duetul cu Teodor llincai nu a fost cu nimic mai
prejos, ba chiar cred c& are mai multa suplete si céldura in glas. in Dama
de companie a aparut soprana Crina Zancu, solista careia cineva ar fi
trebuit sa-i explice faptul ca, in scena petrecerii, nu poate sta alaturi de
cuplul regal, venind in prim plan intr-o maniera chiar mai impunatoare
decat Lady Macbeth, cantand astfel incat sa se auda peste intreg
ansamblul; m& Tndoiesc sa reugeasca, prin asemenea “iesiri in fata”, sa
se evidentieze altfel decat eronat, remarcandu-se mai curand prin faptul
ca nu stie sa se omogenizeze ca intensitate cu partenerii de scena si ca
nu doreste sa inteleagéa discretia personajului sau.

Orchestra a sunat neasteptat de bine, dens si expresiv,
evitdndu-se de aceasta data decalajele cu scena, astfel incat, privit in
general sub aspect muzical, spectacolul dirijat de lurie Florea a constituit
o reusita. Si totusi, locurile (destul de multe) ramase goale in sala,
dovedesc faptul c&, in ciuda unor nume de cota internatioala incluse pe
afis, Macbeth nu a prea atras publicul — cu sigurantd nu muzica verdiana
este cauza...
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,LACUL” lui Ceaikovski

Doina MOGA

Pe parcursul carierei mele am vazut numeroase si diferite variante coregrafice ale baletului
cu lebede. Unele mi-au placut mai mult, altele mai putin, dar lipitd de suflet mi-a ramas cea semnata
de Oleg Danovschi. De altfel, versiunea Iui a emotionat si incantat publicul romanesc si de
pretutindeni timp de cinci decenii, stabilind astfel si recordul de cel mai longeviv si aplaudat spectacol
al institutiei in cauza. De aceea, nu-mi imaginam ca ma va mai interesa sau captiva vreun LAC nou.
Si totusi s-a intdmplat aici, la Opera Nationald in aprilie 2008 cand am vazut premiera cu noua
montare in coregrafia si regia lui Gheorghe lancu. Mi-a placut atunci. Mi-a placut si acum, cand
impreuna cu o sala arhiplina, I-am revazut in seara zilei de 15 septembrie. Este o versiune originala,
imaginativa, cu teza filozofica, chiar existentiala, complexa, oarecum cinematografica si
surprinzatoare. Este colorata, armonica, distincta si cuprinde, pe langa dansurile clasice din
coregrafia Iui Petipa, partituri ingenioase realizate printr-un vocabular pretios, cu nuante si atitudini
coregrafice, de mare adancime spirituala, atat pentru ansamblu céat si pentru solisti. Acum, ca si
atunci, m-au impresionat Tn mod deosebit doua pas des deux-uri care, in pofida complexitatii i
simbolisticii lor, au captivat atentia si admiratia tuturor privitorilor, indiferent daca erau cunoscatori sau
nu. Ceea ce mi se pare foarte important. Primul, este cel al printului Sigfried cu alter ego-ul sau
personificat de vrajitorul Deirfgeis, conceput cu un elevat simt al combinatiei de migcari neo-clasico-
moderne, de o rara plasticitate, talmacit destul de modest de Valentin Stoica si Gigi Ungureanu. Al
doilea, cel dintre Vrajitor si Regina, unde elementele moderne devin calde, senzuale chiar si fericit
inrudite cu vigoarea clasica imbracata in armonii de rezonanta simfonica, este realmente o
capodopera coregrafica. lar interpretarea celor doi solisti - Adela
Craciun - incantatoare, cu o tehnica remarcabila si o expresivitate
artistica de mare rasa, impreuna cu Gigi Ungureanu — abil partener,
a fost pur si simplu magistrala. Totodata s-au putut auzi, pentru unii
in premiera absoluta, fragmente muzicale din partitura originala a
lacului ceaikovskian (dansul rus, pas de deux-ul din actul trei) care
adauga parca un plus de vraja discursului muzical, ceea ce nu parea
a fi posibil. $i totusi, datoritd intuitiei si Tntelegerii spiritului
compozitorului, Gheorghe lancu reda acestui BALET mirajul atat de
bine exprimat in cuvinte de dirijorul Tiberiu Soare: ,poate ca in Lacul
Lebedelor nu exista personaje. Sunt doar suflete care danseaza”.
Costumele italiencei Luisa Spinatelli, plasate undeva in secolul XIX,
rafinate, cu modele si culori aristocratice, ce au imbracat balerinele
pana la glezne (actul 1), conferindu-le astfel o nota de fin romantism,
sau cele viu, dar nu tipator colorate, cu pelerine lungi si palarii
fanteziste din petrecerea mascata, reliefand zborul si mirajul aripilor,
impreuna cu scenografia simpla dar de mare efect, au povestit
| aproape singure fantezii suprarealiste in care visele se contopesc cu
|| realitatea. In ceea ce-i priveste pe interpreti as spune ca s-au

| descurcat binigor toti. Doar ca vedetele incontestabile ale serii au fost

} Vlad Toader — ,Bufonul” cu tehnica si carisma lui recunoscuta si,

Adela Craciun — REGINA atat la propriu, cat si la figurat. Ansamblul, la inceput confuz, apoi ceva mai

adunat, nu a oferit spectaculosul de la premiera, parand deja obosit, iar orchestra, desi intr-o forma

acceptabild, mai aducea pe ici pe colo cu céate o fanfard. Deh! O fi fost vacanta prea lunga. Dirijorului

Tiberiu Soare, pe care sincer il apreciez, i-as aminti ca nu e suficient sa stii muzica ca sa dirijezi balet.

Trebuie sa le intelegi profund pe amandoua, pentru ca altfel apar acele prea mari diferente de tempo,

inadvertente si decalaje, ce deranjeaza un public avizat. Oricum, una peste alta, spectacolul cu Lacul

Lebedelor de la Opera Nationala din Bucuresti a avut succes. S-a aplaudat mult, indelung si lumea
nu se dadea plecata din sald, de para ar fi asteptat bisuri cu partile lui cele mai reusite.

Celan la
Bucuresti

Mariana NICOLESCO

Gianni Schicchi, si acum se afla in fata unui
univers muzical cu totul nou, ceea ce desigur ca o
preocupa.

l-am amintit Tn cate creatii in premiera
absolutda a triumfat Hariclea Darclée, de
premierele mondiale in care am cantat eu insami
partea sopranei, fie ca era vorba de Seven Gates
of Jerusalem de Penderecki la implinirea a 3000

Am trait la prima reprezentatie cu Celan
de Peter Ruzicka, la Opera Nationala din
Bucuresti, un moment cu totul deosebit. Si asta
pentru ca muzica scrisa de compozitorul german e
interesanta, intensa, pentru ca interpretarea
solistilor, a orchestrei si corului au fost desavarsite.
Si pentru ca soprana Aurelia Florian, pe care am
pregatit-o pentru rolul Cristinei, sotia poetului, si
care debuta intr-o creatie contemporana, a depasit
toate asteptarile.

Destinul tragic al lui Paul Celan, care I-a
inspirat pe compozitor, s-a aflat poate pentru prima
data, cu prilejul Festivalului “George Enescu” din
acest an, in atentia publicului roméanesc, in timp ce
poetul de origine roméana are de mult timp in
Occident reputatia de mare artist.

Pentru Aurelia Florian interpretarea unui
rol dintr-o creatie contemporana nu putea fi decat
un pariu extraordinar, caci se gasea in fata unei
scriituri cu care nu era obisnuita si Tn contextul
prestigios al unei premiere absolute in Romania.

Aurelia interpretase stralucit opere de
belcanto, ca Reginele donizettiene Anna Bolena,
Maria Stuarda si Elisabetta | din Roberto
Devereux, se bucurase de un mare succes in
Tripticul puccinian [l Tabarro, Suor Angelica,

de ani ai Orasului Sfant, fie de La Vera Storia de
Berio la Teatrul alla Scala din Milano.

Formata de mine si castigatoare a
Marelui  Premiu Darclée al Concursului
International de Canto purtand numele legendarei
soprane, i-am spus ca merita sa faca tot ce statea
in mijloacele ei pentru a continua aceasta
prestigioasa traditie.

Depasita timiditatea initiala in abordarea
unui repertoriu nou pentru ea, convinsa de mine ca
o partitura contemporana trebuie céntata nu
“modernist”, ci cu aceeasi pasiune, cu aceleasi
rigori de stil ca muzica baroca, romantica sau
verista, cu o eleganta belcantista pe cat posibil,
Aurelia a asimilat creatia lui Peter Ruzicka si,
pregatind noi Tmpreuna premiera in care avea sa
straluceasca, a reusit intr-adevar sa cante pagini
contemporane la altitudinea pe care numai
belcanto o impune.

Lucru pe care avea sa-l noteze cu
incantare Peter Ruzicka, dupa cum mi-a marturisit
el insusi la finele spectacolului.

Dupa aceasta prezentare in versiune de
concert, astept cu incredere premiera scenica a
operei, care va intra in repertoriul Operei Nationale
din Bucuresti incepand din 2010.

“Enescu” la Opera
Calatorind pe
“Drumul
matasii”
Anca FLOREA

Probabil ca multi melomani ar fi dorit
sa-l asculte pe celebrul violoncelist Yo Yo Ma
intr-un recital sau concert cu opusuri din
marea literatura universala, dar de aceasta
data a propus, in Festival, un proiect inedit,
derulat in varii feluri, alaturi de al sau “The Silk
Road Ensemble” — o calatorie muzicala de-a
lungul continentelor, in sonoritati orientale,
arabe sau mexicane, venite parca din alte
vremuri. Atmosfera creata chiar de cantilena
superb tesutd de Yo Yo Ma cu finete si
nostalgie (amintind surprinzator de melopeea
doinita de pe la noi) a purtat publicul ce invada
sala Operei Nationale in “tunelul timpului”,
ascultdnd o muzica poate stranie, dar
fascinanta, cantata si pe instrumente clasice
(vioara, viola, violoncel, contrabas), dar mai
ales pe cele care rasunau poate in
nemarginirea Chinei, in Tara Soarelui Rasare
sau in linistea palatelor persane. Chiar si
titlurile pieselor incluse in program au ceva din
calmul atemporal al meditatiei eterne, al
contemplarii gi introspectiei, pana si amplul
solo de percutie (tabla) sustinut performant de
Sandeep Das a surprins prin structurile
minimaliste si repetitive, sugerand cumva
infinitul, desi pentru unii s-a tradus prin...
monotonie. Linistea totald, suspendata, in
care spectatorii au ascultat suita Drumul
matasii (improvizatia Vanturi rétacitoare, apoi
Muntii sunt departe si Oragsul linistit de Kayhan
Kalhor, Zmeul albastru de Wu Tong, Saidi
Swing de Shane Shanahan, Vals ardbesc de
Rabih Abou-Khalil, Sulvasutra de Evan
Zyporyn, Air to Air de Osvaldo Golijov), a
confirmat din plin si atractivitatea demersului
muzical, dar si faptul ca interpretii au reusit sa
fi transporte intr-o lume care se revela ca in
povestile din O mie si una de noptfi.

In partea a doua a serii, ritmurile
alerte si un plus de diversitate coloristica au
starnit entuziasmul celor care, citind
prezentarea ansamblului, se asteptau poate si
la sonuri de jazz, dar au intalnit “ceva” cu totul
nou, cuceritor nu doar prin originalitate si prin
performanta instrumentistilor, ci tocmai pentru
ca, timp de doua ore, au fost atrasi intr-o alta
dimensiune, intr-o lume pe care noi,
europenii, ne tot straduim sa o intelegem,
pentru ca e... “altfel”. In treacat fie spus, avem
compozitori (mai curand... compozitoare) care
apeleaza de céativa ani la asemenea
instrumente ce aduc, discret si pregnant
deopotriva, un abur de poveste. Pentru ca si
in acea seara, urmand “drumul matasii’, am
trait o poveste.

Un proiect nascut din dorinta de a
studia circulatia si interferenta ideilor si
sonoritatilor in diferite culturi de-a lungul
“drumului matasii”, din Asia in Europa,
imaginat de Yo Yo Ma, avand deci toate datele
interioare pentru a percepe si transmite
asemenea conexiuni, afirmand ca “traim ntr-o
lume a interdependentelor si cred ca muzica
poate actiona ca un magnet ce aduna oamenii
fmpreund. Prin ascultarea si invatarea vocilor
muzicii traditionale autentice, incepem sa fim
capabili sa sustinem lumile pe care le
reprezintd. Daca interactionam cu traditiile
muzicale nefamiliare noua, intélnim voci care
nu apartin exclusiv unei singure comunitati. Si
descoperim translatarea unora care apartin
unei singure lumi.”
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Pianisti la “Enescu”

Asteptari, frustrari,
nostalgii...

Un concert cu Nelson Freire si Orchestre du Capitole de
Toulouse reprezinta o atractie, iar programul alcatuit din capodopere de
Brahms si Berlioz sporeste speranta melomanilor de a avea o seara
implinita. Cu o astfel de speranta am venit in Sala mare a Palatului.

in prima parte am ascultat Concertul al doilea in si bemol
major de Brahms, una din lucrarile de culme ale artei pianistice. De fapt,
marele edificiu sonor e mai degraba o simfonie in care protagonistii,
pianul si orchestra, se infruntd si se completeaza reciproc. In prima
miscare, solistul a desfasurat un discurs muzical in ansamblu, dar
insuficient ca sonoritate, sustinut cu expresivitate medie, fara pasiunea
incadescenta in lipsa careia muzica lui Brahms nu poate trai cu adevarat.
Orchestra a colaborat eficient, iar ca moment de gratie am retinut
minunatul solo de corn. Partea a doua a avut o pornire precipitata, cu un
auftakt prea grabit care s-a repetat astfel in toate revenirile temei
principale si care a daunat echilibrului intregii structuri.

in partea a treia, Andante solo de violoncel a fost o incantare,
iar participantii au cooperat la crearea unui moment frumos, intim si
rafinat ca o muzica de camera de esenta pura. Tema partii finale a fost
expusa de pianul solist cu amabilitate si a aparut in infatisarile ulterioare
pe acelasi ton aproape frivol. In realitate, expresia muzicii e sening,
gratioasa, insa nicidecum frivola. Orchestra a dat replicile cuvenite in
limitele unui dialog pasnic. Nicio culminatie nu s-a conturat cu destula
vigoare, niciun accent titanic n-a tulburat genul de ,buna stare” muzicala
pe care pare sa-l cultive acest artist renumit al claviaturii, in momentul de
fata al carierei sale.

Un triumf
al calitatii
muzicale

muzical, ca si
in variatiunea
minora din
final, ale carei
sonoritati
astrale nu vor
fi uitate
curand de cei
prezenti.
Concertul s-a
incheiat in
atmosfera
frenetica

Concertul cameral 1in care
orchestra Saint Martin in the Fields a evoluat
pentru a patra oara in Romania, a fost, asa

in partea a doua a serii am ascultat o versiune bine lucrats a
Simfoniei fantastice de Berlioz. Am urmarit in miscarea de inceput
conturarea si dezvoltarea ideii fixe a compozitorului, tribulatiile acesteia
in ,reverii si pasiuni”, admirand calitatea compartimentelor de suflatori si
ralizarea unei code admirabile ca sonoritate de ansamblu. Celebrul vals
al partii secunde s-a desfagurat cu gratie, elegant, cu suspans si nelinigte
la reaparitia ideii fixe, intr-un virtej final unde marele ansamblu a
demonstrat virtuozitate de calitate superioara. Partea a treia, scena
campeneasca, a fost strabatuta de intrebari, tatonari, nelinisti, retineri.
Parcursul plin de evenimente dramatice pana la tragism autentic, a fost
creat convingator, culminand cu interventile de mare expresivitate ale
cornului englez si ale timpanilor din final. In partea a patra, ansamblul a
sunat cu adevarat ca o orchestra mare. Ultima miscare a adus ideea fixa
transformata in chip grotesc, a impresionat prin caracterul inevitabil,
eschatologic al motivului Dies Irae. Dirijorul Tugan Sokhiev a aratat ca,
impreund cu orchestra, are viziunea globala a simfoniei, forta de
convingere, amplitudine. Publicul a rasplatit cu aplauze entuziaste
performanta ansamblului, care a oferit cu generozitate, ca supliment,
doua momente orchestrale din opera Carmen de Bizet si un dans slav de
Dvorak.

Am incheiat seara muzicala cu sentimentul ca am ascultat
doua capodopere interpretate bine, pe alocuri foarte bine, dar si cu
senzatia persistenta de frustrare. De ce oare astazi foarte binele in
interpretare nu mai e destul? De ce oare, la iesirea din sala de spectacol,
mai proaspata decat ecourile abia stinse de asta seara e amintirea lui
Sviatoslav Richter dintr-un Festival ,Enescu” al anilor 60, cantand aceasi
muzica la Ateneul Roman? Sa fie vorba doar de capriciile memoriei
afective?

Lavinia COMAN

cum ne-am asteptat, o sarbatoare a calitatii.
Ateneul Roman a oferit din nou cadrul adecvat
acestei formatii engleze de elitd si publicului
venit in numar foarte mare, avid de a participa
la o dupa amiaza muzicala de exceptie. La
inceput am ascultat Simfonia nr. 10 pentru
orchestra de coarde in si minor de Felix
Mendelssohn Bartholdy, unul dintre marii artisti
aniversati in 2009. Formatia fara dirijor a dat o
eleganta intrupare sonora acestei bijuterii pline
de freamat si volubilitate. Ethosul tonalitatii de
baza, caracterizat prin sentimentul singuratatii
si melancolie a cunoscut o compensare
echilibratd in energia si verva spontana a
episoadelor contrastante. Tonul general al
interpretarii a beneficiat de coerenta naturala a
ansamblului.

De aici incolo, pe scena s-a aflat
Murray Perahia, in dubla calitate de solist si
dirijor. Cu pianul plasat in mijlocul orchestrei,
avand corpul rezonator orientat catre interiorul
scenei gi capacul deschis doar pe jumatate,
artistul a comunicat din pornire mesajul
contopirii cu ansamblul, prin alegerea formulei
de asezare in spatiu cat mai apropiata de
practica lui Mozart, din a carui creatie a ales
Concertul in Sol major K.V. 453. Ca si Mozart,
a dirijat orchestra de la pian, a coordonat
intreaga desfasurare muzicala ca pe un tot
unitar, in care solistul evolueaza ca primul intre
,colegi”. Rolul atribuit solistului n-a fost
preponderent, ci complementar cu ansamblul,
discursul s-a derulat natural si simplu, intr-o
nota de discretie, cu exceptia cadentelor, cand
a iesit la iveala cu pregnantd personalitatea
marelui pianist. Am admirat fuziunea pana la
contopire a celor doua forte, pianistul si
orchestra. Andantele concertului ne-a dat
momente privilegiate de profunzime a gandului

specifica
mozartiana,
ca un triumf al
jocului si al
voiosiei.

I'n
cel de-al
treilea concert
de J.S. Bach
pentru clavir si
orchestra in
Re major, s-a intarit fuziunea celor doi
participanti. Clavirul a iesit in evidenta, cu
masura, in episoadele solistice si a fost tratat
ca instrument obligat in cele de tutti. O astfel de
abordare, fireasca si convingatoare prin
puritatea stilisticd baroca, repune in discutie
cateva probleme de cutuma a interpretarii, intre
care cea a raportului sonor solo-tutti. Pe noi,
auditorii formati de experienta practicii
postromantice si moderne in interpretarea
muzicii lui Bach si a lui Mozart, ne poate
descumpani sonoritatea mai estompata a
instrumentului solist, atitudinea mai discreta,
mai putin sau deloc ,de vedetd” a
protagonistului.  Obisnuiti  cu

tratarea
grandioasa a repertoriului baroc si a celui
clasic, putem fi frustrati de modestia atitudinii
cu care servesc muzica acesti artisti
extraordinari.

Seara s-a incheiat cu Simfonia
,Praga” in Re major K.V. 504. Lucrarea
exprima bucuria deosebita a lui Mozart de a fi
in mijlocul praghezilor care-l iubeau, fiind fericiti
sa-i primeasca muzica. Simfonia are trei parti,
ii lipseste menuetul, de vreme ce dedicatarii
praghezi nu prea agreau acest dans, iar Mozart
a dorit cu tot dinadinsul sa le fie pe plac.
Interpretarea  a fost minunata prin

spontaneitate, vitalitate si multe alte atribute
care compun efectul unui eveniment muzical,
rezultdnd acea stare de implinire unica data
doar de artisti alesi In momente alese.

Am plecat de la concert cu gandul
la un artist celebru cu numele pe deplin meritat
de ,floarea lui Dumnezeu”, trecut prin toate
experientele posibile ale succesului si care,
aflat Tn toamna vietii, nu se mai multumeste cu
splendoarea pianistului concertist. Tot ceea ce
face acum e menit sa serveasca muzica in
adevarurile ei profunde, fara nicio preocupare
pentru spectacol. Ca si alti colegi ai sai, pianisti
vestiti, a simtit ca instrumentul nu-i mai ofera
destul. Atunci si-a propus sa transgreseze
limitele pianului solist si sa-si aproprieze
aparatul simfonic clasic, conferindu-i darurile
rezervate inainte ,regelui” instrumentelor. Am
putea spune chiar ca, intr-un fel, a tratat
simfonia ca pe o sonata mozartiana pentru
pian. Dintr-o atare experienta, ambele parti au
iesit imbogatite, iar ascultatorii au primit darul
nepretuit al simplitatii fara zorzoane, al
echilibrului si armoniei, asa cum cere cantarea
in ,dulcele stil clasic”.

Lavinia COMAN
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Interviuri la “Enescu” I

Imi extind orizontul mereu
pentru a prinde mai mult
decéat un singur sunet

De vorba cu MAXIM VENGEROV

Recunoscut ca unul dintre cei mai mari violonisti ai lumii,
Maxim Vengerov lasa instrumentul preferat deoparte, dedicandu-se in
intregime dirijatului.

Dupa ce a uimit lumea muzicala ca instrumentist, Maxim
Vengerov a calcat pe urmele mentorului sau, Mstislav Rostropovici,
indreptandu-si atentia catre dirijat si aducand-si sensibilitatea si
muzicalitatea caracteristice pe scena. Primele lectii de dirijat le-a luat Tn
anul 1998 cu Vag Papian, care a studiat la St. Petersburg cu legendarul
llya Musin. La invitatia lui Valeri Gergiev, Vengerov dirijeaza Orchestra
Teatrului Marinsky, primind aprecieri atat din partea publicului, cat si din
partea criticilor. In 2007, dup& accidentul de la mana dreapté care il va
impiedica sa cante la vioara timp de mai multe luni, Maxim Vengerov se
hotaraste sa se ocupe serios de dirijat. Urmeaza colaborari din ce in ce
mai numeroase cu orchestre importante: Verbier Festival Orchestra,
Bergen Philharmonic, Sinfonietta Cracovia, Toronto Symphony, Montreal
Symphony, Moscow Philharmonic, Kammerorchester Basel, Jerusalem
Symphony, Oslo Philharmonic, Swedish Radio Symphony Orchestra,
Virtuozii din Moscova.

Pe 8 septembrie, in cadrul festivalului George Enescu, Maxim
Vengerov a aparut la pupitrul Filarmonicii George Enescu.

Dorina Necula: Va fi a doua oara cénd veti dirija Filarmonica
George Enescu. A fost Simfonia a V-a de Beethoven prima
dumneavoastra alegere?

Maxim Vengerov: Nu, dar pana la urma m-am gandit ca ar fi
foarte potrivita pentru deschiderea concertelor simfonice din festival, asa
ca am ales un program integral Beethoven : Uvertura Leonora, Triplul
Concert si Simfonia a V-a. Mie imi place aceasta simfonie foarte mult, iar
programul este unul solid.

D. N.: Cum a fost colaborarea de anul trecut cu Filarmonica
George Enescu?

M. V.. Mi-a lasat o impresie foarte buna. Am observat o
atmosfera foarte frumoasa in orchestra, o anumitda demnitate n
interpretare. A fost o experientd placutd, Tntr-un mediu prietenos si
totodata creativ. Abia astept sa revin.

D. N.: /n program este deasemenea si Triplul Concert de
Beethoven. i cunoasteti pe cei de la Romanian Piano Trio?

M. V.: Nu Ti cunosc inca, dar mi-au fost puternic recomandati. i
am pe un CD si am fost foarte multumit sa aud ca ei sunt foarte talentati
si apreciati Tn Romania.

D. N.: Ce compozitori se afla cel mai des in repertoriul dvs.?

M.V.: Tmi extind repertoriul de la clasicii timpurii pan la muzica
moderna. Nu fac nicio restrictie. Dar in aceasta perioada ma axez pe
marile simfonii si pe compozitorii simfonici ca Beethoven, Brahms,
Sostakovici, Ceaikovski, Mahler, Rahmaninov, Prokofiev, (aceasta este
zona principala de lucru) alaturi, bineinteles de Mozart si Schubert.

D. N.: Ca violonist ati interpretat si muzica contemporana
(Rodion Schedrin, Benjamin Yusupov chiar v-au dedicat lucrarile). Ca
dirijor intentionati acest lucru?

M. V.: Da, deja dirijez si studiez muzica contemporana. Acum
pregatesc pentru un festival o lucrare a compozitorului francez Francois
Rousseau, care a avut premiera anul trecut la Bordeaux.

D. N.: In lumea muzicald sunt doar cétiva artisti care, fiind
foarte buni instrumentisti, au gi o cariera dirijorala de succes. Care sunt
provocadrile ca dirijor?

M. V.: Pentru mine, ca dirijor, inseamna sa gasesc cai noi de a
comunica cu orchestra; sa inspiri si sa poti atinge fiecare muzician prin
stabilirea unui contact cu fiecare n parte. Acest lucru este esential pentru
un dirijor. Scopul dirijorului este de a fi conectat la fiecare muzician, de
a-i aduce pe toti impreuna pentru o singuré idee Tn care credem.

D. N.: Ati fost foarte apropiat de maestrul Rostropovici. V-a
influentat in vreun fel in cariera dirijorala?

M. V.: Da, mi-a dat un foarte bun exemplu despre cum sa ajung
un muzician complet. Dupa cum se stie, Rostropovici a fost un mare
violoncelist si, deasemenea, un mare dirijor, iar eu am inregistrat alaturi
de el cu siguranta cele mai frumoase albume ale mele. Ca dirijor a fost
un acompaniator excelent. Pe mine m-a inspirat ca dirijor inainte de

toate, si abia apoi I-am cunoscut ca violoncelist. A fost deasemenea un
profesor deosebit si m-a inspirat sa predau si sa fiu eu insumi profesor.
A fost mentorul meu in muzica.

D. N.: Se stie cam dupd ce ati incetat s& céntati la vioaram
v-afi dedicat timpul carierei dirijorale. Veli reapdrea pe scena ca
violonist?

M. V.: Nu am incetat sa cant la vioara, dar este un pic "racoare”
n cariera mea de violonist. Sunt constient ca daca vreau sa am aceleasi
rezultate cum am avut ca violonist, trebuie sa acord la fel de mult timp si
dirijatului; de aceea am renuntat pentru un timp si la orele pe care le
aveam ca profesor colaborator la Academia Regala de Muzica din
Londra. Asa ca
atunci cand o sa ma
intorc la vioara, sunt
sigur ca o sa fie
diferit in multe
privinte. Nu o s& mai
am concerte asa
cum obisnuiam, ca o
ruting, ci o sa am mai
putine concerte ca
violonist deoarece va
trebui sa combin cele
doua activitati.

D. N.:
Cand intentionati sa
reveniti pe scena ca
violonist?

M. V.: Ma
gandesc la stagiunea
2010-2011 sau 2011-
2012. Depinde,
pentru ca am
angajamente foarte
bune ca dirijor, asa
ca vor fi probabil unul sau doua turnee ca dirijor prin intreaga lume. Sunt
dirijor principal la Filarmonica din Baku si colaborator la Filarmonica din
Moscova, asa ca este destul de dificil. Nu am timp pentru vioara
deocamdata, dar in viitor voi incerca sa combin dirijatul cu vioara.

D. N.: Dupéa experienta ca dirijor cantati la vioara diferit?

M. V.: Bineinteles, tot ce am invétat in viata, pe langéa vioara,
m-a format ca muzician. Vioara nu este decat o singura expresie a
muzicii. De exemplu, dupa ce am inceput sa cant la viola, am descoperit
un sunet mult mai profund la vioara; cand am inceput sa predau am fost
din nou influentat iar aceasta profesie m-a facut sa descopar o alta
dimensiune a interpretarii. Sunt convins ca dirijatul imi va schimba
sunetul, poate va fi mai simfonic, mai larg. Imi extind orizontul mereu
pentru a prinde mai mult decat un singur sunet.

D. N.: Ce proiecte de viitor aveti?

M. V.: Dupa Festivalul Enescu merg la Moscova unde voi dirija
Filarmonica, apoi in septembrie Filarmonica din Azerbaidjan, unde va
incepe stagiunea si voi avea 6 concerte anul acesta in Baku, apoi
Montreal Symphony Orchestra, Toronto Symphony Orchestra, alte
concerte in Polonia, Istambul, Elvetia, Germania. O sa combin cele doua
angajamente din Moscova si Azerbaidjan. Alte planuri, atunci cand nu
sunt in turneu, sunt cele legate de competitia internationala de vioara din
Poznan din 2011, unde voi fi presedintele juriului. Asa ca voi avea mult
de lucru. Sper foarte mult ca vom avea si participanti romani talentati . Va
fi o selectie preliminara n toata lumea: una in Europa, una in America si
alta in Orientul indepértat. Candidatii trebuie s& se inscrie si pentru runda
pre-eliminatorie.

D. N.: Dar viola? Intentionati s& inregistrati ceva pe viitor?

M. V.: Mi-ar placea, cici viola ma atrage foarte mult. incerc sa
le combin; in viitor va fi mai putin din Maxim-violonistul si mai mult din
Maxim-muzicianul, datorita viorii, violei, dirijatului, profesoratului si a
combinarii diferitelor activitati sociale muzicale. Vor fi mult mai multe
activitati decat am avut pana acum.

D. N.: Cum va petreceti timpul liber, cum va relaxati ?

M. V.: Imi place natura, imi place s& combin munca cu statul in
natura, sa nu stau acasa ci in gradina, studiind partitura, un lucru pe care
nu-I puteam face cand cantam la vioara.

D. N.: Cénd a avut loc premiera concertului de Yusupov, lucrare
dedicata dumneavoastra, ati fost nevoit sa invatati sa dansati tango. Afi
madirturisit atunci cat de mult v-a placut. Acum mai dansati tango?

M. V.: Nu, din cauza lipsei de timp. Dar este ceva la care vreau
sa revin pentru ca ma relaxeaza si ma binedispune.

Dorina NECULA
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Universitaria

In memoriam
Dan
Voiculescu

Octavian NEMESCU

A plecat dintre noi, pe neasteptate
(fara sa ne anunte, in prealabil, de intentiile
sale), distinsul compozitor si profesor
universitar Dan Voiculescu. Stiam de mult
ca are probleme cu inima. Acestea s-au
accentuat, mai ales dupa moartea sotiei
sale, Mihaela Agachi, dar nu am banuit ca
situatia este chiar atat de grava. Poate ca
nici el nu stia ca zilele Ti sunt numarate. Ar
trebui sa ne fie cat se poate de clar ca
sederea noastra pe acest pamant este
teribil de precara si scurta.

In primul rand, Dan Voiculescu a
fost un mare domn. Avea (vai! trebuie sa
evoc la modul trecut calitatile acestui om) o
tinuta vestimentara si comportamentala de
o fina eleganta, care astazi, din pacate, nu
se mai poarta. Era exponentul unei alte
epoci.

Nascut, ca si mine, in anul 1940,
Dan Voiculescu, compozitor si muzicolog,
si-a desfasurat studiile muzicale superioare
la Cluj, mai intéi la clasa de pian si apoi la
cea de compozitie. L-a avut ca profesor pe
ilustrul Sigismund Toduta (intre 1958-
1964). Apoi, si-a Tinceput cariera
universitara ca profesor asistent, la
Conservatorul din Cluj, activand la catedra
de contrapunct. A urcat, pe rand, toate
treptele gradelor universitare. In a doua
jumatate a anilor 1960 a inceput sa se
afirme impetuos in ipostaza de compozitor.
Stilul sdu a fost initial neoclasic, apoi a
capatat nuante modalo-seriale. Printre
primele sale titluri de lucrari mentionam:
“Sinfonia ostinato” (1963), “Schite cu
interpretare libera” pentru oboi solo,
“Fiorituri” pentru vioara si pian, “Fabule”,
toate scrise in 1963, “Dialoguri” si “Sonata
pentru pian” (1965), “Croquis” (1968),
“Sonantes” (1968), “Spirals” (1968), “3
toccates” si “Carte fara sfarsit’- trei volume
de piese pentru pian (1970).

Intre anii 1971-'73 urmeaza
cursuri de perfectionare, prin bursa DAAD,
la Hochschule fur Musik din Koln, cu
Karlheinz Stockhausen. Tn 1972 ne-am
intalnit la Darmstadt. Tn 1983 obtine titlul de
doctor Tn muzicologie cu teza purtand titlul
“Polifonia Tn muzica secolului XX”, sub
indrumarea tot a lui Sigismund Toduta.
Ulterior, aceasta teza se concretizeaza in
cartea, purtdnd acelasi nume, tiparita de
Editura Muzicala din Bucuresti (1983),
pentru care primeste premiul Academiei
Roméne in 1984. Din creatiile sale de-a
lungul anilor '70 mentionez: “Muzica pentru
coarde” (1971), “Sonata pentru clarinet”
(1972), “Piese pentru orchestra” (1973).
Dar, in mod cert, capodopera sa ramane

opera
“‘Céantareata
cheala”
(1992 -
1993), dupa
Eugen
lonescu,
pentru care
a primit
premiul
UCMR in
1994. lar, in
p I a n
muzicologic,
ofertele sale
majore se
regasesc in | .
cartile “Fuga
bachiana” si
“Polifonia
barocului”.
Am mai |
putea
adauga, pe directia creatiei muzicale,
“Liturghia pentru voci egale” (1996), cat si
cele “9 sonate pentru flaut solo” editate, pe
hartie, in 2007, de catre Editura
“Arpeggione”, si pe CD de catre UCMR-
Editura Muzicald, in colectia “Compozitori
romani contemporani” Tn 2008 (cu
excelenta interpretare a flautistului lon
Bogdan Stefanescu).

Dupa 2000, Dan Voiculescu se
muta de la Cluj la Bucuresti, unde devine

evoca urmele pe care le lasam si
durabilitatea lor. lertati-mi scepticismul!
Valul uitarii le sterge, in cele din urma, si pe
acestea. Nu exista garantie pentru nimeni,
oricat de genial l-am putea considera.
Pamantul insusi va pieri intr-o zi, fara a
lasa vreo urma, decéat poate, intr-un plan
ascuns simturilor noastre.

Cel care pleacd, insa, din aceasta
lume, se avanta intr-o alta calatorie, de
data asta nu pe orizontala timpului (timp
fnsemnand materie), ci pe verticala. Drum

profesor universitar la catedra de N

contrapunct din bun, draga Dan!

cadrul  Universitatii

Nationale de Muzica

din  Bucuresti. A Organizatori:

activat si in calitate de Iniversitatea Nationala de Muzica Bucurest
conducator de Filarmonica , George Enescu

doctorat, de unde si-a
atras si renumele de
persoana extrem de
erudita si exigenta in
raport cu doctoranzii
sai.

A fost unul
din candidatii siguri la
Marele Premiu al
UCMR pentru anii
care urmau sa vina.
Dar timpul sfarsitului

nu a mai avut
rabdare. Daca
generatia 60 a
secolului si mileniului
trecut este acum,
aproape in totalitate,
rapusa de “Zeul”

mortii, iatd ca veni
randul “secerisului” si
pentru generatia
noastra, a anilor '70.
Ne-am nascut pentru
ca sa suferim si, apoi,
sa pierim de pe
suprafata acestui
pamant. Nu ma
atrage, deloc, ideea
conventionala de a

Bucuresti, 23 octombrie — 7 noiembrie 2009

Festival intermational de contrabas
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Universitaria
F t' I I H t t' I Memorial George Enescu, ultimul sfargsind aceasta editie. Prezentarea
es |Va u I n e rn a |O n a programului a fost realizata de lector.univ.dr Sanda Maistorovici.
4 Printre vizitele de la muzee, case memoriale, manastiri i cetati

” Popasu ri enesciene” din drumul acestui turneu invitatii nostri au reusit sa imbine placutul cu

utilul si au starnit atat curiozitatea localnicilor si a melomanilor din micile

in perioada 2-7 octombrie 2009
a avut loc prima editie a Festivalului
International  “Popasuri  enesciene”,
organizat de Centrul de Excelenta al
Universitatii Nationale de Muzicd din
Bucuresti in colaborare cu Romanian
Society of Japan (reprezentata de
Shimada Kazuko) si Ambasada Romaniei
in Japonia. Au fost invitati finalisti ai
Concursului de Interpretare muzicala
“Romania” de la Tokyo, Japonia — Akane
Otsuka, flaut (castigatoarea Marelui
Premiu) si Saori Koike, vioara (laureata),
doctoranzi — Alina Balaban, pian - si elevi
ai Liceului de Arta din Ploiesti — loana
Enea, pian.

Programul festivalului a fost
constituit din repertoriu roméanesc si
universal, solistii prezentand lucrari de
George Enescu, Paul Constantinescu,
Bela Bartok, Jules Massenet, Ernst
Chausson, Franz Doppler, Yasudo Fumio
si Philippe Gaubert.

Evenimentul s-a desfasurat in
orage din Romania, apropiate de viata

orage, cat si atentia muzicologilor si a
criticilor.

Dupa succesul pe care I-au
avut/atins invitatele noastre, mai ales la
Ploiesti si Dorohoi, speram/ asteptam cu
nerabdare editia urmatoare.

Diana MURASAN

culturala a lui George
Enescu. Primul concert,
si cel mai timid de altfel,
a avut loc pe data de 2
octombrie la  Aula
Palatului  Cantacuzino
din Bucuresti, cand a
avut loc si deschiderea
festivalului, luand
cuvantul Prof.univ.dr [§
Mihai Cosma. Au urmat
recitalul de la Ploiesti, din
data de 3 octombrie
gazduit de Casa

Memoriala Paul
Constantinescu si cel de :
la  Dorohoi, din 5 [ = = ’
octombrie, de la Muzeul r ] ! _
ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2009
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Vocea umana —
instrumentul zeilor

Cand am ales aceasta tema (justificatda prin vocatia si
preocuparile mele didactice si stiintifice), nu am stiut ca deschid infinit
posibilitatea unor dezbateri si
aprofundari, ce tin Tn mod
evident de existenta omului pe
acest pamant, de formele
expresiilor sale in creatiile si
starile sale diurne si de
perspectiva. Poate ca este
incorect spus ,nu am stiut”;
ma refer la cat de vasta, cat
de sublima si inovatoare
poate fi forma de exprimare
% prin vocea umana, fapt ce ar

pune  meditatorul  intr-o
discreta incurcatura.
+wUND GOTT

SPRACH:” declama GABRIEL
in ariile sale din ,Creatiunea”
lui J. Haydn. Cuvantul, al carui
inteles emand din insasi
devenirea celesta, divina,
atotcreatoare si atotstapanitoare, se indreapta spre zamislirea tuturor
celor ce ne inconjoard, a tot ceea ce este vietate, dar mai ales fiinta
umana. Undeva, in negura istoriei umane (zic ,negura” la fel de
confuza ca si cand as pronunta azi ,viitor”), cuvantul, sunetul, relatiile
sonore in articularea vorbita, par un dar prin care incet, incet, omul
nostru, noi ingine ne identificdm cu natura, cu spatiul nostru de viata,
de respiratie, de constientizare a propriei noastre existente.
<<”Rostesc ceva” spune, deopotriva: enunf un lucru i pun in
ordine unul. Cu verbul a rosti te ridici deci la o expresivitate filosofica
neasteptata (chiar dacéa dictionarele nu o invedereaza incd). Cand
Adam era pus sé dea nume fiecarui vietuitor, ni se spune cé le da si un
rost, cd ,le rosteste intru fiinta lor”. Cu fiecare ,rostire” potrivitd se
evocd acest gand, in limba noastra. lar cand, pe cu totul alt plan, stiinta
de astazi vine sa vorbeascéa despre un ,cod genetic”, un limbaj al vietii
care dé varietatea controlatd a organismelor, poti incé vorbi in termeni
de rostire, in sens de rostuire genetica.>>
Constantin Noica, “Cuvant impreuna despre rostirea romaneasca’,
Ed. Eminesccu, 1987, Bucuregti, p. 25-26

De la “rostirea” lui Noica, la meditatia dedicatd rostului si
rostuirii, regasim prin similitudine si context, drumul in sens invers al
omului, spre originile sale. Cuvantul are sens, desemneaza, defineste,
apreciaza, sensibilizeaza, condamna, vindeca, obladuieste, ucide,
salveaza, provoaca, induce stari de tot felul, toate (si cate altele vor
mai putea fi spuse) in culorile sunetelor pe care el insusi le poarta, ca
o mantie a stralucirii ierarhice sau ca o zdreanta a neputintei
supravietuirii.

Cuvantul este sunet, este siragul de sunete care il fac pe om
sa fie om, sa fie mesager, filosof, creator, imitator, dar in orice caz, sa
fie auzit. Zeii olimpieni, ale caror preocupari treceau cu usurinta de la
statutul de stapani la cel de victime, purtau in izbanzile lor cuvantul
profund sonor, artele la brau si sagetile pe spate, cantecul amagitor si
suieratul crunt al furtunii pe mari si oceane, atunci cand isi incordau
privirile “in jos”, la omul de rand.

Asemeni lor, oamenii voiau sa fie zei, sa cante, sa lupte, sa
dispuna puterea, sa condamne si sa ierte dupa chef, iar daca nu au
reusit in chip, au purtat masti de zei, de actori; au cantat; au rostit, au
jucat si putin mai tarziu, obositi fiind de atata verva sa fie zei, au murit.

“Pentru cei vechi, frumusefea era deci obiectivul de neocolit
si chiar exclusiv al creatiei artistice. Artistii greci nu zugrdveau decéat
frumosul, ceea ce trebuie sa incénte, perfectiunea obiectului insusi”.

Al. Tanase, “O istorie a culturii in capodopere”, vol. 2,
Ed. Univers, Bucuresti, 1988, p. 435

“Tragedia Troiei si a atrizilor reprezinta un segment simbolic
al patimilor neinfranate, sau sa-i cercetam pe zeii Olimpului si vom

avea o oglindd a pasionalitatii devoratoare, cu incredibile viclenii,
cruzimi, miselii, razbunari, etc. Poate tocmai de aceea, omul grec
resimtea cu atat mai mult nevoia de ordine ideala a spiritului, opusa
haosului, intereselor antagonice, rivalitatilor salbatice. Aceasta
necesitate fericita a visului, grecii au personificat-o in Apolo, Zeul
Fortelor plastice, al profetiei si luminii, care guverneaza si frumusetea
lumii interioare a imaginatiei, care inseamna absenta impulsurilor
brutale, deci calmul si intelepciunea; este un zeu al formelor
armonioase si al euritmiei, al luminii intelectuale si al formei juste”.
Ibidem — pg. 442 — 443

Multi sau putini se vor intreba de ce am ales modelul grecesc
al artei, al civilizatiei, de ce prezint obsesiv trasaturile si arhitecturile
estetice ale acestei coplesitoare civilizatii: nu ma franeaza nici o
obiectie, avand in logica firii continuitatea ideii ca artele sonore, muzica
si formele ei de expresie pleaca din edificiul civilizatiei grecesti, sub
forma de arcade, de altare, de vestale, de lire si de incantatii.

Citesc si ma conving de fiecare data ca niciunde cuvintele nu
au fost mai bine oranduite si niciunde “cantecul” lor, asemeni
ademenirii zeitelor marilor, nu au coplesit, nu au deturnat muritorul de
rand, mai puternic, mai narcotic, decat in spatiul inegalabilei arte
grecesti.

Cand vocea umana insa, devine egala instrumentelor zeilor,
cand ea isi intinde vraja peste necalcatul taram al Olimpului, cand
susura si geme sfasietor, cand adoarme si alinta, cand iubeste si
tremura de emotie, ea devine prin sine divina, olimpiana si detagata de
carnalul jalnic al purtatorului de instrument.

Exista o taina, un mister, adevaruri ce nu se spun, pentru “a
nu distruge cu mintea corolla de minuni a lumii”. Acolo unde se nasc si
izvorasc valori inaccesibile omului, transmise prin voie, cu stire si cu
vocatie, ele se pot pierde imediat ce regulile sunt incalcate.

“... fara acest mister la care totusi nu putea si nu trebuia sa
participe, in general, un numar foarte mare de oameni, fara Eleusis,
sfanta comunitate a tuturor celor care ridica un chip uman céatre zei
s-ar prabusi in haos”.

“Peste tot unde a patruns traditia greceasca a fiintei, modul
grecesc de a trai experienta vietii, acolo au emigrat si ideea, discretia
si responsabilitatea eleusina. Biserica veche cresting a preluat fara sa
stie gi fara sa vrea, numai un fragment al mostenirii ei.”

Ernst Bertram — “Nietzsche, Incercare de mitologie”, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 1998, Versiunea Roméaneasca, p. 294, 296.

Asa si prin multe alte feluri Tncerc sa-mi explic, sa ma justific
de ce cred numai in forta divina a lucrurilor, de ce argumentez ideea si
din ea sursa teoriei conform careia cuvantul si muzica lui ne sunt date
prin har, prin grija si necesitatea demiurgica a ordinii de drept divin,
celest, necunoscut si de nepatruns mie, semenilor, cutezatorilor.

Departe de a fi un cercetator al domeniilor vaste ale artei,
sunt un musician care nu-si explica decéat accidental constructiile
geniilor artei sunetelor, le clasifica, le exemplifica, le transmite mai
departe, fara pacatul de a le deturna sau a le perverti. Harazit cu voce,
autorul celor consemnate, imi adancesc si mai mult nedumerirea ca
pot face din sunete emotii, ca pot trece de la mine (spiritual vorbind),
la ceilalti stari profunde, lacrimi, furie, deznadejde si iubire, fara sa-i
cunosc, fara sa ma cunoasca, fara sa ne mai intalnim vreodata.

Cuvéntul este Vocea si Vocea aduce Cuvantul. Cand Vocea
nu rosteste, Cuvantul rdméane nestiut, tdnguit, neinteles. Cand Vocea
minte, Cuvantul ingeald. Cand Cuvantul minte, Vocea tradeaza.

Exista comori ce pot fi stapanite prin cuvinte si prin voci,
nesecate; cu cat iei mai mult din ele, cu atat mai mult sporesc. Cu cat
le tii mai adanc inchise, cu atat se imputineaza, se pierd.

“Aceea ce tine lumea este Pronia lui Dumnezeu. Sinu se afla
loc lipsit de pronie. lar Pronia este cuvantul desavarsit al lui
Dumnezeu, care da chip materiei ce vine in lume, si e ziditorul si
mesterul tuturor celor ce se fac. Nici materia nu poate fi puséa in
rdnduiald fara puterea cuvantului care deosebeste lucrurile. lar
cuvantul este chipul gi mintea, intelepciunea gi pronia lui Dumnezeu”.

Sfantul Antonie cel Mare — Invatéturi despre viata moralé
Filocalia, Ed. Hmanitas, Bucuresti, 1998, 2004, p.34

Céand cuvant, cant. Cand cant, ma rog.

Florenta Nicoleta MARINESCU
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Filarmonica
Conflictul de la [BF I e R S e

Filarmonica '
,George Enescu”

Izbucnirea unor nefericite neintelegeri in
sanul Orchestrei Filarmonicii bucurestene,
antrenand desigur conducerea, dar nu si alte
compartimente precum Corul academic, s-a soldat
cu un sentiment de profunda durere in inimile
muzicienilor si melomanilor, ce purtau in suflete 14 : v
imaginea unei institutii serioase, profesionaliste, e _fll. l“lﬂ;’

- L, T Cers

'?_r,;. o
%1 i .

ferita de configuratie, total infructuoasa pentru cei in cauza si neavenita.

animozitati si Nu dorim sa intram in labirinturile polemicii ivite si nici sa
asperitatile identificdam natura pozitiilor declarate de reprezentantii celor doua
atat de tabere. In lunga istorie a acestei redutabile institutii muzicale se

frecvente Tn  intdlnesc momente dramatice, unele chiar cu rezonanta nationala.
zilele noastre.  Nu poate fi stearsa din memorie ,epuratia” directorului si dirijorului
Valvataia George Georgescu, la arta caruia, finalmente, nu s-a putut
scandalului renunta...

demon - Este indeobste cunoscuta impunatoarea activitate
streaza insa o artistica desfasurata de catre Filarmonica, aflata, indiscutabil, intr-
cu totul alta o faza ascensionala, cu concerte apreciate in termeni superlativi.

in ochii publicului domnii Cristian Mandeal, Nicolae

Licaret, doamna Anda Petrovici, au avut un rol
insemnat in amprenta imprimatad manifestarilor
prestigioasei institutii. Ca atare, este greu de rasturnat a r
aceasta imagine cu rezonante atat de puternice.
Cristian Mandeal este un nume de talie

internationald, un nume emblematic al muzicii noastre, CGSQ de Producﬁe ElEC"TO Stc:r

de care viata muzicald are atata nevoie. Acest adevar
nu trebuie desconsiderat.

Filarmonica dispune de un admirabil dispozitiv ~ -
de artisti instrumentisti, unul si unul ca valoare, a caror ’ 13 -
contributie a fost si ramane esentiald in proiectarea
concertelor si nregistrarilor. Poate fi de inteles ca in
decursul anilor s-au putut acumula unele neintelegeri
interioare, frustrari si doleante insuficient gestionate.

Acestea pot deveni focare de tensiune daca nu se

intervine cu promptitudine pentru clarificarea si

remedierea lor. Ca atare, un scandal cu factorii

diriguitori oricand poate surveni, cu consecinte deloc

pozitive, conducénd la disfunctionalitati si stari

incordate, nefaste intru totul pentru bunul mers al _

institutiei. - Uil vEiliayiv siiuvy -
in situatia data, consideram ca diferendul nu |

are temeiuri pentru a lua proportii si a nu putea fi stins,

cu conditia reconsiderarii pozitiilor si gasirea unor punti

de comunicare si deplina intelegere, in beneficiul 0745-503-350

frumosului artistic. n=To n cc

Nu pot fi aruncate peste bord contributii
artistice de notorietate, cazandu-se n nefericita situatie
de infinitd contestare si amnezie a succeselor obtinute
n timp. Este usor sa darami, perenitatea fiind apanajul

numai al ;S)ers?nalitéAt,iIor care §Fiu sa cllédeascé. ot Eb‘.ﬂ Iﬂgatgi :E! x:gi un ‘.‘!éﬂm :
peram in revenirea la normalitate,
renuntarea la animozitate si reinstaurarea climatului suni 'a 0745. 503.350

necesar performantei artistice.
Octavian Lazar COSMA trimite ¢-mail lu: electrostara compnet.ro

viziteaza: www.musik.ro

FIS

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2009 7
https://biblioteca-digitala.ro

H



Aniversarea noastra

Cei 100 de ,,pasi” spre
maturizare ai
»Actualitatii muzicale”

Parca a fost ieri cand a luat fiinta revista ,Muzica” (1950) si
apoi revista  ,Studii de
muzicologie” (1956), primele
periodice de specialitate
roméanesti de dupa cel de-al
doilea razboi mondial. Din
pacate , ,Studiile muzicologice”
(denumire preluata dupa 1970)

au sucombat Tnainte de
Revolutia din 1989. Ideea unei
reviste de actualitate, cu

pronuntat caracter comercial, cu
accent pe muzica pop, rock, folk,

a dus la fondarea unei noi
publicatii, subventionata de
Uniunea  Compozitorilor  si

Muzicologilor: LActualitatea
Muzicala”. Dupa o etapa de
tatonare (1990-2001), editata in
numai 8 pagini, alb/negru,
revista a prins radacini solide
(272 de numere), astfel ca in
anul 2001 s-a hotarat ca ,Actualitatea Muzicald” sa-si schimbe formatul
in 36 de pagini mari, sa treaca la hartie cretata, spre a aparea color —
devenind o publicatie eleganta, moderna, competitiva la scara nationala
si internationala. Si iatd ca publicatia a depasit astazi ,epoca
junioratului”, atingand deja 100 de numere!

Aruncand o privire de ansamblu asupra revistei peste acest
deceniu (in devenire), socotim ca publicatia isi implineste misiunea de a
surprinde fenomenul muzical la zi, demersul este vizibil de ,actualitate”
si mai ales slujeste miscarea si creatia romaneasca contemporana.
Chiar daca echilibrul dintre ,clasic si usor’ pare inca inclinat spre
genul... comercial de muzica (populara, folk, pop, rock, etc), revista fiind
,scumpa”, si trebuind sa fie rapid vanduta, decalajul nu supara intrucat
echilibrul  se pastreaza datorita sobrietatii  materialelor,
profesionalismului cronicilor, calitatii imaginilor, diversitatii tematicii etc.
Revista se deschide cu un editorial semnat de compozitorul/ literat de
rezonanta in lumea politica si artistica, Adrian lorgulescu, extrem de
consistent polemic, subtil si intr-un stil de virtuoz al condeiului. De la un
numar la altul, juniorul a ajuns... senior, autorul dovedind o autoritate
muzical literara de care pot fi invidioase cele mai prestigioase periodice
de cultura romanesti. Prima parte a ,Actualitatii Muzicala” dispune de
prezenta celor mai de seama critici si muzicologi contemporani, cititorii
neputand decat regreta ca ne-au parasit semnaturile lui losif Sava, Ada
Brumaru, Alfred Hoffman, Edgar Elian, Radu Gheciu, Dan Scurtulescu,
Dan Voiculescu. Partea a doua se mandreste cu cele mai exacte si dure
pagini la adresa ,usorilor” si a festivalurilor de gen (neocolind nici
Eurovision-ul, Cerbul de aur si Mamaia), dar semnalandu-ne cele mai
prestigioase discuri ale vedetelor mari si... mici (caci piata muzicii pop
pare invadata de pustime). Ne bucura locul substantial pe care il ocupa
in revista interviurile cu maestrii si recenziile de carte (explozia editoriala
a atins cote impresionante). Singurul sector care trebuie mai atent
acoperit in viitorul apropiat ramane prezenta romaneasca peste hotare
(unde ne lipsesc corespondentele de peste mari si tari, cu semnaturi
straine). De asemenea, unele dezbateri pe teme actuale ale
fenomenului interpretativ romanesc, afirmarii tinerelor talente, directiile
de impunere ale creatiei autohtone in strainatate (cu participarea
personalitatilor, in anchete) ar aduce un ,nerv” sporit al revistei. Totusi,
trebuie sa recunoastem ca s-a realizat o concizie a articolelor (mai ales
a cronicilor muzicale), revista ,Actualitatea Muzicala” fiind astazi o
publicatie moderna, adeseori captivanta, cand spiritul polemic
incalzeste condeiele autorilor. Daca s-ar spori tirajul (printr-o difuzare
mai eficientd) poate ca revista s-ar transforma intr-o ,locomotiva” a
muzicienilor profesionisti contemporani in viata sociala si culturala a
tarii. Exista deja suficiente argumente pentru ca sperantele sa devina
realitate si ,Actualitatea Muzicala” sa devina oglinda revirimentului
artistic al presei contemporane. Cititi cu atentiei viitoarele... 100 de
numere, spre a va convinge singuri ca speranta nu moare niciodata.

Onorarea blazonului

O revista muzicala Tsi poarta cu demnitate menirea atunci cand
izbuteste sa configureze cat mai fidel problematica atat de complexa si
in perpetua devenire a fenomenului artistic. Catre acest postulat Tsi
indrepta eforturile redactorii animati de cele mai nobile aspiratii, avand
in prim plan spectrul atdt de generos si divers al artei sunetelor
romanesti contemporane ilustrate de admirabile personalitati proteice.

In ce masurd s-a reusit, rAmane sa fie apreciat de catre
beneficiarii revistei. Oricum, in conditi nu tocmai dintre cele mai
favorabile, ,ACTUALITATEA MUZICALA” incearcid sa-si onoreze
blazonul, oferind cititorilor informatii, imagini si, nu in ultimul rand,
ganduri de mai bine.

Octavian Lazar COSMA

O prestigioasa carte de vizita

Sunt onorat sa pot trimite revistei ,Actualitatea muzicala” cateva
cuvinte in stare s& vorbeasca despre admiratia i recunostinta pe care
oamenii de muzica le poartd acestei adevarate instituti de arta si
spiritualitate, institutie al carei destin este dat de géndirea si creatia
muzicala. O revista de arta ajunsa la numarul 100 inseamna un drum, un
drum distinct pe harta spiritualitatii romanesti, un semn sub care aceasta
noua serie a publicatiei se distinge atat printr-o tinuta grafica, expresiva si
diversa, céat si prin continutul sdu, prin dimensiunile tematice.

LActualitatea muzicala” a devenit in timp ceea ce si-a propus sa fie,
adica un spatiu al dezbaterii si analizei creatiei muzicale, al studierii
tendintelor estetice din tara sau strainatate.

Substantialitatea excelentei publicatii este datd de conectarea la zi,
incepand cu remarcabile editoriale, cu referiri de maxima competenta ce tin
de interpretare si de creatie, pana la ample si profunde comentarii asupra
fenomenului muzical, asupra tuturor formelor de expresie in muzica.

Alaturi de revista ,Muzica”, ,Actualitatea muzicala” — pe care o
omagiem azi — este una din prestigioasele carti de vizita ale Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, este marturia unei spiritualitati
profunde si complexe a muzicienilor nostri.

Revista si-a aratat deschiderea pentru toate speciile muzicale,
pentru tot ceea ce s-a situat deasupra liniei ce ne separa de mediocritate,
de falsa inovatie, punandu-ne in contact cu valoarea muzicala autentica.
Performantele valorice de nivel european ne fac sa reclamam nevoia ca
aceasta publicatie sa fie pusa intr-o circulatie internationala, spre beneficiul
cercetatorilor si al cititorilor.

Aceleasi performante stau si la baza admiratiei noastre pentru
colectivul redactional: domnul Costin Aslam (Director), domnii Mihai Cosma
si Octavian Ursulescu (redactori) si Domnul Adrian lorgulescu (editorialist),
care printr-o remarcabila eruditie si rafinament estetic, sustin un for muzical
de maxima importanta in viata si in evolutia unei societati.

Viorel MUNTEANU

Bilantul celor 100 de
numere ale "Actualitati Muzicale'
este evident pozitiv, reusind sa
aduca cititorilor (reprezentdnd un
evantai larg de preferinte, de la
muzica "grea" la cea usoard),
informatii, cronici muzicale, recenzii
de carti sau discuri (mai rar...) si, nu
in ultimul radnd, o paginatie
atractiva. Revista a incercat, si
deseori a reusit, sa comenteze si
evenimente muzicale din tara sau
din strainatate, sau aspecte actuale
ale invatamantului nostru muzical.

Avand si un “senior
editor" in persoana lui Adrian
lorgulescu, revista se adreseazp si
zonelor estetico-filosofice  ce-i
imbogatesc vizibil profilul.

La multi ani!!

Cornel TARANU

Oirn momarr

Viorel COSMA
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Al doilea “secol”

Continuatoare a unei
frumoase traditii a jurnalului cu acelasi
nume, revista ,Actualitatea muzicald”
arata — de 10 ani — excelent. Full
colour, cu texte — editoriale, cronici,
reportaje, recenzii si interviuri — la zi,
fotografii frumoase, semnaturi
importante, aparitie lunara, editare de
lux. Faptul ca dedica jumatate din
numarul paginilor muzicii ugoare i
confera caracter de unicitate in peisajul
publicistic roménesc. Egida Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor este
semnul de autoritate si prestigiu.
Premiile pe care le acorda anual sunt
asteptate intotdeauna cu nerdbdare. Ti
doresc ,Actualitati  muzicale” sa
continue pe aceleasi coordonate
calitative si in “secolul” al doilea de
,format nou”.

La multi ani, A. M.!

Costin POPA

Aproape totul despre
fenomenul sonor
romanesc

»2Atunci” cand, dupa o perioada, ce-i
drept destul de scurta, au inceput sa se
redefineasca profilurile  publicatiilor de
specialitate, dupa ce s-au stins pasiunile,
aparitia unei reviste care sa evolueze spre
prezentul format al Actualitatii muzicale a fost
impusa de schimbarea care s-a operat in media
scrisa, aceasta asigurand pana in 1989 in
rubrici saptamanale consemnarea celor mai
importante evenimente din viata culturala

Perseverenta si longevitate

100 de numere de revista (in noul format) este o
realizare demna de relevat. 100 de numere inseamna un ritm de
aparitie neintrerupt, si stim cu totii prin ce dificultati trece astazi
orice publicatie, iar perseverenta si longevitatea (chiar relativa)
este un succes. Acesta vorbeste despre interesul de care se
bucura revista in interiorul breslei atat la cei ce o scriu, cat si la cei
ce o citesc, despre abundenta ideilor, despre cantitatea de
informatie pe care o ofera si despre deschidere si vitalitate.
Revista isi propune un target important - acela de a oglindi
(deseori critic) viata muzicalé sub diversele ei aspecte. intr-o piatd
lipsita de informatie pentru zone intregi ale activitatii muzicale, iar
pentru altele invadata de maculatura, ,Actualitatea muzicald”
incearca sa fie un liant intre diferitele categorii de profesionisti ai
artei sunetelor si Tsi Tmplineste misiunea cu seriozitate. Desigur,
raman deschise unele aspecte ca acela al difuzarii, de exemplu.
Dar pentru tot ceea ce a facut si continua sa faca, 1i urez un viitor

indelungat si prosper.

Elena ZOTTOVICEANU

Renuntarea la “calupuri”

Au trecut deja ani buni de cand
JActualitatea muzicala” apare intr-un format de
revista color, eleganta si bogat ilustrata. Ne-am
obisnuit si cu structura sa bine definita, cu un
segment dedicat muzicii ,clasice” si un altul
rezervat evenimentelor pop-rock sau de jazz. Si
totusi, multi cititori — c&rora ma aldtur — au
nostalgia numerelor din anii 90, in care, desi
intr-o prezentare mai modesta, se regaseau mai
multe manifestari din viata noastra muzicala, din
Bucuresti si din tara, alaturi de cele din
strainatate, astfel incat asigura, cu adevarat, o
reflectare a activitatilor din stagiune, precum si
a unor festivaluri de traditie din centrele
culturale importante, oaspeti din strainatate etc.

Lumea muzicii romanesti in 40 de pagini!

n

Aniversarea noastra

Oricat de fascinant si oricat de rapid ar fi accesul electronic la informatie, contactul direct cu paginile
tiparite, placerea si posibilitatea de a le rasfoi si de a reveni si zabovi asupra continutului lor raman atu-uri
inegalabile ale unei publicatii in sistemul ,Gutenberg”!

Asemenea atu-uri ne ofera revista Actualitatea muzicald, prin bogatia si diversitatea rubricilor
destinate surprinderii si analizei pertinente — in cca. 40 de file per editie — a fenomenului muzical imediat - de
la Editorialul semnat constant de catre Adrian lorgulescu, la Concerte sub lupa, Evenimente discografice,
Muzica noud, Maestri, Pagina corald, Eclesiastica si de la Compozitorii la rampa, la Show-bizz, Punctul pe
J..azz, Pagina rock, Festivaluri, Aniversari, Comemorari, Avancronici, Juniorii etc. - ca si prin calitatea hartiei
si prezentarea grafica eleganta, agreabila, suplinind astfel diminuarea drastica, imediat dupa '89, a spatiilor
rezervate consemnarii manifestarilor muzicale in cotidiane si reviste de cultura! Remarcabila mi se pare
initiativa de a alatura condeielor consacrate pe acelea ale unor cronicari si muzicologi in devenire — uneori
maestri si discipoli -, fapt ce confera revistei un plus de modernitate si dinamism.

Mereu prompta in semnalarea evenimentelor de ultima ora, echilibratd in consideratiile critice,
vehiculand un limbaj de elevata tinuta profesionala — fie el academic sau accesibil oricarei categorii de cititori
-, 0 revista ca Actualitatea muzicala, care-si serbeaza anul acesta al 100-lea numar, ar merita insa o prezenta
mai ,vizibild”, nu doar la standul de specialitate — destul de excentric - al magazinului Muzica, ci si in
chioscurile de distribuire a presei din centrul orasului. Cu siguranta, nu ar exista nici un pericol de a eclipsa
reviste mult mai voluminoase si somptuoase ca ilustratii si cromatica, precum Avantaje, Unica, Elle si, cu atat
mai putin, pe cele adresate Eros-ului!

Oricum ar fi, Ti doresc Actualitatii muzicale viata lunga si subiecte cat mai interesante si valoroase!

romaneascd. Daca in aparitia lunara a fostei
Muzica se acorda un spatiu generos unor scrieri
muzicologice care se refereau la creatiile de
ultima ora apartinand compozitorilor autohtoni,
intr-un fel noua Actualitate Muzicala devine nu
numai semnificativa dar si interesanta pentru
faptul ca prin reportaj si cronica fixeaza aproape
tot ce este legat de evenimentul sonor
romanesc. Informatile venite de Ia
corespondenti aflati in alte orase cu bogata
viatd muzicala se alatura unor consemnari
despre politici culturale, despre strategii
estetice sau comentariilor privitoare Ia
manifestarile de la institutile de profil din
Capitald. Astfel, substanta revistei a sporit in
consistenta si importanta atat in spatiului

Peste ani, un cercetator va avea in acest fel
posibilitatea sa recompuna, citind acele cateva
sute de numere, imaginea (cam) tuturor
manifestarilor din cele mai variate genuri,
organizate in acei ani intr-o ,radiografie” absolut
necesara pentru a reflecta, acum si peste ani,
faptul ca la noi se intampla ,ceva” in viata
muzicald, adesea chiar efervescenta.

Fiind singura revista de specialitate in
domeniu, un asemenea continut cred ca trebuie
sa (re)devina obligatoriu. Din momentul
Jransformarii” in actualul format, comentarea
acestor aspecte se face selectiv, acordand
spatii ample unora anume, eludand altele care
cred ca ar merita sa fie analizate si cunoscute
de public si de specialisti, informatiile fiind
partiale, spre dezamagirea celor care, desi stiu

Despina PETECEL-THEODORU

national cat si pentru muzicienii nostri care
traiesc in afara granitelor. Acest ,jurnal” are o
alcatuire inedita si pentru ca cea de a doua
jumatate a fiecarui numar este destinata muzicii
de divertisment, concursurilor si aparitiilor
discografice. Tanara istorie a revistei inscrie
eforul sustinut pentru realizarea unui format din
ce in ce mai atractiv, iar succesul deplin se
cuvine a fi sarbatorit in aceasta luna, la nr. 100,
pe hartie de cea mai luxoasa calitate si imagini
color care o fac sa rivalizeze cu omoloagele din
Europa de Vest. La moment aniversar se cuvine
a felicita redactia pentru realizarea tuturor
obiectivelor propuse.

Corina BURA

Revista trebuie sa existe!

Stiu cat este de greu sa faci o revista de actualitate muzicala. Stiu cat de
putine, din ce in ce mai putine, sunt condeiele care pot asigura unui text de
specialitate profunzimea si accesibilitatea (sa-i spun modernitatea?!) absolut
necesare. Stiu cat de grea este teroarea numarului fix de semne care se pot insirui
pe o pagina. Stiu cat este de greu sa selectezi din sute de evenimente pe cele care
meritd cu adevarat sa fie eternizate intr-o pagina de
revista, caci acea revista, vrem nu vrem, pastreaza
peste timp istoria timpurilor pe care le traim. Stiu ca
trebuie facute compromisuri pentru ca revista sa se
vanda. Stiu ca niciodata din vanzari nu vor fi acoperite
investitiile financiare. Dar mai stiu ca o astfel de
revista trebuie sa existe. $i nu indiferent cum. Trebuie
sa o faca profesionistii. “Actualitatea muzicala”
demonstreaza ca acest lucru se poate. La implinirea
a 100 de numere fi dorim viata lunga.

Cristina SARBU

ca au realizat performante, nu se regasesc nici
macar mentionati, dar si a celor interesati de
derularea activitatilor muzicale In ansamblu,
care nu au cum sa afle despre asemenea
aspecte decat citind, eventual, prin alte
publicatii. Si este pacat, pentru ca, repet,
singura revista de specialitate ar trebui sa fie
completa si (pe cat se poate) obiectiva.

La cele 100 de numere in aceasta
forma doresc revistei viata lunga, renuntarea la
,calupurile” ce poarta o singura semnatura,
uneori pe pagini intregi, diversificarea paletei de
informatii si mai ales promovarea prin centrele
de vanzare a presei, astfel incat sa se bucure
de un public numeros, care sa citeasca opinia
unor cronicari avizati referitor la subiecte (iarasi)
din cele mai diverse. Anca FLOREA

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2009

https://biblioteca-digitala.ro



Aniversarea noastra

comentau, precum si prin stilul bine
personalizat al unor condeie...

Selectez doua aspecte
pozitive : 1) din A.M. am putut afla despre
ce s-a mai intdmplat in alte centre
muzicale/universitare din tara, precum si
despre existenta si succesele unor
confrati din scenele paralele, cum ar fi
compozitorii de muzica ugoara — care
(=mai putin pozitiv !) au fost intotdeauna

Actualitatea
Muzicala — 100 de
numere in forma
noua

Intre copertile colorate ale

noului format — unele de rafinatd g pine portretizati decat noi, indelung-
compunere plastica, altele adecvate doar  gjefyitorii intru compozitia academica. 2)
unor tendinte din show  biz-ul

Informand (si comentand) despre
concerte, festivaluri, spectacole de opera
si balet, aparitii editoriale din sfera muzicii
academice, corale, usoare si de jazz
A.M. a intretinut un cert sentiment de
apartenentd la o comunitate, e drept
eterogena, totusi cu multe puncte de
atingere si unele obiective daca nu
comune, atunci apropiate lumea
muzicienilor gravitdnd in jurul Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor. Si nu e
putin  lucru portrete, aniversari,
rememorari, comemorari ne tine in
prezentul unei bresle active in a carei
matca ne lansam idei si proiecte, sau ne
legitimam atitudini estetice si umane.
Carmen CARNECI

Pe cand o editie electronica?

Dincolo de produsele specifice activitati membrilor ei, imaginea Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania se reflecta si prin doua reviste: Muzica si
Actualitatea Muzicald. Prima, apare o data la trei luni si contine cu precadere articole
cu profil muzicologic — studii, analize etc. Cea de-a doua are ca obiect mai cu seama
evenimentul interpretativ, fie el instrumental sau componistic, si in raport cu toate
genurile muzicale (nu doar cele academice). Dupa cum se intituleaza, Actualitatea
muzicald doreste sa ne prezinte cat mai mult cu putintd din ceea ce constituie
actualitatea vietii muzicale din Roméania, precum si a prezentei artigtilor romani in lume.
Intentia este onorabila, evenimentele sunt multe iar banii sunt putini. Deducem aceasta
mai ales din periodizarea la nivel lunar a aparitiei sale. Prin urmare, efortul echipei
redactionale este sporit si de necesitatea unor riguroase sinteze. Acum, de 100 de
numere incoace, materialiceste, Actualitatea muzicala a reusit sa se coloreze si
“velinizeze”, cautand sa compatibilizeze cu criteriile marketingului modern. In acest
sens mai sunt inca de facut unele lucruri: patrunderea intr-o retea de distributie cu
acoperire nationald; publicarea retrospectiva, fie a intregii reviste ca atare, fie doar
selectiv, pe site-ul UCMR sau pe o locatie electronica proprie. Sigur ca problema
majora o constituie banii. Dar oare nu si institutiile de stat dedicate interpretarii muzicale
n concert si/sau spectacol pot fi interesate in promovarea propriei imagini, prin aceasta
revista de altitudine profesionista? Din partea lor laolalta si cu ceva sprijin logistic din
partea onor MCCPN, solidaritatea in a sprijini aparitia acestei reviste nu ar fi doar una
de principiu, ci chiar de strategie, in raport cu nobilele scopuri clamat-inscrise in statutul
fiecareia dintre ele. Personal, in acest moment aniversar, ii urez revistei Actualitatea
Muzicala sa-si poata cultiva cat mai pregnant si eficient devenirea intru actualitatea
culturald a cat mai multor cititori de limba romana (si nu numai).

George BALINT

Adevarate pagini aurii

momentului(...) — s-au adunat contributii
jurnalistice de diferit calibru : de la simple
informatii culturale la cronica de concert
sau eseu. Ajungand in forma noua la
rotunda cifra de 100 de numere, A.M. se
prezinta ca o adevarata colectie cu teme
si linii jurnalistice urmarite consecvent,
care scrie/ compune in maniera proprie o
istorie recenta a vietii muzicale, desigur
rezumativ si neacoperindu-i toate
coordonate, dar luandu-i pulsul si fixand
in texte si fotografii stadii de manifestare.

Am citit in (multe din) cele 100
de numere randuri oarecare, dar si pagini
foarte interesante - prin evenimentele/
ideile pe care le anuntau/ expuneau/

Nascuta din dorinta de a pune intr-o lumina cat mai vie
si adevarata fenomenul muzical contemporan ca si valorile
trecutului, revista ,Actualitatea Muzicala” suscita astazi un interes
care, pentru oara in istoria publicisticii noastre de referinta,
priveste deopotriva sfera muzicienilor si sfera iubitorilor de
muzica. Acesta se datoreaza ideilor innoitoare profesate de |
conducerea UCMR potrivit carora este nu doar necesara, dar si |
perfect posibila reflectarea autentica si dezbaterea competenta a
acestui fenomen in modalitati atragatoare, incitante, pline de
culoare in concordanta cu insasi fiinta si rostul artei sunetelor.

Este aici o victorie asupra spiritului de rutina,
scepticismului si comoditatii in gandire si in actiune. Dupa prima serie a revistei, care
castigase batalia prin diversificarea continutului si prin cresterea efervescentei de idei,
pastrand inca o anumita sobrietate a formei, seria pe care o aniversam astazi straluceste
prin ingeniozitate conferind publicatiei atributele unor adevarate PAGINI AURII. Céata
pasiune, inventivitate, ce explozie de resurse in plan muzicologic, beletristic, grafic ne
ofera astézi revista fixand pentru viitor ACTUALITATEA MUZICALA.

Felicit din inima colectivul de redactie, pe colaboratori, si urez tuturor in
continuare mari succese.

Vasile TOMESCU

Impartita frateste

JActualitatea Muzicald” colorata si stralucitoare
este... centenara! O revista necesara in oglindirea peisajului
muzical din tara noastra... Cuprinde in fiecare numar un
editorial laborios si amplu, cronici ale manifestarilor
muzicale din Capitald, dar mai putin din tara si aproape
deloc din strainatatea apropiata si departata. Este impartita
frateste intre muzica cultd si cea usoara romaneasca, cu
mari diferente de conceptie si de stil. Agteptam in continuare
numere interesante ale ,Actualitati Muzicale”, pana la
anul... 100 cel putin, cu editoriale preocupate Tn special de
soarta muzicii contemporane romanesti in concertele si
recitalurile din toata tara, cat si cu o conceptie mai unitara si
imbunatatitd a celor doua parti distincte ale revistei

actualitatii muzicii roméanesti, dar si internationale.
Eugen TODEA

O aniversare salutara

» A

Numarul 100 al revistei ,Actualitatea muzicala” imi
ofera prilejul de-a sublinia marele serviciu adus de ea artei
componisticii §i interpretative romanesti si internationale,
precum si coregrafiei cu toate componentele ei. Toate
acestea n-ar fi fost posibile fara tinuta exemplara a
conceptiei si respectului asupra cuvantului scris, tinuta
pentru care meritul ii revine echipei redactionale, cat si
semnaturilor de clasa regasite in paginile ei. Este important
acest lucru pentru ca doar astfel ,Actualitatea Muzicala” se
reliefeaza prioritar printre publicatiile de acelasi gen, si asa
putine la numar. Un alt element de valoare al ei ar fi acela
ca fixeaza informatia culturala la zi atat din Bucuresti, cat si
din tard, ceea ce-i confera pozitia de autentica cronica a
evenimentelor de spectacol si concert, in aceasta fibra
sonora si imaginativa pentru artele prin care romanii sunt
recunoscuti. Calitatea acestei publicatii impune, in opinia
mea o extindere a difuzarii in tara cat si in spatiul european,
de unde mi s-au cerut in repetate randuri mai multe
exemplare. Pentru ca sunt multi melomani si baletomani
interesati de ea, si apoi cum bine stim, fiecare semnatura Tsi
are proprii cititori care asteapta nerabdatori de la o luna la
alta un nou prilej de intalnire cu ea. Fara indoiala si nu in
ultimul rand, ,Actualitatea Muzicald” are o prezentare
grafica variata si interesanta, are un design modern plin de
culoare si prospetime, demn de materialul uman pe care-|
celebreaza. La mai multe numere !

Doina MOGA
Un magazin s espenih
muzical —~
de succes
Dorit nu doar de
melomani, ci si de muzicieni,

acest periodic muzical reflecta in
egala masura dinamica artei
sunetelor de la noi pe toate
palierele acesteia, de la arta
academica la productiile de mai ampla audienta. Mai ales
din momentul adoptarii unei forme atractive (tipar color,
conditii grafice superioare, bogatie a ilustratiilor etc.)
Actualitatea muzicald si-a castigat un loc binemeritat in
publicistica romaneasca, intrunind atat sufragiile unui public
larg, cat si pe cele ale oamenilor de profesie, fie acestia
autori sau cititori.

Autorii gasesc adesea in paginile Actualitatii
muzicale un sprijin in comunicarea gandurilor si
preocuparilor lor in sfera de interes profesional de care sunt
legati, abordarile problemelor fiind cumva complementare
acelora din revista Muzica, organul de prestigiu al U.C.M.R.
sub al carei patronaj si cu al carei gir stiintific functioneaza
inca de la inceputurile sale magazinul muzical aflat astazi
intr-un moment aniversar. La mulli ani Actualitatea
muzicala! Gheorghe FIRCA
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Aniversarea noastra

La bilantul centenar

Am putea asemana viata unei reviste
care beneficiaza de conditile exceptionale ale
editarii ACTUALITATII MUZICALE, acum aflata
(in aceasta formuld) la numarul 100, cu
conceptiile privind elaborarea si punerea in
scena a unui spectacol de Opera. De la Coperta
(cortina teatrului, mereu alta ca tematica),
derularea se continua cu Uvertura (editorialul), si
apoi, cu cele doua parti ale spectacolului,
alcatuite din succesiunea tablourilor. Toate, in
formulari diverse, au muzica, naratiunea
acoperind o intreaga vizualizare spectaculara a
intregului. Cuvintele (aici scrise) se insotesc cu
imagini (majoritatea color), invitdnd spectatorul
(Cititorul) sa participe nemijlocit la receptarea
mesajelor.

Este adevarat, spre deosebire de
Operd, ACTUALITATEA MUZICALA fisi
delimiteazéd continutul pe domenii: cel virtual
clasic si cel al divertismentului ambiental.
Pornind mai departe comentariul asemanarii
acestei reviste cu Opera, este posibil sa nu ne
limitdam doar la imaginea graficii sale, de o
eleganta echilibrata. Descoperim si faptul ca
prezentele solistice (semnaturi ale autorilor) sunt
acelea ale unor vedete (nume mari), ale
interpretilor alcatuitori de distributie (semnaturile
neperiodice, dar profesionale) si ale invitatilor de
felurite categorii relationate ocazional (de onoare
sau conjuncturale). Astfel, s-a impus in timp
spectacolul lunar al ACTUALITATII MUZICALE,
girat de un consiliu editorial, cum este firesc. Sa
ne reamintim inca o data ca este deja vorba de
100 de numere, reprezentand in sinteza pe
stagiuni, imaginea breslei compozitorilor si
muzicologilor din Romania.

Grigore CONSTANTINESCU

O revista
de tinuta

Asa cum fti promite
prin titlu, Actualitatea
Muzicala te tine la

curent cu
evenimentele lumii
sonore.

Este o revista de
tinutd, cu subiecte
diverse ce acopera
intreg spectrul

genurilor muzicale, de
la cele ale muzicii
sinfonice si de
camera, la cele ale
muzicii usoare si de
jazz.

Colaboratorii sai, in
buna parte cronicari si
muzicologi reputati, Ti
dau viata prin
pertinenta opiniilor si
dinamismul
condeielor.

Exista insa si tineri in
afirmare ce se
slefuiesc aici spre a
deveni profesionisti.

Nu n ultimul rand,
bogatia ilustratiei si
calitatea graficii dau
forta acestei reviste
singulare in peisajul
publicisticii romanesti.

Laura
MANOLACHE

Nostalgii si sperante

in 1990 apédrea Actualitatea muzicald, ca supliment al revistei

O atmosfera elevata si spirituala

JActualitatea Muzicala”, revista lunara a UCMR, si-a castigat
notorietatea pe doua planuri: 1. Din punct de vedere profesional, datorita
continutului variat in structura sa ideatica: eseuri, cronici muzicale, interviuri,
profilurile anumitor formatii — orchestrale, instrumentale, sau corale, medalioane
de compozitori (in special la aniversari), concursuri, festivaluri, jurii nationale si
internationale, si cred ca lista mai poate continua. Ponderea tuturor acestor
manifestari fiind riguros repartizata in asa fel incat
sa poata fi reprezentata echilibrat muzica simfonica
si cea camerald, corald, muzica usoara si de jazz —
un intreg evantai al creatiei si interpretarii autohtone §
sau universale; 2. Din punct de vedere managerial,
revista are In general succes prin aspectul sau
atragator, competitiv, pornind chiar de la prima sa
pagina (coperta), care poate fi reprezentata de o
personalitatea marcanta a muzicii romanesti culte
sau din domeniul divertismentului (in acest caz cu
atat este mai atragatoare imaginea unor tinere
interprete agreabile, atragatoare si destul de
talentate).

In calitatea pe care o am de coordonator
al sectiei corale din cadrul UCMR apreciez in mod
deosebit modalitatea de organizare a ,paginii
corale” pe care as dori-o mai ampla si mai prezenta
in ritmicitatea sa in formatul revistei, care s-a referit totusi la evenimentele
muzicale cele mai importante petrecute in decursul timpului. Intotdeauna fiind
insa loc de mai mult si mai bine, ar fi ca un deziderat implicarea cronicilor
referitoare la arta corala romaneasca, arta ce reprezinta de fapt traditia
muzicalda a neamului nostru.

Ca o idee salutara de tehnica editoriala, remarc faptul ca fiecare
numar al revistei incepe cu un eseu al compozitorului Adrian lorgulescu, fapt
care il transpune pe cititor din start intr-o atmosfera elevata si spirituala.

Ar mai fi de adaugat, ca o importata si frumoasa realizare, festivitatea
de acordare anuala a premiilor ,Actualitatii muzicale”.

In concluzie, revista ,Actualitatea Muzicald” a devenit o adevarata
fresca a vietii muzicale roméanesti. Ea este incitanta in continut si forma si
competitiva in esenta, rezultanta a stradaniei a pasiunii conducatorilor ei Costin
Aslam, Mihai Cosma, Octavian Ursulescu si editorialistul Adrian lorgulescu.

Irina ODAGESCU

Terahertzii
Actualitatii muzicale

Muzica, dar independent de aceasta (tot sub obladuirea Uniunii

Compozitorilor si Muzicologilor, cu redactie proprie in frunte cu Luminita
Vartolomei, cu alt format, alt program, concentrat
in insasi titulatura). Mijloacele tehnice mult
evoluate si Tmbunatatite (hartie de calitate,
fotografii color, culegere computerizata etc.) au
impus si ingaduit adoptarea unui alt aspect, noua
Actualitate ajungand acum la numarul rotund, al
Deschiderea tematica a
devenit mai larga, tinuta grafica in pas cu timpul,
publicul-tintd mai diversificat. Ca unul care am
publicat in Actualitatea muzicald (atat in cea
dintai, cat si in cea de fatd), am deopotriva
nostalgii (asa e firea omului) si sperante (care nu
pot fi lasate sa moara); ca optimist incurabil, as
vrea sa vad revista noastra (am oare dreptul sa-i
spun asa?) la numarul cu un zero in plus. LA INFINIT DE MULTE

v
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deplinei maturitati.

NUMERE!

Petre CODREANU

Generozitate si profesionalism

Cu ocazia frumoasei aniversari a revistei Actualitatea muzicald as
dori s& multumesc colectivului de redactie care se ingrijeste de bunele
aparitii ale revistei care ne mentine in actualitatea muzicala a tarii. Acest
fapt este foarte important, mai ales pentru cei care nu au ocazia de a
participa efectiv la marile evenimente bucurestene. De asemenea, revista
permite dezvoltarea unei bune perspective asupra activitatii culturale din
intotdeauna cu generozitate si

provincie, care este reflectata

profesionalism.

Sunt onoratéa sa pot fi colaborator al acestei prestigioase publicatii
si sper ca ea sa implineasca idealul pe care George Enescu |-a asezat in
muzica romaneasca nu doar prin arta sa componistica, dar si prin ideile

sale muzicologice si organizatorice privind destinul ei.

Petruta MANIUT

Marcel FRANDE

O revistda moderna in secolul 21 are neaparata nevoie de
infatisarea ‘color’. Nu se stie ce noutate va rasari peste céativa ani. Poate
vom beneficia in curdnd de holograme. Oricum, e stiut: perceptia
culorilor de catre ochi este complicata de faptul ca analizatorul vizual
compara culoarea luminii reflectate de un obiect cu cromatica luminii din
mediu. Acest lucru cred ca-l face, in felul ei, si Revista Actualitatea
muzicald. Compara oferta muzicala cu mediul muzical. Apoi complica
gandurile cititorilor despre gust. Scriu in cele 36 de pagini oameni
pasionati de sonotopul nostru de zi cu zi. Ei sperd sa dezvaluie
curcubeul, folosind prisma. O prisma ce selecteaza informatia lumii
muzicale. Deschid un numar al revistei si caut cantarul. O jumatate de
muzica grea este egala cu o jumatate de muzica usoara? Da, sunt
pagini toate scrise cu talent. Mai caut iarasi cantarul, acela cu talere.
Echilibrul, ce minune! Starea de bine vine si de la faptul ca regasesc
rubrici precum: Panoramic, Muzica romaneasca, Universitaria,
Simfonicele, Spectacole, Concerte sub lupa, Camerale, Academica,
Pagina Corala, Repere, Punctul pe j...azz, Eveniment, Muzica de film,
Dans, Excelenta, Despartiri, Portret componistic, CD-uri, n tara,
Romania in lume, Lansari etc.

Copertele atragatoare ilustrand mari
personalitati ale muzicii de pretutindeni,
redactarea foarte Tingrijita, multitudinea
fotografiilor, diversitatea in  alegerea
subiectelor confera o calitate excelenta
1 publicatiei.

La aniversarea a o suta de numere color,
in format A 4, felicit din toata inima intreaga
redactie si cred cu putere in frumoasa
colaborare publicistica dintre Editura Muzicala
a Uniunii Compozitorilor din Romaéania si
Universitatea Nationalda de Muzica din

TE40_de ant
TMpgz/Bt-international e Muzicalogiey |
‘Radiofonica 4
Vanpremierd-“Cerbul de aur”

[Bortret Laurentiu Cazan
“Ursuleful de-aur’’
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Aniversarea noastra

Actualitatea Muzicala la editie jubiliara!
Acum cativa ani parea un vis.... un vis ca atatea
altele.....crezul de multi irealizabil in conditiile
tranzitiei....cu tot respectul pentru seriozitatea
celor care au imaginat-o si i-au conturat destinul.
Multi vedeau in acest demers ceva copilaresc si,
poate, aveau dreptate.... Copilaria e un taram
minunat, un taram trait si, totodata de
...... nereatins. Ne-a scaldat in basme iar viata
ne-a fnvatat ca ele, basmele, nu se implinesc
niciodata. Nimic mai fals! Astazi realitatea “bate”
viata.....Cum sa va fac sa credeti?....Va place
Cinderella... basmul Cenusaresei?....Zambiti? E
bine! Tnseamna ca sunteti pe aproape.....V-ati
prins, nu-i asa?!?

Pornita de la cateva pagini de ziar pe

Sunt pur si simplu mandra ca mi s-a oferit ocazia sa scriu la cea
mai prestigioasa publicatie nationald din domeniul muzicii, c& mi s-a dat

care trecerea timpului le ingalbenea dar nu le
reducea forta ideilor, Actualitatea Muzicald a
crescut cu aplomb si a imbracat rochia de bal a
Cenusaresei, devenind revista de TOP MUSIC
intr-o Romanie care nu si-a cucerit inca
adevaratul loc sub soare. Sfidand neincrederea si
topind zédmbetul de complezenta, aparitile ei
ritmice, luna de luna si an dupa an, au invatat
lectia de baza a vietuirii; numaram si crestem.....
numaram si ...... suntem deja la numarul 100!

E mult, e putin?!? Cine stie.... poate
viitorul ne va invata si alte lectii in aceeasi atenta
recitire a basmului de peste timp. Oricum,
seriozitatea, talentul si daruirea sunt deja atu-uri
exersate, iar ele ne sunt garantie.

Carmen STOIANOV

posibilitatea sa caut si sa descopar SUBIECTE ,muzicale”, s& semnez

alaturi de NUME ale muzicii si sa fac parte dintr-o echipa redutabila fara de
care ACTUALITATEA MUZICALA nu ar fi sarbatorit acum aparitia
NUMARULUI 100. Doresc ca echipa redactionala si cititorii acestei reviste
sa faca din fiecare aparitie a SA, o SARBATOARE a MUZICII!

Intotdeauna am fost onorat s& colaborez cu Revista “Actualitatea
Muzicala”. Astfel m-am simtit mai aproape de o galerie de colaboratori
valorosi, scrierile mele au putut sa apara alaturi de semnaturi celebre, si nu
n ultimul rand, am gasit un loc (printre putinele din Romania), in care sa
ma pot adresa iubitorilor marii muzici, MUZICII bune.

Doresc Revistei “Actualitatea Muzicala” sa poata sa continue
promovarea valorilor, sa fie o oglinda (poate singura) a vietii muzicale
romanesti - un instrument atat de important al evaluarii si auto-evaluarii
slujitorilor artei sunetelor. 1i doresc sa aiba capacitatea de a cultiva spiritul
critic, de a face delimitari transante intre valoare si non-valoare. De
asemenea ii doresc ca pe viitor sa-si imbunatateasca timpul de reactie
asupra oricarui act artistic desfasurat in tara noastra. La Multi Ani,
“Actualitatea Muzicald”, la cat mai multe si mai valoroase aparitii.

Viadimir $colnic —
Marturisiri

Mirela ZAFIRI

Discipol al lui Anatol Vieru, care i-a fost
profesor de compozitie in facultate, Vladimir
Scolnic isi formeaza un limbaj propriu si nu cauta
sa calce pe urmele cuiva, chiar daca lucrarile
sale, ca orice
opera, sunt
supuse influentei
creatorilor cu care
a intrat in contact

. pe parcursul

* g T formarii sale.
b 4 Viziunea
—— personala asupra

" creatiei proprii ne
\ / da méasura
o X | ineditului
iF P -~ . |rezultatului
CRIRELTN Mﬂ muncii sale
componistice, a
permanentei sale cautari dupa un ce intrinsec,
care poate inflori intr-o sclipire sau muri inainte
de-a se fi concretizat cu adevarat. La rascruce de
drumuri poate fi caracterizarea neincetatei
permutari, atat din punct de vedere fizic, a
compozitorului cu o actiune constanta pe ftrei
continente, cat si, poate printr-o relatie de
cauzalitate reciproca, a creatiei sale in continua
cautare... El insusi marturiseste ca in creatia sa
exista o cotitura permanenta, de la inspiratie,
coacere, incubator, scris efectiv, pana la
deschiderea de principiu a orizontului
componistic si interpretativ catre posibilitati la
care nici nu s-a gandit inca.

Cadoul pe care redactia Actualitatii
Muzicale il face luna de luna cititorilor sai ne obliga
— la propriu - sa ne oprim din activitatea cotidiana si
sa ne acordam ragazul necesar de a o citi. A o citi,
nu a o rasfoi, asa cum se intampla cu multe alte
publicatii. Actualitatea este citita, recitita si chiar
adnotatd, pentru ca in ea simtim viata acestui
organism complex care este muzica romaneasca
prin reprezentantii ei: compozitori, interpreti si
cronicari. As adauga chiar — si public, pentru ca nu
putine sunt mentiunile despre ecoul muzicilor in
randul publicului de diverse varste. A citi
Actualitatea Muzicald a devenit parte a vietii
noastre. A o colectiona — de asemenea. Suntem
fani care ne exprimam in tacere. A aparut numarul
1007?!? De necrezut! Cum trece timpul!?!
Petru STOIANOV

La ora raspunsurilor, niscaiva intrebari

La o suta de aparitii in actualul format,

Oana GEORGESCU

Din sumar:

Poate fi muzica noua accesibila (Il) ?
Premiile “Actualitatii muzicale” pe 2003
Véaduva vesela la Opera Nationala

Noi aparitii editoriale

Premiile MTV Roménia

J#Actualitatea Muzicala” ramane din punctul meu
de vedere publicatia muzicalda nr. 1, care
reuseste sa stranga la acelasi numitor toate
fiicele Euterpei, bune sau vitrege (in ochii dar
mai ales urechile unora), pastrand valoarea ca
singur etalon! Fireste, sunt unul dintre zecile de
colaboratori, probabil subiectiv. Obiectiv
vorbind, ceea ce lipseste este un site
complementar (responsabilii cu fiecare numar
au restrans de atatea ori materialele, motivati
de spatiul tipografic, de tehnoredactare) pe
care cu siguranta Muzica (cu majuscula, doar e
un dar divin) noastra cea de toate zilele ar fi mai
vie, ascultata ori comentata, caz in care nici
distributia nu va mai fi pusa la zid... Asadar,
nainte de toate urarile, pe cand o colaborare cu

Sebastian CRACIUN

Din respect fatd de munca de creatie
mi-am dorit sa aflu, prin comparatie, in putine
cuvinte sau mai multe..., cum gandesc si cum
compun cei carora le-am interpretat piesele, cat
de mult poate sa ne lege faptul ca mi-au
incredintat un lied nou-nascut sa-i insuflu viata,
cum as putea mai bine sa le intuiesc simtirea
atunci cand il auzeau, inainte chiar de a-l pune pe
hartie...

Personalitatea compozitorului ni se
dezvaluie — sau nu — n functie de deschiderea si
sinceritatea cu care au fost inzestrati de la
inceputuri. Frumusetea muzicii fiecaruia este
data tocmai de diversitatea temperamentala si
caracteriala a celor care o compun.

Cat de mult Tnseamna compozitiile
pentru cei care le scriu, cum arata un pui de lied
proaspat iesit din gaoace si cat a stat el la
incubat, iata cateva dintre multele intrebari pe
care mi-am dorit de mult a le pune celor ce sunt
binecuvéantati cu darul compozitiei.

Cunoscandu-i, le intelegi mai bine
muzica si radacinile ei, tinzand catre idealul de
interpretare unde ne dorim cu totii a ajunge.

Sase porti spre sufletul compozitorului

Vladimir Scolnic: S B
Care este cea mai iubitda compozitie a

Domniei Voastre?

Aceea pe care urmeaza s-0 Scriu.

MZ: Care este cea mai rapid scrisa piesa?
Aceea pe care a scris-o altcineva.

MZ: Care este cea mai lung gandita piesa?
Aceea pe care nu am izbutit s-o scriu inca.
MZ: Care este mesajul componisticii Domniei
Voastre?

Sper sa mi-o spuna altii.

MZ: Céta logica si cata rebeliune coexista in
compozitiile Domniei Voastre?

Atat cat e necesar din fiecare.

MZ: Cum V-ar placea sa fiti caracterizat?
Asa cum ma caracterizez eu.”

un trust de pe net, care ar putea pune oricand

la dispozitie o platform& de radio & televiziune on line?! LA MULTI F-ANI!

Doru IONESCU

Ca si in vremurile de odinioara, cand
compozitorii Tsi scriau operele pentru un anumit
interpret, cunoscandu-i capacitatea vocala,
tehnica si interpretativa, tot astfel Vladimir Scolnic
creeaza sau adapteaza creatiile sale pentru un
anumit spectacol intr-o permanenta si obligatorie
conexiune cu interpretul urmarind optimizarea
unui efect scontat care sa-l puna in valoare pe
interpret prin intermediul piesei alese pe de o
parte, si scoaterea in evidentd a doleantelor
compozitorului prin maiestria interpretarii pe de
altd parte. In contrapartida, interpretul pune in
evidentd piesa compozitorului, dacad acesta a
avut grija sa se gandeasca la interpret cand a
compus-0 — 1isi spune Domnia Sa - in
interconditionarea lor, legatura interpret —
compozitor fiind una de colaborare in folosul
muzicii. Oameni fiind, perceptia noastra difera
vizibil de la individ la altul. Viadimir $colnic
asteapta de la interpretul sau ... sé interpreteze,
fiind deschis catre variante multiple conform cu
structura fiecarui om 1in parte, oferindu-i
interpretului sau cata libertate de migscare are
nevoie...

in privinta orgoliului creatorului de
experiente sonore, Vladimir $colnic nu isi doreste
neaparat unanimitatea de pareri asupra creatiei
sale. Din respect fatd de oameni compozitorul
considera ca este dreptul fiecarui ascultator sa
perceapa si sa comenteze muzica dupa datele,
influentele si sensibilitatea proprie.

Cat despre proiectele de viitor - nu din
superstitia de a divulga ceva ce si-ar pierde astfel
impactul asupra destinului dezechilibrand
punerea sa in practica - ci pur si simplu din
experienta continuei lor schimbéri, compozitorul
considera ca lasarea \visului in libera
interconexiune este optima felului sau de a fi.

1$colnic, Vladimir; Considerente asupra artei
componistice, din Corespondenta personala, martie,
2008.
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Vocalissimo

Incontestabil benefica, ideea extensiei ariei de cuprindere
stilistica a Festivalului gi Concursului International Festivalul
International GEORGE ENESCU a prilejuit derularea unui micro-serial
de concerte mult gustate de public, sub genericul ,Teme clasice in
prelucrari moderne”. Din pacate, personal nu am putut urmari decat doua
dintre cele sapte concerte, majoritatea sustinute pe scena
Salii Mici a Palatului din capitala.

Asteptat cu legitim interes, Octetul vocal englez
»The Swingle Singers” constituit drept versiunea actuala
a grupului francez omonim intemeiat in 1962 de americanul
Ward Swingle (in varsta acum de 82 de ani), a entuziasmat
pana la frenezie publicul roméanesc, gratie disponibilitatilor
de exceptie etalate elocvent de-a lungul celor doua parti ale
unui voluminos recital. Evoluand exclusiv a cappella, urmasii
de azi ai ,cantaretilor lui Swingle” au impresionat nu doar
prin dezinvoltura scenica, pluralitate a limbajului sonor,
minutiozitate a cizelarii, perfectiune a acordajului si a
sincronizarii ritmice, prin extrem de atractiva diversitate a
datelor repertoriale, dar si printr-o surprinzatoare stapanire a
artei show-ului! Vadind o admirabila omogenitate,
sopranele Sara Brimer, Joanna Goldsmith (si directoare
muzicala a grupului), altistele Lucy Bailey, Clare Wheeler, tenorii
Richard Eteson, Christopher Jay, basii Kevin Fox, Tobias Hug
(calitatea captarii sonore fiind asigurata de inginerul de sunet Hugh
Walker) au incantat auditoriul prin capacitatea de a intruchipa in spatiul
audibil mirifice lumi de frumuseti, policromii si contraste, conglomerate
armonice maiastre, savante dozari ale dinamicii nuantelor. Bazandu-se
pe o superioara tehnica de cant (maxima apropiere a gurii de microfon si
intonarea Tn piano, permanentul control al acuratetei prin ascultarea
celorlalti Tn casca etc.), ei creandu-si singuri si suportul de
acompaniament (prin simularea unei sectii ritmice instrumentale de catre
basii formatiei), redutabilii vocalisti s-au intrecut pe sine in reformularea a
nu mai putin de douazecigipatru de teme alese din creatiile semnate in
ultimii... patru sute de ani de Arcangelo Corelli, Johann Sebastian
Bach, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Frederic
Chopin, Eric Satie, Bjork, George Gershwin, Cole Porter, John
Lennon si Paul McCartney, Antonio Carlos Jobim, Sting, Joni
Mitchell, Astor Piazzolla, Quincy Jones, Chick Corea, Al Jarreau,
teme regindite anume pentru posibilitatile grupului in aranjamente de
tinuta, multe realizate de Ward Swingle iar altele de catre insisi memobrii
octetului. Chiar daca unii puristi nu vor fi fost in totalitate de acord cu
manierele de redimensionare ale opus-urilor abordate, indraznim sa
afirmam ca majoritatea rezultantelor muzicale proprii unor atare
actualizari au vadit totusi o acoperire de bun simt sub raportul gustului

Punctul pe j...azz, sub cupola enesciana

estetic. Daca ar fi sa-mi exprim unele preferinte, as alege neindoielnic
varianta piesei ,Fascinating Rhythm” de George Gershwin si cele patru
transcriptii dupa temele preluate de la The Beatles — ,Lady Madonna”,
»Ticket To Ride”, ,Eleanor Rigby”, ,Blackbird” (aceasta din urma fiind
cantata drept al treilea bis). Charismatici, dialogand continuu cu publicul,
respectand premizele unei sofisticate regii scenice, insa dand totodata
frau liber creativitatii spontane, cei opt cavaleri ai microfonului i-au atras
la un moment dat pe spectatori intr-o sui generis colaborare sonora live!
Nu este deci de mirare ca
auditorii au cerut — si au primit
— trei suplimente de program...
Interesanta ne-a aparut
si  puntea peste secole
intentionata prin concertul
intitulat »,Bach Meets
Loussier” avindu-I ca initiator
si protagonist pe cunoscutul
pianist francez septuagenar
(nascut la 26 octombrie 1934),
a carui preocupare pentru
creatia lui Johann Sebastian
Bach dateaza inca din 1959
cand a aparut primul dintre
albumele discografice din
seria ,Jacques Loussier — Play Bach”. Instrumentist redutabil cu studii
clasice de pian la baza, dar si compozitor si aranjor, oaspetele a evoluat
pe scena Salii Mici a Palatului in fruntea propriului trio cuprinzandu-i pe
bateristul si pe contrabass-istul Benoit Dunoyer De Segonzac. Trio-ul a
fost insotit de Orchestra de coarde ,,Bach Collegium” din Miinchen,
prestigios ansamblu care, sub conducerea violonistului solist Florian
Sonnleitner, a deschis programul cu o interpretare impecabila a
,concertului pentru trei viori si orchestra in Re Major’ de Johann
Sebastian Bach.
Dupa talmacirea ,,Concertului in re minor BWV 1052” de Bach
(trio si orchestra), a creatiilor de trio ale lui Jacques Loussier intitulate
,Gavotte in Re Major” si ,Play Bach”, ne-a fost oferita in epilogul
recitalului o versiune pentru Trio de jazz si orchestra a ,Concertului
Brandenburgic nr. 5 in Re Major BWV 1050” — interpretare reprezentand
dupa opinia noastra momentul summum al programului. Daca pianistul
a raspuns asteptarilor atdt ca executant al partiturilor cat si ca artist
creativ, iar bass-istul s-a impus ca un instrumentist deosebit de muzical,
au existat in interventiile bateristului stridente si inconsecvente stilistice
(de pilda, ce a cautat o saltareatd improvizatie de salsa intr-un context
Bach?) in legatura cu care avem legitime obiectii. Asemenea inadvertente
au fost insa sporadice, neimpietand asupra impresiei in general
favorabila pe care ne-a produs-o recitalul.

Elorian LUNGU

Swingle Singers
“Kings”

Miercuri, 23 septembrie, ora 17.00,
Sala Mica a Palatului... forfota, ecusoane de
presa la tot pasul... mare eveniment anuntat
inca din ziua precedenta: celebrii Swingle
Singers au acceptat sa ofere ih mod special
jurnalistilor un mini-spectacol anticipat, dat fiind
ca la concertul propriu-zis (de la ora 19.30), din
cauza capacitatii reduse a salii, nu se va putea
intra decat cu biletul special tiparit pentru acest
eveniment. Curiozitate si interes — pentru cei
care i-au auzit, cu doua zile in urma, doar in
Sinfonia de Berio, nostalgie dupa sonoritatile
unice ale grupului lui Ward Swingle — pentru
audientii Tnregistrarilor din anii ‘60 ai debutului
artistic al formatiei. Longevitatea acestui
ansamblu (peste 45 de ani de cariera!) spune
multe, dar, in primul rand, certifica succesul
imediat de public coroborat cu aprecierile criticii
de specialitate, factori care au promovat micul
grup vocal in intreaga lume.

Cei opt solisti — 1in varianta
bucuresteana din 2009: Sara Brimer si Joanna
Goldsmith, soprane, Lucy Bailey si Clare
Wheeler, altiste, Richard Eteson si
Christopher Jay, tenori, Kevin Fox si Tobias

Hug, basi — au “conservat”, parca, supletea si
prospetimea finceputurilor, repertoriul lor, cu
caracter prolific, unind adaptari ale unor creatii
clasice de indisolubila popularitate cu jazz-ul,
gospel-ul, pop-ul si rock-ul de calitate. Aceeasi
veritabila sonoritate “instrumentala” (datorata si
inginerului de sunet Hugh Walker — care, asa
cum au declarat membrii formatiei, “a facut
posibila existenta acestui concert”, cu rafinatele
reglaje fonice care construiau un incredibil
univers simfonic de o acuratete exceptionala —
am adauga noi), aceeasi puritate “de cristal” a
vocilor, aceeasi deschidere impresionanta care
creeaza punti intre epoci, curente si stiluri
individuale, conturand, totodatad, remarcabile
portrete de gen unor perimetre geografice cu
sound distinct, precum “o zi in America de Sud”.

Daca in acel mini-spectacol oferit
exclusiv ziaristilor cei opt au preferat sa prezinte
mai multe piese de tip pop incluse pe ultimul lor
CD - expus si vandut in premiera chiar in acea
zi, in concertul propriu-zis au pus accentual pe
conceptul de sinteza care le-a adus
popularitatea: mixtura dintre clasic si jazz,
dintre culoare timbrala si ritm, dintre spatii si
varste culturale aparent atat de diferite,
expunand o nebanuit de profunda comuniune
de idei, liant al intregului spectacol. Receptat in
cel mai pur sens al cuvantului, acest show de

proportii (aproape doua ore de muzica efective)
a pus in valoare nu doar virtutea de vocalist
experimentat a celor opt solisti, ci si cea de
dansator, aspectul sonor fiind permanent
ilustrat si vizual, pe linia unui sincretism artistic
foarte gustat astazi de publicul de pretutindeni.

Din remarcabilul spectacol, perfect
personalizat, ne-au ramas in memorie, in mod
cu totul deosebit, piesele lui Gershwin —
“Fascinating Rhythm“ - ar. A. L'Estrange, W.
Murphy — “A Fifth of Beethoven® - ar. T. Hug,
J.S. Bach - Arie - ar. J. Rathbone, E. Satie -
“Gymnopedie” nr. 1 - ar. W. Swingle, Jarreau /
Omartian — “Boogie Down* - ar. P. Churchill,
J.S. Bach - Fuga pentru orga in mi minor BWV
578 - ar. W. Swingle si, evident, dubletul Q.
Jones — “Soul Bossa Nova“ - ar. A. L'Estrange —
A. Piazzolla — “Libertango® - ar. K. Erez,
imaginand acea calatorie in America de Sud
care fascineaza prin pasionalitate si ritm
debordant.

Un spectacol total, dezinvolt,
revigorant, impregnand mintii si spiritului o
bucurie neconditionata, dar si dorinta revederii
cu cei noua artisti (numarandu-l aici si pe
sunetistul de exceptie, Hugh Walker), pe viu ori,
macar, prin intermediul memoriei infailibile a
peliculei!

Loredana BALTAZAR
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Cerbul de aur

Cadere libera

>

na-Maria SZABO
Marius GHERMAN

Cum titlul cu ,Vai” il utilizasem la articolul despre

. : Mamaia, aici nu mai
Antonino.. | _agiins

mergea, desi a fost

invitat, pentru un
recital, chitaristul
virtuoz Steve Vai,
altminteri un
muzician de clas3,
dar evident

nelalocul lui la un
festival de muzica
usoara sau pop cum
este cel de la
Bragsov — asa se
explica de ce a
| cantat putin si n-a
acordat bis-uri, cu
toate ca primise un
trofeu (?!) ,pentru
intreaga a”

cariera”.
Din partea cui, cine
avea competenta
intre organizatori s-
o faca? In plus,
pesemne ca Tinsusi valorosul

artist s-a simtit jenat, el nu are T
decat 49 de ani... Da, il meritau, | The Marker
la 40 de ani de cariera, Hot |
Chocolate, care se infiintau cand
Steve avea 10 ani, iar la 13 ai
pustiului erau deja celebri pentru
,You Sexy Thing” sau ,Brother
Louie”! Dar ce este cu adevarat
dureros e faptul ca la aceasta
manifestare care trebuie sa fie
(transmiterea pe TVR
International o impune) o oglinda
a artistilor roméni de valoare si
nu a strainilor (care si asa sunt
tot mai palizi), vedetele din
Romania sunt neglijate,
marginalizate sau tratate cu cate
o firimiturd, ca in nefericitul
,Prolog”. Unde au fost Luminita
Dobrescu, singura triumfatoare
de dinainte de '89 (ea dorea sa si acorde un premiu ce-i poarta
numele, foarte frumos!), Margareta Paslaru, Marina Voica (n-a
cantat niciodata pe scena ,Cerbului’!!), Corina Chiriac, Mirabela
Dauer, Mihai Constantinescu, Adrian Daminescu, Gabriel
Dorobantu, Fuego, cu recitalurile pe care le merita acesti
campioni ai popularitatii? In schimb, puzderie de formatii, dar sa
nu uitdm ca nu este un festival rock, iar unele dintre trupe au mai
evoluat de multe ori aici (dar, iata, cativa cititori ne scriu ca si-ar
fi dorit si grupul Voltaj). Ca si Mamaia, festivalul de la Bragov nu
are identitate, personalitate, e un ghiveci stilistic gen ,Callatis”...

Juriu fara compozitori

Scriam candva ca decaderea festivalului de la Mamaia
a inceput in clipa cand a fost rupta colaborarea fructuoasa cu
UCMR. Acum, la Bragov, am intélnit o situatie care pune TVR
intr-o postura jenanta: daca la Mamaia tot s-au mai strecurat
ceva creatori prin juriu, la Bragov, intre cei 11 jurati au fost nu
mai putin de... 4 romani, dar nici un compozitor!!! Cum este
posibil asa ceva? Sigur, ni s-ar putea replica ca Paula Seling Tsi
compune melodiile, dar aici ne referim la creatori profesionisti,
cu mare experientd iIn domeniu. Ce frumos le-ar fi stat langa
anonimii de peste hotare unor Temistocle Popa, Camelia

Dascalescu, Jolt Kerestely, Cornel Fugaru, Marcel Dragomir (La
multi ani, Maestre!), Marius Teicu! S& ne mai miram ca ilustrul
Florin Bogardo se retrasese din aceasta lume artistica
mizerabila, Tn care valoarea nu este pretuitd? Nu era oare
normal sa i se faca si LUl un medalion comemorativ, alaturi de
cel al lui Michael Jackson? Si nu era si mai firesc ca Prologul sa
fie o trecere in revista a slagarului romanesc si nu a unor
evergreen-uri straine care nu s-au cantat niciodata la ,Cerb™?
Abia s-au strecurat cateva creatii autohtone, iar anomalia
socanta a fost cand am constatat ca ,Eternitate” a lui George
Grigoriu n-o canta George Nicolescu, desi acesta se afla pe
scena, ci altcineva! Pentru cine nu stie inca, ,Drumurile noastre”
este o piesa sarbeasca, nu romaneasca...

Seri ,tematice”

lata ca regizorul cu care a colaborat si in acest an TVR,
Petre Nastase, a carui experienta legatda de festivalurile
muzicale ample este mica (fiind cunoscut indeosebi pentru
viodeoclipuri), a reusit sa readuca in actualitate un termen,
Lfematic’, ce a bantuit cultura romaneasca in ,Epoca de aur”,
cand se cereau cantece, emisiuni, dansuri, tablouri tematice!
Acum am avut, chipurile, seri pop, rock, retro, superstar (ce o fi
aia?) si folclor (de fapt un supliment, la care, ha, ha!, doar atunci,
Piata Sfatului a fost plina!). Recitaluri au sustinut S. Vai, H.
Chocolate, Tiziano Ferro (de cand tot spuneam sa fie adusi
italieni...), iar de la noi Holograf, Directia 5, Sistem, Vama,
Loredana. In concurs, in lupta cu alti 24 din 21 de tari (s-au mai
imputinat pe parcurs, dar atat s-a preconizat), ne-au reprezentat
Jasmine (nu dansatoarea din buric!), Nadine (nu cea de la
~Scoala vedetelor”!) si grupul The Marker — pusti talentati. Pentru
cele doua soliste chiar nu se
putea evita confuzia, mai ales
ca ele nu sunt cunoscute?

Festival italian

Cu un S. Vai de origine
italiana, cu T. Ferro, dar si cu trei
() concurenti de origine
peninsulara (pe langa italian, cei
din Letonia si Belgia), se pare ca
organizatorii au luat Tndemnul
noastre prea in serios si au
accentuat tenta latina a
festivalului, chiar daca unii se
straduiau sa cante intr-un fel de
engleza. Am mai remarcat
numeroasele locuri goale (cand
piata era jumatate ocupata, era
bine), datorita desigur si frigului
de septembrie, de la munte, mai
ales la ore tarzii din noapte. Pentru numele lui Dumnezeu,
oameni buni, puneti-l in iulie, cand si sezonul turistic este in toil
Apoi programul neatractiv, cu pauze publicitare uriase si cu
anuntarea de doua ori
(!) pe seara a juriului,
i-a alungat pe
eventualii doritori. Am
mai remarcat ca Geta
Burlacu (Rep.
Moldova) a venit cu
propria formatie, dar
daca regulamentul o
permite de ce n-au
facut si altii acest
lucru? Ori e live total,
ori pe negative, ori cu
un chitarist — trebuie
asigurate conditii
identice pentru toti
concurentii, asa e
echitabil. Spectatorii
din primele randuri
agitau  mai

Pasha

-

MUt |t egietese = 0 - e
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Cerbul de aur

stegulete romanesti, dar frumos era sa fie tratate la fel toate
tarile, distribuindu-se drapelele respective. Reprezentanta
Romaniei, Nadine, care este de fapt din... Rep. Moldova (mai, sa
fie, ni s-au terminat cantaretii?!) a cantat o piesa straina si ne-a
amintit remarca solistei Alexa, tot de la Chisinu, careia i s-a
acordat cu generozitate Trofeul la festivalul national de la
Mamaia, desi nu merita: ,Imi place si tara voastra!”... Ca sa iasa
la numar, din marea taréd cu imensa traditie muzicala, dar si
turistica, Malta, au fost 2 concurenti.

Prezentatori? Prezentare?

Nu e un secret faptul ca TVR nu este in stare sa-si
creasca sau sa-si promoveze vedete proprii la capitolul
moderatori (uitati-va la fata de la $tiri de pe TVR 2, cu deficiente
grave de dictie, ca despre charisma...), asa incat ,importa” de la
alte posturi. Unde s-a mai pomenit, de pilda, la un post public TV,
ca o emisiune de divertisment sa fie realizata de o vedeta a unui
post privat, deci concurent? (ne referim la Liana Stanciu, de la
B1, pe TVR 3). A sosit acum si Cristi Tabara, de la ProTV, iar
Aurelian Temisan a fost vedeta Antena 1 si ProTV, pana a fi
cooptat la o tombola la TVR 2. Ne-am temut ca va fi ,promovata”
si colega lui, Andreea Mantea, dar am scapat, desi poate era mai
bine: alaturi de Temisan si Mihai Constantin (,stirist” sobru,
evident din alt film) au
aparut doua fatuci de mai
mare rasul, care dupa 5-6
ani de antrenamente
repetate vor reusi poate sa
vorbeasca rapid, coerent i
liber si s& nu mai spuna |
».gentelmen”! Una dintre ele
(a fost asa de buna, incat
TVR 1 a pastrat-o si la
,Eurovision Junior”, unde
era ca magarul intre oi) a
aparut in prima seara cu o
rochie mini cu trena, care-i
infatisa Tn toatd splendoare
curbura  accentuata a
picioarelor (observati ca n-
am folosit termenul din
popor, ,cracanata™). Si daca
tot am vorbit de tinute, a fost
evident o lipsa crasa de
inspiratie  asezarea  lui
Temisan cu un cap de mort
pe piept, geaca din piele si bocanci langa domnisoara in rochie
de seara... Cat despre ,textele” de prezentare, ele au fost de un
umor fortat, greoaie, fara sare si piper, dar mai ales neancorate
in substanta muzicala a festivalului. E clar ca profesionistii,
cunoscatorii nu se numara in cercul noilor organizatori, altminteri
n-am fi citi pe kroll, ca la armata, ,Roman Elly, Maximilian Puiu”!
De ce nu si
Dragan Dida,
Morosanu
Dumitru,
Temisan
Aurelian, Seling
Paula, Bittman

Hot Chocolate

Dan? ntre
micile perle ale
textierului si
implicit ale
comperilor
nevinovati:
., Noapte
albastra” — un
mare gslagar al
lui Cotabitd”
(corect: al lui
lonel Tudor,
lansat de G
Cotabita), ,D.
N CYCRYE] Dr&gan a

Tiziano Ferro

-
e o

obtinut numeroase premii de creatie” (ea fiind solista a primit
distinctii de interpretare, cele de creatie au revenit
compozitorilor), etc. N-am inteles ce rost a avut prezenta fugara
a Deliei Budeanu in prima seara (cu atat mai mult cu cat ea este
in prezent vedeta a...
Antenei 2!), mai ales ca nu
au fost deloc piese si
interpreti din perioada cand
dansa era crainic la TVR.
Daca tot se intentiona o
trecere in revista, firesc era
sa le revedem pe toate
marile doamne ale
deceniilor din urma — Sanda
Taranu, Cristiana Bota, Lia
Marascu, luliana Marciuc.
La seara de folclor, aceeasi
inghesuiala la microfonul de
comperaj, cu 3 persoane,
mergandu-se in continuare
pe ideea paguboasa de a-i
transforma pe céantareti (la
muzica populara e si mai
greu cu gramatica...) in
moderatori. Viorica
Macovei, Gelu Voicu si o
tanara pe care TVR tot
incearca s-o impuna peste tot, dar... (Miricioiu Irninis, speram ca
am scris corect).

Antonino nu e un clown, cum s-ar putea crede...

. ci Tnsusi castigatorul ,Cerbului de aur” (10 mii de
euro)! Despre el, ilustra céantdreatd Aura Urziceanu declara:
»~1oate lumea a copiat originalele. Raguseala vocii lui Antonino a
rasunat in 3 registre diferite. In ce priveste ,costumatia” lui de
scena, daca as fi fost in juriu, fie 7l descalificam, luand aparitia
blugilor lui ca pe o insulta, fie In sugeram sa-si schimbe
pantalonii!!” (Dar daca nu avea altii? Dupa cum aratau, venise cu
ei pe drum! — N. Red.). El a declarat ca este primul sau premiu
(greu de crezut ca vor mai fi si altele!). The Marker a obtinut
argintul la Brasov, trei dintre componenti fiind localnici, iar
bronzul a fost acordat tot unui solist de origine romana, Ovi
(Ovidiu Jacobsen, din Norvegia, care venea pentru a doua oara,
deci nu se facea, vorba ceeal). Ovi a luat si ,popularitatea”, iar
premiul special al juriului a fost inmanat unuia dintre maltezi,
Glen Vella (cum va spuneam, tara turistica, ospitaliera, ne mai
ajutam cu ei la Eurovision, etc.). Au fost clar nedreptatiti prin
omiterea din palmares solistul din Rusia, dar mai ales excelentul
Pasha (Alexadru Parfeni, din Rep. Moldova), castigatorul de la
,George Grigoriu”, de la Braila. Mai bine concura la Mamaia si
lua inca o masina, in felul acesta ne scapa si de Alexa! In ciuda
celor 48.000 W ai instalatiei de sunet, a eforturilor facute, un
festival prea lung, dezamagitor, fara vlaga si ritm.
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Interviu cu
Kyoko Hagi

Mircea Kiraly: Un spectacol japonez de opera, pornit de la
un mare roman european, este un eveniment de intélnire a doua
mari culturi. La noi, cultura japoneza se bucurd de o mare apreciere
si de mult interes atét din parea publicului, cat si a profesionistilor.
Cum este primita opera in Japonia? Ce inseamna a face operéa in
Japonia?

Kyoko Hagi: Compania noastra, Konnyakuza, s-a format
in 1971 cu scopul de a populariza in Japonia opera ca gen.
Compania nu si-a propus sa prezinte spectacole importate in
intregime, ci sa creeze opere japoneze, cantate in japoneza, bazate
pe experienta europeana.

Acum aproape 100 de ani Japonia s-a deschis catre
cultura europeana, publicul a devenit tot mai interesat de aceasta
cultura.

Mircea Kiraly: A existat o migcare spre Europa....

K. H.: Japonia Tsi tinuse portile inchise timp de 300 de ani,
refuzand contactul cu orice alta cultura. Odata cu deschiderea din
epoca Meiji, a inceput modernizarea tarii prin importul de valori
culturale, sociale si politice din Europa.

M. K.: Fenomen care s-a intdmplat si la roméni, pe la
Jjumétatea secolului XIX.

K. H.: Dupa deschiderea culturald, japonezii au inceput sa
aprecieze teatrul si opera din Europa. Limba era insa o bariera.
Multi au Tncercat sa cante in limbi europene, dar rezultatul suna
nenatural. Din aceasta cauza, Konnyakuza si-a propus sa cante in
limba japoneza. Compania are compozitori care compun in stil
operistic si care lucreaza cu cantaretii dupa metoda europeana. La
fnceput am abordat in acest fel povesti traditionale japoneze, dar in
ultima vreme am inceput sa abordam subiecte si autori europeni.

M. K.: Ce inseamna Konnyakuza?

K. H.: Konnyaku este o méancare japoneza, dar e si o
gimnastica, un gen de antrenament fizic.

M. K.: Are ceva in comun cu artele martiale?

K. H.: Da, are multe elemente imprumutate din tai-chi, dar
si din yoga. Compania Konnyakuza era nemultumita de lipsa de
pregatire fizica a cantaretilor de opera si a hotarat sa ii ajute sa-si
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dezvolte abilitatile
corporale pe langa
cele vocale, asa ca
a fost introdusa
aceasta metoda de
antrenament, care

e destul de
populara  printre
actorii japonezi.

M. K.:
Care este
organizarea unei
stagiuni a
companiei?

K. H.:
Dupa ce
prezentam pre-
mierele la Tokio,

organizam turnee
in provincie. Pentru
spectacolele pen-
tru copii facem
contracte cu scolile
si mergem din loc
in loc. In medie, |
dam 250 de
reprezentatii pe an.

M. K.: '
Este o buné lectie pentru artele spectacolului in Roménia. La noi,
abia céteva trupe au descoperit cat de importante sunt spectacolele
de copii pentru supravietfuirea unui teatru. Trecand prin sald, am
vazut instrumente pe scend — actorii canta la instrumente in
spectacol?

K. H.: Instrumentele pe care le-ati vazut sunt ale
instrumentistilor nostri, care sunt parte din spectacol. Desi nu sunt
membri permanenti ai trupei, ei lucreaza pe contract de colaborare
cu noi de multi ani. Aga cum veti vedea, Konnyakuza nu lucreaza cu
o orchestra si nici nu avem dirijor — cei cativa instrumentisti sunt si
ei pe scena si colaboreaza direct cu actorii i cantaretii.

M. K.: Ce e mai important: ca actorii sé invete sa cante, sau
cantaretii sa joace? Si cum invatd instrumentigtii s& lucreze pe
scend, sa aiba postura potrivita? E mereu o problema intr-un
spectacol muzical. Cum ati rezolvat-o0?

K. H.: In ceea ce Ti priveste pe cantaretii si actorii nogtri, ei
isi antreneaza vocea si corpul in mod egal, au acelasi program fizic
si vocal. Daca alte companii au ca membri fie actori, fie cantareti,
membrii trupei noastre provin jumatate de la conservator, jumatate
de la scoli de teatru si, odata primiti in trupa, fac aceeasi pregatire,
indiferent de unde vin. Instrumentistii, desi nu participa la
antrenamentele corporale au Tnvatat sa lucreze pe scena, au chiar
momente Tn spectacol.

M. K.: Kafka e un autor important pentru noi aici in estul
Europei, reflectd experiente la care ne raportam incd. Cum ati ajuns
la el?

K. H.: Metamorfoza se joaca mult in teatrele noastre. Pe
noi ne interesa sa folosim metoda naratorului aflat pe scena in
mijlocul povestii care se deruleaza — un gen de spectacol foarte
raspandit la noi - pentru a spune povestea lui Gregor Samsa. Ne
interesa sa exprimam prin muzica si gest epoca si cultura in care a
trait personajul si sa exploram viata lui personala, relatiile familiale.
Cred ca veti observa in spectacol ca relatia inte cuvintele japoneze
si muzica europeana da o valentd noua povesti, o atmosfera
deosebita. Am jucat mult acest spectacol in Japonia si am observat
ca publicul este ce mai mult atras de aspectele personale ale
povestii, de relatile din familie, de povestea omului caruia i se
intdmpla ceva neplacut — cum reactioneaza ceilalti membri ai
familiei, cum il accepta sau nu...

M. K.: Cum s-a dezvoltat spectacolul?

K. H.: Aproape toata muzica este compusa de Hikaru
Hayashi. Dansul a incercat cu acest spectacol sa depaseasca
muzica clasica fara insa a ajunge in avangarda, spectacolul trebuie
s& ramana accesibil unui public larg. Noi nu avem dramaturgi
angajati, nici regizori — acestia sunt colaboratori pe proiect. In acest
caz, compozitorul i-a propus unui dramaturg colaborator cateva
melodii gi impreund au ajuns la structura de spectacol pe care o veti
vedea in aceasta seara.

M.K.: V& multumesc, sunt sigur cé publicul va fi cel putin
incéntat.
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