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O alta relationare interpretativa cu opera muzicala
presupune perceperea ei din bucati. Ca si cum am sparge
un vas ale carui cioburi s-ar imprastia pe o intindere. Privita
astfel, opera este o multime de faréame risipite. Ce inseamna
a de(s)compune opera in acest mod? Daca pentru
interpretarea Tn adéncime incercam patrunderea in
substanta operei, anuland sau ignoréand voit orice reper
formal, de aceasta data ne vom raporta la nivelul cel mai
simplu al discursului, acolo unde opera se vadeste ca fiind
o gramada de articulatii sonore, aparent fara sens. O
alcatuire din cioburi sau fragmente suficient de mici (nu
neaparat de marimi comparabile), si care au o anumita
identitate, putand fi considerate ca obiecte in sine. Un fel de
foneme sau articulatii primare, oligocordice.

Sa ne imaginam un text lingvistic din care distingem
cel mult o ingiruire de silabe. Tocmai acest fel de ingénare
onomatopeica constituie nivelul elementar al parcursului
formal. in aceasta stare, opera ar fi greu de redat (si cu atat
mai putin de primit). Dar nu acesta e scopul. Din oricate
elemente ar fi compus sirul faramelor, el este totusi finit.
Apoi, se va observa repede ca unele farame seamana intre
ele, in vreme ce altele sunt nepereche. Astfel, putem
dispune in plan analitic toatd aceastd multime, pe doua
coordonate: vertical, Tn coloand, de sus in jos, faramele
asemanatoare, pe care le numesc rime, incepand cu a doua
farama din coloana; orizontal, in rdnd, de la stanga spre
dreapta, faramele diferite, pentru care propun termenul de
momente. Mai mult, pentru a avea o si mai clara localizare
n tablou, acolo unde este cazul, momentele vor fi trecute Tn
rand doar pe nivelul deschis de locul in care a survenit o
rim&. intr-o ingiruire generald simpld, conform ordinii
aparitiei, fiecare farama ocupa un loc numeric propriu, un
anume rang in sir. Desigur, este foarte probabil ca modul
acesta de dispunere sa configureze mai multe coloane, din
nivelele carora sa se intinda randuri mai mici sau mai mari.
Daca rimele structureaza coloana pe nivele de adancime,
ca lungime a coloanei, momentele (inclusiv cele sub care se
adanceste o coloana de rime) compun randul pe /atimea
unui nivel. Imaginea astfel obtinuta are o valoare exclusiv
instrumentald. Ea capata insa si valente artistice (expresive)
atunci cand ne propunem lectura operei in doua moduri:
sirul rimelor (reductibil sau nu oricarei rime dintr-o aceeasi
coloanad); sirul momentelor. Dar maiestria unei interpretari
de acest fel consta mai ales in determinarea (delimitarea)
faramelor. Chiar daca ele sunt unitati elementare, totusi si
acestea pot fi alcatuite din mai multe sunete (ca motive sau
celule), in diferite configuratii meloritmice. Este foarte
important ca faramele alese de interpret sa identifice cat mai
mult cu putintd acea opera, si mai putin o categorie de
elemente cu care se poate compune o clasa de opere,
asadar, dintr-o perspectiva cat mai particularizata. De aceea
nu trebuie pornit cu prejudecata ca diferitele farame trebuie

sa fie comparabile cantitativ, in durata/lungimea sau
numarul sunetelor. Deopotriva, se pot afla in rima sau in
rand firAme de lungimi sensibil diferite. in cele din urm4,
ceea ce trebuie sa se obtind este o relatie de vocabular, pe
nivelul unor articulatii minimale ale alcatuirii formei (doar a)
acelei opere, aflate in interpretare.

Parcurgand sirul faramelor pe cele doua coordonate
ale planului de suprafata, interpretul are posibilitatea sa
efectueze un acordaj intru totul adecvat operei muzicale prin
care interpreteaza. In general, cu cat forma operei este mai
complexa, cu atat dispunerea interpretarii in plan este mai
utila. O lectura pe sirul rimelor permite deslusirea stalpilor
de sustinere ai operei, care, prin natura constitutiei lor, au si
o functie gravitationala (magica), de centrare si fixare a
modului Tntregului parcurs. Am putea spune si ca acesti
stalpi (coloane de rime) configureaza ancorele de adancime
ale operei. Caracterul timpului specific unei coloane este
ciclic. Pe de alta parte, o abordare pe sirul momentelor ajuta
la distingerea latimii (lateralitatii) planului, pe masura ce
apar farame major diferite. Vorbim, in acest caz, de un
caracter istoric al timpului de succesiune in rand.

De reguld, lucrarile muzicale de conceptie clasica
au o suprafata
marcata pregnant [j
de adancime
(rime) si o latime
(suprafata
propriu-zisa)
ingusta. Pasirea
laterala, prin
m a j or a
diferentiere intre

momente, este
extrem de
precaut efectuata
in gandirea
muzicala mode-
lata pe ideea
centrului. Tnlan-
tuirile cu

numerosi pasi in
lateral apar mai degraba in lucrarile muzicale de tip
ilustrativ, bazate pe o povestire (literara), in referinta altor
zone ale perceptiei sensibile, bundoara cele de ordin vizual
(genurile teatrului liric si muzica de film). Este de remarcat si
faptul ca muzicile predate Tnsotirii motric-corporale (dansul)
sunt pregnant simetrizate in rime, cu riscul (neocolit al)
ducerii Tn redundanta a expresiei propriu-zis muzicale. Pe
de alta parte, acolo unde apar diferentele, mergand pina la
momentul exceptional al evenimentului (diferitului cu totul),
se provoaca un (iluzoriu?) sentiment de improspatare, de
dinamizare (energizare) a starii de parcurs (in durata
lucrarii). Uneori acestea suna suspensiv, marturisitor, ca
acel adagio al oboiului din prima parte a Simfoniei a V-a de
Beethoven. Alteori, incepand cu romantismul, ele devin
abuzive. ins&, din perspectiva clasica, ceea ce conteazi
este instituirea centrului (din adancime, prin strategia
rimelor), diferentele avand un rol secund (de suprafata,
superficial dar si speculativ-comercial), cu statut de tribut
marginal, precum “moneda Cezarului” ori clipirea unei
amintiri uitata Tn suflet.

in concluzie, tabloul suprafetei de firame ordonate
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cronologic in coloane si randuri ofera interpretului o imagine
a dispunerii locului in plan, un fel de harta teritorial-
administrativa, pe aspectele de lungime a coloanelor in
adancime (nivele/rime) si de latime a nivelelor la suprafata
(rédnduri/momente). Observam ca abia cu cea de-a doua
dispunere, pe latime, se releva ca atare suprafata formei
sfaramate a operei. lar aceasta este alcatuitd doar din
faréamele considerate prin diferentd (momente, evenimente).

Adecvari
categoriale I

(Urmare din pag. 1)

Ceea ce  pecetluieste
caracterul deosebit, exceptional al
operei este surprinzatorul sau,
valenta de a isca - prin imaginile

prezenta sa abuziva, excesiva,
mediocrd.  Intr-o  conjuncturd
marcata de (non)exigentele culturii
de masa, de permisivitatile
postmodernismului, el stapaneste

tutelar si  impune standardele
axiologice. Din bagatelar ajunge
emblematic.

Carentele semnalate nu
provin neaparat din ignoranta sau
superficialitatea fauritorilor.

Truismul, fleacul,
umplutura, nimicul, moftul,

paradigma schioapa,
morfologia precara, sintaxa
sumara, vacuumul
substantei reprezinta

practici defrisate, indelung
exersate de anumiti autori.

Sunt componentele
deliberate ale stilului,
manierei, angajamentului
mental Si ale

aranjamentului formal. La
alti  se finsotesc cu
imprumutul calapoadelor
tocite, prafuite, obosite, ce
confera receptorilor
impresia confortabila a
.| unui déja wvu. Inertia,
- | conformitatea, banalitatea
propunerii si tratarii fac din
numeroase lucrari
proaspat terminate, simple
incropeli recuzitere.
Destinate unui consum
anchilozat si trandav.

d) Vulgarul. Se

inglobate-stari, senzatii autentice,
neconventionale, virgine. Opusul

ordinar este un compus slab
formatat, redundant, incapabil sa
emotioneze. Doldora de platitudini
Si lesturi. De sabloane,
inconsistente, incongruente. Nu are
definitie, osatura, tinta. Subzista,
dar nu transmite. Persista, dar nu
relevd. 1l intalnesti pretutindeni.
Expus din belsug. Te agreseaza cu

inrudeste cu ordinarul, prin
anularea originalitatii si distinctiei.
Contine Tn plus o cantitate
insemnata de grosolanie, abatere,
brutalitate  inutila la  stadiul
vocabularului, purtarii, actiunii.
Indica un comportament simplist,
primitiv, o abordare in genere
franca, dar necizelata. Deseori,
aluneca in trivialitate, indecenta,
obscenitate.

Tendinta se profileaza

Ceea ce nu se afla inca, in/prin acest stadiu/mod de
interpretare, este criteriul de unificare/proportionare (metru,
pulsatie, tonalitate, forma etc.), cel al relatiilor de ordine
(spatiala — armonie, sintaxa; temporala — meloritm,
compozitie - introducere, dezvoltare, incheiere) si, cu atat
mai putin, cele de conduita agogico-dinamica (tempo, profil)
si de sens (verbalizare). Urmeaza, deci, ca interpretarea
operei muzicale sa comporte si alte perspective.

viguros in ,sosul” unor experimente
contemporane. Elocvent, in sfera
prozei, picturii, cinemaului, teatrului.
Dar, mai abitir si devoalat decat
oriunde, in textele ce insotesc
.,muzica de cartier’, hip-hop, rap,
sau pe intinsele ,plaiuri mioritice”
ale manelei. Ceea ce deranjeaza,
provoaca repulsie este
imprejurarea ca necuviinta,
marlania, nerusinarea sunt postate,
afisate intr-o maniera ostentativa,
provocatoare. Promotorii o fac din
dorinta de a uimi, de a epata
receptorul. De a-l tenta sa intre sub
incidenta interesului nu pe filiera
fondului ideatic sau a configuratiei,
ci pe coridorul Tindoielnic al
rebarbativului.

Exista Tn fiecare din noi,
inhibata ori exihibata, o farama de
placere in preluarea unor trimiteri
viciate, ori vicioase. Numai ca aici
aspectele instigatoare, dubioase,

promiscue nu sunt sugerate,
insinuate  intr-o  Tnvesmantare
artisticeste valabila. Nu indica
rezultatul unui travaliu

metamorfozant, care sa presupuna
o interventie, translatie, transpunere
intentionald. Vulgarul acesta este
unul scontat, dar neelaborat.
Caracterul sau pernicios, suparator
vine tocmai din Timprejurarea ca se
arata in sine. Nud de posibile
valente sugestive, de motivatie si
explicatie estetica. Emana o tenta
de exhibitionism, de defulare cvazi-

patologica a unor complexe
maligne. A unor atitudini
contestatar-agresive.  Constituie

frecvent, o revarsare de cuvinte
licentioase, mesaje abominabile,
gesturi dezgustatoare, terifiante.
Numai din dorinta de a leza
pudoarea unora, sau a excita
grobianismul altora. De a sfida
cutumele morale, valorile
statornicite.

Adrian IORGULESCU
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