CLUSTER 2

Mobilitate si perisabilitate

Liviu DANCEANU

Noutatea, se stie, presupune un nivel accentuat de mobilitate, dar si un
grad sporit de perisabilitate, de efemeritate care tine de datele lumescului, de
insasi ratiunea lumii contemporane care vizeaza implementarea de multe ori
pletorica a primenirii, a schimbarii cu orice pret. Muzicile traditionale, folclorice, ca
sa nu mai vorbim de productiile sonore sacre stau, dimpotriva, sub semnul
perenitatii, al imuabilitatii. Zbaterea obsesiva pentru nou si originalitate este un
testimoniu evident al crizei relatiei de dragoste dintre noi si arta sunetelor. Fie-mi
iertatda comparatia, dar o apreciez ca fiind sugestiva: cand doua persoane se
iubesc ele militeaza pentru conservarea starii martora a iubirii lor, in timp ce atunci
cand apare plictiseala, intervine si dorinta de schimbare. Cu siguranta insa ca nu
numai din sastisire ori monotonie compozitorii exerseaza innoirea, improspatarea
limbajului muzical, ci si din exacerbarea dimensiunii rationale, din supralicitarea
mintii in raport cu sufletul, ignorandu-se faptul ca mintea, oricat de dotata ar fi,
este totdeauna mai stramta si mai neputincioasa decat simtirea in a percepe
realitatea. Sa nu credeti ca sunt adeptul incremenirii ori adversarul reciclarilor
estetice si stilistice. Dar nici nu ma imprietenesc usor cu schimbarea de dragul

schimbarii ori ca sare a placerii. De fapt
schimbarea, singurul lucru constant in
muzica veacului trecut, a devenit in
ultimele decenii foarte inconstanta si,
mai ales, inconsistenta. Aproape ca
nimic nou de semnalat la capitolul
substituirii de paradigma sau de
implementare al unui Zeitgeist proaspat
in orizontul muzicii savante. Poate doar
prospectarea digitala a sunetului sa
urneasca statu-quo-ul ce troneaza in
componistica actuala, deschizand astfel
portile unor mutatii cu adevarat legitime,
esentiale. Or, unde se oficiaza mai abitir
fiziologia sonora daca nu intr-un templu
al cercetarii asa cum este, de pilda, IRCAM-ul parizian ? De altfel, IRCAM-ul
seamana cu o catedrala: 1) odata intrat in Institut de rechesrche et coordination
acoustique/musique muzicianul neofit concede, aidoma bigotului, ca trebuie sa se
protejeze de atractia lumii exterioare, tocmai pentru a se apleca neperturbat
asupra obiectului cercetarii/slujirii sale; 2) ochiul sau vederea, ca organ sau simt
prin care investigatorul sonor este scos afara din sine, sunt corectate de acuitatea
urechii si auzului gratie carora cercetatorul se agata de infinitezimalele
transformari ale anvelopelor sonore; 3) asa cum Crucea ornamentata este
simbolul bucuriei Tnvierii in traditia crestind rasériteana, tot asa impodobirea
ordinatoarelor cu softuri din ce in ce mai sofisticate aminteste de altarul Jertfei
celui ce mantuieste vocabularul muzical de aspectele lui terne, investindu-I cu o
configuratie tainica; 4) daca in lucrurile marunte, cum ar fi detaliile arhitectonice
ale unei biserici, se reflecta orientari de fond, perspective fundamentale, in
revelarile aparent insignifiante din intimitatea sunetului se pot ascunde initiative
majore ale unor noi forme de relief muzical; 5) indiscutabil, Biserica ia chipul lumii
in mijlocul careia fiinteaza, iar programele muzicale ale IRCAM-ului imprumuta tot
mai mult chipul celor ce le concep si asista, avand predominant profilul
informaticianului si doar in subsidiar tr&saturile proprii compozitorului. in felul
acesta chiriasii de la Centre Pompidou seamana din ce in ce mai consistent cu
rivalii de la GRM-ul anilor 50 cand un inginer ca Pierre Schaeffer punea bazele
muzicii concrete. Ca muzica asa zisa concreta a esuat in muzica electronica nu a
suparat pe nimeni; din contra a pricinuit numeroase puseuri de orgolii creatoare si
energii prospective. Dar ca muzica electronica sta sa cada in genunea informaticii
pure este un motiv serios de meditatie asupra mobilitatii si perisabilitatii artei
sunetelor.

Adecvari
categoriale
(V)

(Urmare din pag. 1)

Am gresi sa le judecam
doar in calitatea lor de tipare sau
structuri notionale extrinseci.
Intrucat, sunt constituentele Si
constantele propriului nostru
sistem referential. Partea unui
mecanism complex de gandire,
simtire si sondare a realitatii.
Poseda, deci, o} certa
dimensiune intrinseca.
Constituie verigile unui a priori
mental, sufletesc, sensibil. Se
arata, delimiteaza si comporta in
noi, precum elementele
compozite, complementare si
unificatoare ale unui habitus.
Contin, in extenso, atributele
unor matrice revelatorii si
operatorii apartinatoare oricarui
individ.

Terzo. Deplasarile,
reamplasarile de prioritate si
accent constatate, ori altele
similare, inseamna plieri
obligatorii la conditiile, exercitiile
si  exigentele  momentului.
Raspund unor comandamente
de concordanta. Conecteaza
intr-un relativ sincron concretul
cu abstractul si practicul. Prin
profil si raza de acoperire, noile
categorii nu le contrazic sau
elimina pe cele traditionale.
Céateodata le Tinsotesc sau

interfereaza. Unele sunt
derivatele, prelungirile,
extensiile acestora. Altele

exprima si reflectd o intreaga
gama de mutatii survenite la
scara fenomenului cultural in
ansamblu. Mereu renovat.
Permanent diacronic. Accentuez
aditional imprejurarea
explicabila a intrepatrunderii,
combinarii, comasarii diferitelor
variante gi variabile categoriale.
Conform cu experientele si
traseele deliberarii si actiunii
demiurgice, cu dominantele
epocii. Adrian IORGULESCU
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