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Panta rei (Toate curg) decreteaza
Heraclit. Nu oricand insa si nu oricum. Cu
precadere in albia acusticului, unde
curgerea, succederea, devenirea se
fondeaza pe legi rigide, aproape
canonice. Nu intdmplator, contemporanii
elini ai celui citat intrerbuintau termenul
de euritmie, cu intelesul de corpus de
reguli privitoare la acomodarea generala
dintre sonoritati, linii, planuri, mobilitati.

Durarea cronologica descinde din
ritmizare, operatie pe care P. Hindemith o
considera ,apta sa asigure unitatea de
ansamblu a limbajului muzical”. Sub hegemonia acesteia,
compozitorul aseaza textura melodica, omofonia, polifonia,
timbralitatea, configuratia. Laolalta parametrii constitutivi si
contributivi la confectionarea edificiului. Consensual, |. Stravinski
intéreste asertiunea. Pentru el, ,functia ritmului rezida in a ordona
constient miscarea tuturor elementelor sonore.” (Poetica
muzicald). Sa convenim ca dimensiunea evocata reprezinta —
dupa cum subliniaza F. Schelling — , puterea dominanta in
muzicd”, prin intermediul careia se obtine caracterul compact,
evolutiv, echilibrat, individual al opusului.

Asemeni timpului Tnsusi, din care provine si pe care-l
structureaza artistic, natura ritmului pare absconsa, insondabila in
consistenta sa launtrica. Scapata aparent de exigentele cercetarii.
De aceea, se profileaza dificil si ramane difuz definibila. Se
confunda si se asociaza in terminologia uzuala cu viteza derularii,
cu percutanta, ciclicitatea, continuitatea, discontinuitatea,
articularea, tactul, metrul, tempoul si cu altele analoge, ori
similare. Suveran, tutelar, chiar daca nebulos, nucleul sau vital
impregneaza si particularizeaz& elaboratul fonic. 1l face vibrant,
proteic, energetic. li confera tenta si aura emotional-estetica.

Nu mi-am propus sa intersectez teoria ritmului, ci numai sa
indrept atentia asupra unui alcatuitor aparent secundar, injust
neglijat: pauza. In ecuatia complexa si sofisticatd a combinarii
duratelor, segmentelor, a configurarii osaturii in perpetuare,
acesteia i revine un rol de prim rang. Incerc sa-mi imaginez —
desigur, prin reducere la absurd — cum s-ar contura o depanare
din care s-au eliminat intreruperile. Evident, rezultatul ar fi o
cacofonie. La treapta motivului, frazei, perioadei, temei, sectiunii,
partii, intregului, dar si la stadiul conexiunilor cauzale si a
interrelatiilor sistemice dintre componente, a coeziunii intrinseci a
obiectului, nimic, absolut nimic din ce determina fizionomia unui
discurs valabil n-ar putea exista. Daramite evoca. Privat,
deposedat de stopuri, cezuri, respiratii, coroane, logosul ar esua
in ilogic, amorf, incongruent, inert.

Concret, depistam doua sortimente de pauze. Unele de
factura morfologica, nascute prin inlocuirea sau imixtionarea unor
valori accentuate sau neaccentuate, incluse in desenul formulelor
ritmice. Altele de factura sintactica, ivite prevalent la sfarsitul
inciziilor, cadentelor, calupurilor. Nu obligatoriu si al dinamizarilor
sau dezvoltarilor, in acceptia larga a cuvantului. De pilda, la
Beethoven si la alti autori succesori lui pauza (adesea general —
pauza) este plasatd in chiar climaxul ideii. In fine, se intalnesc

circumstante cand indeplineste
simultan atributii morfologice si
sintactice. Asa cum se intampla
in alcatuirea modulelor seriale,
unde sunetele si pauzele se
bucura de utilizari si ponderi
echivalente. (Sta marturie,
scriitura pointilist-weberniana).

In exercitiul nlantuirii si
increngaturii dinamice, pauzele
topice au menirea sa contureze si
sa randuiasca esalonarea. Sa
precizeze si sa evidentieze
raporturile si atractiile dintre
formanti, intervenind prin fisiune,
prin fractionare. Astfel,
fragmentele, portiunile ajung
decupabile, implicit decelabile.
Mai mult, ele pot sista ori suprima un demers
inceput. Escala, indiferent cat e de lunga, impune
un interval silentios, ce desparte doua elemente,
doua evenimente, doua perioade consecutive cu
perpetuare necurmata. Respiro-ul in speta
declansaza o serie de efecte psihologice, intre
care remarc:

- instaurarea unei suspensii provocatoare
de asteptare, ori de surpriza;

- aparitia unei ,comutari” de sens si stare;

- generarea unui proces de repliere,
rememorare, aglutinare, necesar in vederea
cuprinderii si stocarii insumate a informatiilor si
referintelor degajate pana intr-un anumit moment.

(continuare in pagina 2)
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Semn, insemn, consemn

Liviu DANCEANU

Se spune ca in padure, laudandu-se, leul era convins ca printr-un
singur raget poate sa bage spaima in toate vietuitoarele. La randul lui, ursul
se batea cu laba-n piept falindu-se ca atunci cand mormaie el intreaga
suflare o ia la sanatoasa. Numai porcul marturisea, pe jumatate spasit, pe
jumatate trufas, ca un singur guitat de-al sau face ca toata planeta sa stea la
coada la vaccinat. Mai in gluma, mai in serios trebuie sa concedem ca
zvonurile despre primenirile din muzica savanta germana au reverberat
secole de-a randul in principalele medii culturale europene si, ceea ce este
poate cel mai semnificativ, lumea artistica a tinut intr-un fel sau altul cont de
ele. Nu mai putin decét in ultimele decenii explorarile sonore intreprinse la
Studio fir Neue Musik din Kéln au marcat, de multe ori simptomatic,
fizionomia componisticii contemporane, uneori schimonosind-o, ridand-o
inainte de vreme, alteori insa cosmetizand-o, conferindu-i stralucire si
vitalitate. Peste tot, in Europa, Japonia, Statele-Unite s-au gasit adepti, unii
chiar neconditionali, care intelegeau ca la Koln se intdmpla ceva si doar
urmarind traiectoria ori sinuozitatile prospectiilor sonore de aici vom reusi sa
definim un fenomen in care se reflecta de altfel mare parte din mentalitatea
specifica unei anumite avangarde muzicale. O mentalitate iscata din pariul cu
gesturile caduce, vetuste in speranta depasirii lor iremediabile si cu dorinta
acerba de a realiza ceva nou si
original ca o cautiune a
efervescentei eruptiilor
creatoare. Am fost recent la
Westdeutscher Rundfunk Kéln
intentionand, printre altele, sa
iau pulsul activitatilor din cadrul
Studioului de muzica noua.
Stupoare ! Mi s-a spus ca portile
au fost inchise cu vreo doi ani in
urma. Ca insasi aparatura (de
ultima generatie la vremea
aceea) zace inerta, undeva intr-
un depozit, neproducand nimic
altceva decat praf si repaos.
Incredibil, dar adevarat. Laboratorul creat de Eimert inca din 1951 si in care
Stockhausen compusese Gruppen si Stimmung a incetat sa existe. Disparitia
este uneori tot atdt de brusca in capricile ei precum o curtezana in
dispreturile ei; mai credincioasa insa, disparitia nu a ingelat pe nimeni
niciodata. Cu cate eforturi s-a pus pe picioare un asemenea Studio in care
si-au ofertat tainul de imaginatie si talent atatia compozitori faimosi ai
veacului trecut si cat de In pripd s-a savarsit extinctia ! intre a fi si a avea,
vorba lui Mihai Sora, exista verbul a face. Sau, in acest caz, a nu face. Ma
gandesc totusi ca nu cumva inchiderea celebrei institutii sa fi avut si o
incarcatura simbolica: aceea a unui gest de igienizare a mecanismelor prin
intermediul carora se produce muzica noua savanta. Poate ca o schimbare
de paradigma va miji atunci cand deseul sonor, Th ansamblul sau, nu se mai
datoreaza unor conceptii judicios elaborate si controlate ori care, minutios
implementate, intorc atat de des spatele la tot ceea ce s-ar putea numi
muzica autentica, ci, pur si simplu, unei trecatoare si mai reduse facultati de
a crea o lucrare sau alta. Exista a patologie a verticalei: atunci cand
gratuitatea si disponibilitatea se apleaca, se inconvoaie, neavand ce cauta la
orizontala, acolo unde e nevoie de perseverenta si metoda. Prin simetrie,
exista si o patologie a orizontalei, data de proiectia orizontalei pe verticala,
perceputa ca o manipulare, dar si ca o cadere la rangul de simpla unealta a
creatorului menit a fi suveranul uneltelor de el confectionate. Au latinii o
vorba: "est modus in rebus”. Se afla o masura in orice, adica, se face in asa
fel Incat sa impaci si capra si varza. Din aceasta perspectiva ,tacerea” de la
Studio fir Neue Musik din Kéln reprezinta un semn, un insemn si, de ce nu,
un consemn.

Pauza

(urmare din pag. 1)

Sub abordare speculativa, pauza
provoaca oprirea. Anuleaza derularea.
Introduce  decuplajul  si  blocajul
transmisiei. Rupe racordurile. Sparge
blocurile. Interzice tumultul sonoritatilor
aflate in ,mars”. Ghilotineaza motorica
evolutiei. Aduce la suprafata tacerea.
Atrage ipotetic ragazul, repaosul,
acalmia, poate abtinerea. Nu
intotdeauna. Aidoma verbalului, linistea
muzicald potenteaza felurit expozeul. I
propulseaza Tinspre alte orizonturi
sugestive, il plasticizeaza imprevizibil. fi
retraseazd turnura dramaturgica. In
fruntariile Euterpei, ca si intr-ale Thaliei,
necantatul, nespusul reliefeaza
deschideri simbolice, valente expresive,
capacitati semnificative. Descoperim
astfel, linisti amenintatoare, zaboviri care
dor. Dar si retineri incordate,
producatoare de emotii si tensiuni.
Mutenii ce pregatesc explozii, ce emana
temeri, exaltari, exasperari. Evantaiul
evocator aferent e nelimitat.

Acrosez la incheierea acestor
randuri un coété tangential, legat de
captare. Auditia reclama imperios
tacerea. Pogorarea linigtii interioare si

exterioare. Pentru a obtine, intru
asimilarea transmisului, pretinsa
concentrare, reculegere, meditatie.

Zgomotul, locvacitatea, larma anihileaza
intelesul, uneori il  bulverseaza
iremediabil. Ciudat numai aparent,
potopul de sunete care ne inunda zilnic
ne iTndeparteaza de muzica, nu ne-o
apropie. Deplang, de aceea, folosirea ei
ca produs ambiental, in mijloace de
transport in comun, in frizerii, sali de
sport, magazine, restaurante,
ascensoare, etc, cum resping consumul
pasiv. Undele nu trec prin noi, ci pe langa
noi, fara a lasa vreo urma, fara a induce
participarea. Omniprezenta fonica in atari
conditii duce, inevitabil, la compromiterea
perceptiei.

P.S. Apropo. Dupa circa noua ani
de contributii editoriale continue in
paginile A.M. am decis ca incepand cu
februarie 2010 sa-mi incetez colaborarea.
Din considerente personale. Nu Tnainte
de a multumi redactorilor publicatiei si
prevalent cititorilor pentru solicitudinea
manifestata. Vine o vreme, cand pentru
toata lumea o pauza e binevenita...
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