Perspective de
armonizare

(Urmare din numarul trecut)

lll. Constitutie universala

M-am referit pana acum la patru entitati care-mi
comporta, fiindu-mi totodata constitutive: doua, de ordin
obiectiv, fizice sau ,reci” — corpul si cugetul — si alte doua, de
ordin subiectiv, metafizice sau ,calde” — sufletul si constiinta.
La randul lor, termenii fiecarei perechi se afla si intr-o relatie
de complementaritate, sub aspectele de: materialitate
(naturalitate, concretitudine) — idealitate (spiritualitate,
abstractivitate) si, respectiv, margine (inchipuire, alteritate,
ratacire, labilitate, neajungere, decuprindere) — centru (golire,
purificare, disciplinaritate, stabilitate, finalitate, cuprindere).
Dupa cum reusesc o anume metoda de a mi le converge, pot
dispune de o constitutie suficientd spre a trai in datul lumii
inconjuratoare, fiind asadar (pe cat cu putintd): sanatos
(trupeste); intreg (la minte); temperat (sufleteste/emotional);
responsabil (constient). Impreuna, sunt trasaturile-reper
pentru o bund armonie exterioara. Dar experienta propriului
fapt de-a fi imi probeaza ca tocmai acest fel de armonie ma
identifica in afara de acel mine-altfel, sub aspectul de altfel-
decéat-mine. Caci a fi nu presupune doar a te conserva,
adecva, recupera si/sau valoriza. Ele sunt desigur utile, cata
vreme ma raportez la necesitate. Mai pot spune si ca, in raport
cu aspectul/conditia relationala (sociald) a existentei mele,
sunt calitati (insusiri) firesti, naturale, chiar si cele dobandite
(naturalizate), precum trainicia (corpului), logica (gandirii),
expresivitatea (sufletului) si sensul (constiintei). Armonizate
(nu fara un substantial si de durata efort), ele imi pot asigura
doar confortul de a fi in lume, nu Tnsa si plenaritatea acestui
fapt. De ce, pentru simplul motiv ca aparent petrecandu-ma
astfel, pe deplin armonic lumii, reusesc cel mult o trecere
impecabila (lipsita poate de accidente/evenimente istorice),
dar numai o trecere. Cu alte cuvinte, nu zaruiesc dincolo de
perspectiva perechii generice determinat — determinant (destin
—vointa), chiar daca in cauza, ca obiect, ma iau doar pe mine.
In fapt, nici macar nu ma petrec (ca trecere peste hotar, din
realitate in legendaritate). Trec doar, ramanand in odata-cu-
lumea din care si sunt, cu epoca ei.

Calibrarea acestor patru entitati intr-un raport armonic
trebuie exersata necontenit, ele putédnd oricand sa intre in
malefice disonante. De aceea, a le tine astfel laolalta, ma
pozitioneaza in situatia de dinaintea propriului meu a fi. Este
ca si cum, aflati intr-o sala de concert, am asista doar la
acordajul orchestrei (cu tot alaiul de preludieri individuale), fapt
care s-ar prelungi pina-ntr-acolo incat piesa concertului
propriu-zis n-ar mai avea cand sa inceapa. Intr-o atare situatie,
fie uitam de ce-am venit, fie ne plictisim, fie plecam,
abandonéand speranta ca acel concert s-ar mai putea audia
vreodata. De buna seama, in orice moment ar fi atacata prima
nota din concert, orchestra nu se va afla niciodata in stadiul
acordajului perfect (nu doar tehnic-instrumental, ci in
totalitatea de sens a acestei functii). Paradoxal, nici nu ne
dorim mai mult decéat conventia unui acordaj global. Preferam
ca totusi piesa sa inceapa, in timp ce acordajul va continua
discret, particularizdndu-se cu sprijinul imanent insasi
prezentei noastre in ascultare. Tot astfel, a ramane prins in
armonizarea cuaternitatii corp-suflet-cuget-constiinta, este cu
siguranta constructiv si, prin aceasta, institutiv, dar insuficient
faptului meu de a fi. Si asta pentru ca nici nu mi-am inceput
firea, cata vreme ma aflu inca in faza de pregatire. Acordajul
este asadar o conditie Tn vederea edificarii, dar care nu poate
fi depasit/delimitata de edificiul ca atare, ea continuand
in/odata-cu sustinerea lui. Accidental, piesa/edificiul poate
surveni ca artefact, daca acordajul nu a fost bine focalizat,
altminteri, in alura ei pozitiva, aparandu-ne ca varianta cea mai

reusita la un moment dat a unui acordaj din care provine si
care, totodata, i si transcende.

Pretind prin urmare o a cincea perspectiva, din care
faptul de-a fi s& ma autentifice deplin. Este stadiul in care
acordajul se eleveaza, metamorfozandu-se in creatie. A fi in
mod creator, Tnseamna a aduce acordajul in stadiul de
concert, invitdndu-i astfel si pe ceilalti sa participe. Apreciem
adesea la un artist virtuozitatea, elogiindu-i insa si daruirea.
Un fapt considerat sub simbolul jertfei, ca dintr-un stravechi
ritual de recuperare a fluxului creator, de reprimenire a fortei
vitale prin sacrificiul suprem al unui erou intemeietor
(civilizator). Si, desi nerostit, simtim bine aceasta, nu ne situam
doar in siajul acestei jertfe, nutrind din chiar substanta ei, prin
faptul propriei participari. Ne simtim invitati in hora, nu spre a
ne pierde Tn hipnoticu-i vartej, ci, dimpotriva, spre a ne alatura
cu pasii propriului dans, pasi al caror desen se reconfigureaza
necontenit, fara insa a intrerupe sau impiedica pasii celorlalfi.
Un fel de hora deschisa, pe-dupa timp, desprinsa
conditionarilor lui. Un cantec-dans al umanitatii, evoluand
pluri-simfonic, intr-o dubla sintaxa: omofona si polifona. Carei
entitati putem atribui aceasta perspectiva?

Este, cred, entitatea Tn relatia careia toate celelalte
patru sunt daruite: corpul, intrupat ca viatd in nemurire;
cugetul, gandit ca logos in binecuvantare; sufletul, insuflat ca
vocatie in har, congtiinta, elevata ca prezenta in trezie. In fine,
relationata siegi, a cincea entitate se slaveste ca fiintare in
dumnezeire. Intreg ansamblul acestei pentaentitati ma
constituie daruitor, ca iubire in creatie. Probabil cd denumirea
cea mai potrivita pentru ultima entitate este aceea de inima.
Daca, imaginar, dispuneam entitatile anterioare intr-un fel de
straturi-trepte catre realizarea calitatii de armonie exterioara,
inima trebuie considerata diferit, fiind totodata: la baza, centru
si varf; dinainte, la inceput, mereu, la sfarsit si dupa tot ceea
ce ma aseaza in faptul de mine-insumi. Gratie inimii, inimat
asadar, faptul meu devine in act, acorddndu-ma universal la
pluriversitatea (deschisul) lumii intru/dintru care (ma) si creez.
Abia Tn acest stadiu ma pot tréi ca om, cu certitudinea libertatii,
in desavarsirea armoniei interioare. A fi liber se autentifica
astfel prin putinta creatiei. lar a crea, este un céant la nesfarsit,
un fel de primire daruitoare, precum prospetimea izvorului
necontenind din limpezimea luminii.

Inchei prezentul eseu (derulat in cateva episoade) cu
un paragraf de sinteza, in care propun, oarecum sugestiv i
fara extinderi explicative, o serie de corespondente ale
diferitelor entitati si relatiilor dintre ele, la care m-am referit, cu
planul artistic-muzical. Astfel, pe relatia corp — cuget, consider

latura spatiala, ca limbaj, prin reperele de: a) sonoritate —

vibratie/audibilitate; spectrulrezonanta; nuantal/profil;
ton/semnificatie; timbru/orchestratie; b) compozitie -
registru/ambitus  (loc); raport/grila (numar, marime);

melos/fraza (arie, legaturd); sens/interpretare (simbol,
conduita); acordaj/armonie (adecvare/ansamblare). Relatiei
suflet — constiinta ii corespunde latura temporald, ca etos, sub
aspectele: a) alternantei de caracter — autentic revelator,
linear, intre timp dezinent si t. staruit; arborescent cronologic,
scalar, intre t. evenimential (prim, singular, istoric) si t. ordinar
(secund, secvential, ciclic); coerent improvizatoric, arcuit, intre
t. aleatoriu si t. figurativ; liminal panoramic, concentric, intre t.
la-nesfarsit-din-margine si t. la-sfarsit-din-centru; global
simfonic, creativ, intre t. universal si t. pluriversal; b) elevarii
in/prin interpretare — impuls (timp punctualizat, Tnchis/initiat in
accent); tactare (t. pendulat, grupat/simetrizat ih masura);
dinamizare (t. ondulat, fluctuat/reliefat agogic); finalizare (1.
savarsit, parcurs/sensuat teleologic); colaborare (t. intretesut,
cosustinut/simfonizat in ansamblu). Corespondent inimii, pun
aspectul de universalitate. ca umanitate, in referinta calitatii
de traire artistica. Aferent acesteia, si intrucat muzica este
sunet durat, enumar aspectele unor relatii de ordin temporal,
denotate sintagmatic intre paranteze: infracronie (sub-timp -
odata, ca niciodata); sincronie (in-acelasi-timp - totodata, ca
acum); discronie (din-timp - deodata, ca dintr-acum);
ultracronie (peste-timp - totdeauna, ca oricand); metacronie
(dincolo-de/dupa-timp — fara data, ca mereu).
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