La Sibiu:
Noaptea Walpurgiei
(si) o Gala de balet

Doina MOGA

Faptul ca in acest
moment confuz Si
descurajant al vietii publice
romanesti Teatrul de Balet
din Sibiu da o discreta dar
ferma lectie de
profesionalism, altruism si
sens al istoriei este benefic,
iar talentul si pasiunea
componentilor lui ocupa
deja un important loc in
cartea de vizita a orasului.
De aceea, la fiecare
spectacol al lui, fie ca e
clasic, modern sau cu tenta
folclorica, vin cu crescanda
placere, mai ales ca, fara
exagerare, este singurul
teatru, la ora actuala, unde
odata cu ridicarea cortinei
dispare orice urma de
disconfort, lasand loc dorintei ca durata lui sa fie mai lunga.
Asa s-a intdmplat si acum, pe 4 martie, cand am urmarit sub
un titlu — cam banal — Gala de balet, o fermecatoare seara,
structuratd pe doua parti distincte, cu piese de recital din
repertoriul baletelor celebre sau mai putin cunoscute (partea
[) si o premiera (in partea a ll-a). Destept gandit, spectacolul
a oferit fiecarui membru al companiei prilejul de a se
manifesta solistic, de a-si arata evolutia si de a castiga
experienta scenica, fani gi aplauze, ceea ce din start ne arata
grija, respectul si responsabilitatea pe care tandemul director
— regizor Ovidiu Dragoman, respectiv Valentin Bartes il au
pentru acesti tineri, motivati astfel la randul lor sa raspunda
tot cu respect si profesionalism. Toti au fost buni. Mi-au
placut chiar si stangaciile lor, parate cu dibacie, ceea ce a
facut ca experienta si notorietatea celor doi invitati speciali,

Ovidiu Matei lancu si Adina Tudor sa nu umbreasca daruirea,
devotamentul si bucuria lor de a dansa. Fiecare s-a remarcat
prin ce are mai particular: sigurantd in poante si tehnica
(Laura Cristea), prezentd scenica si o linie frumoasa a
bratelor (Alexandra Nicoara Rus), viteza si nerv (Isabela
Buluca, Takahiro Tsubo si Claudiu Buldan), eleganta si
plutire (Andreea Jura) etc. Foarte frumoasa coregrafia lui
Karen Savage, care a adus un suflu nou prin simplitate,
acuratete si ritm calibrat, fericit si duios reliefate de Jelena de
Broeck, Annika Parvianeinen si Aleisha Gardner. Dar in mod
deosebit mi-a retinut atentia premiera din partea a Il-a. Si
esenta si sugestie si tehnica si expresivitate si nuanta si foc,
Noaptea Walpurgiei este
un balet surprinzator,
relevant si coerent, cu o
asimetrie deja specifica
coregrafului. Este intr-o
continua miscare, fara
aglomerari si fara goluri,
imaginativ, cald Si
captivant. Daca s-ar face
stop-cadruri din fiecare
secventa a lui, ar iesi o
interesanta expozitie de
tablouri renascentiste, din
care transpare bun gust,
finete, multa viatda si
energie calma benefica, in
ciuda fragmentului din
binecunoscutul subiect
faustian. Interpretii au fost
impecabili in evolutia lor
expresiva si au rezonat la
acelasi diapazon cu partitura originala coregrafica a lui
Valentin Bartes, dezvaluind spectatorilor o larga gama de
stari sufletesti, imbratisatd de cea complexa a vocabularului
dansant. Vedeta incontestabila a premierei, ca si a Teatrului,
de altfel, Reina Amakasu a uimit din nou prin gingasie,
feminitate, dragalasenie, tehnica si siguranta, iar viteza,
mobilitatea si ingeniozitatea miscarilor cuplului Valentin
Bartes-Isabela Buluca si prezenta scenica ce castiga in
prestanta cu fiecare aparitie a lui Dan Haja intregesc tabloul.
Cat despre costume, ce sa mai spun, sunt semnate de
aceeasi Carmen Siminie, care surprinde prin compozitie,
nuante si un design perfect incadrat in epoca. Revazand
Teatrul de Balet din Sibiu cu al lor spectacol, pot afirma ca
talentul, dar mai ales pasiunea lor pentru dans, intr-un oras
demn, este o buna carte de vizita pentru Romania anului
2010.

O enciclopedie a
muzicii lautaresti

Lava BRATU

Intr-o lume a findepértarii de
frumusetea vietii de zi cu zi, Viorel Cosma
semneaza impozantul volum Bucuresti,
citadela seculara a lautarilor romani
(1550-1950), o marturie despre farmecul
pierdut al muzicii lautaresti de altadata,
despre un spatiu pitoresc gi oameni care
stiu sa traiasca plenar. Aparuta la Fundatia
Culturala Gheorghe Marin Speteanu,
lucrarea se adreseaza muzicologilor, dar si
publicului larg. A fost lansata in cadrul
manifestarii Bucuresti 500 - sustinuta la
Muzeul de Istorie al Municipiului Bucuresti
si premiata (in februarie 2010) de revista
Magazin istoric, in cadrul unei festivitati
organizatd sub egida Béancii Nationale a
Romaniei.

Volumul are aproape 600 de
pagini si se prezinta cititorului cu eleganta.
Aerul retro pe care 1l respira patina

copertilor, cele 265 de reproduceri plasate
in desfagurarea textului si atentia acordata
de autor legendelor sunt elementele
ilustrative de prim contact, care
impresioneaza in mod placut. Grija pentru
claritate reiese si din fitlurile celor noua
capitole, astfel formulate incat sa contureze
o imagine asupra continutului chiar de la
simpla lor parcurgere.

Pe langa corpus-ul propriu-zis,
lucrarea mai cuprinde o prefata si un epilog
scrise de autor, anexele, bibliografia, si
postfata editorului.

Odata identificate, subiectele
incep sa deruleze ample cronologii si
tematici. O intreaga lume — cu evenimente,
personaje si zeitgeist-ul sau cultural — se
infatiseaza ochilor mintii, asemeni unui film.
Un film despre care Viorel Cosma spune ca
,mi-a dat o bucurie exceptionala, pentru ca
am trait si m-am transpus exact in vremea
respectiva” (interviu acordat autoarei). La
randul sau, cititorul raméane cu impresia de
carte scrisa empatic, cu caldura iubitorului
de oameni talentati si autentici.

In aceasta poveste a lautarilor
bucuresteni din toate timpurile intalnim
figuri din trecutul indepartat (vorbim de

secole) si mediu indepartat (zeci de ani),
istoria oprindu-se, dureros, la moartea
Mariei Tanase. Trimiterile ocazionale
dincolo de aceasta data sunt intunecate.
Capitolul patru, al cantecelor de lume si al
manelei, vorbeste in finalul sau despre
Jibertatea de expresie intervenita dupa
1990”, despre ,spiritul comercial al unor
impresari” si despre teama de “manelizare”
a culturii romanesti.

Tangential, apar si referiri la
,vecinii” din Moldova, Ardeal sau din Banat.
Lautarii bucuresteni sunt urmati si n
drumurile dintr-o tard in alta, la curtile
europene sau reprezentdand Romania la
expozitiile internationale de pe mapamond,
in elegantele restaurante ale societatii
mondene europene sau chiar in marile sali
de concert ale lumii. Numeroasele aspecte
aparute pe parcurs sunt tinute sub control
de vigilenta muzicologului care urmareste,
asemeni unui detectiv, legitatea
fenomenului lautaresc, cu rolul sau in
animarea vietii sociale, in stabilirea relatiilor
cu lumea muzicala internationala si n
raspandirea cantecului romanesc.

In paralel, se desfasoara viata
personajelor istorice ale vremii, precum si
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Muzica romaneasca

Cenaclurile SNR-SIMC.:
Muzica

lui Aurel Stroe
“Dorul de cer”

Petruta MANIUT

In seara zilei de 22 februarie 2010 s-au reluat
cenaclurile SNR-SIMC unde am fost invitata, alaturi de
muzicologul Octavia Dinulescu, s& sustinem o conferinta
despre muzica celui care ne-a onorat preocuparile analitice:
Aurel Stroe, plecat dintre noi acum aproape un an si
jumatate. Compozitorul Sorin Lerescu a avut initiativa, alaturi
de colectivul de conducere al SNR-SIMC, de a pune in
valoare muzica contemporana si prin aceste demersuri
muzicologice.

Octavia Dinulescu a optat pentru prezentarea unor
coordonate legate de teoriile care au alimentat creatia
marelui muzician roman, cu binecunoscuta ei competenta si
precizie in acest domeniu. Intr-un demers complementar, eu
am avut privilegiul subiectivitatii pentru cd — fara a ma
indeparta de muzica sa, am incercat sa surprind in cateva
cuvinte efemere sufletul domniei sale, asa cum am avut
ocazia sa il cunosc Tn ultimii sai 15 ani de viata. Sufletul unui
artist este la fel de important ca si muzica sa, pentru ca arta
nu face decat sa reflecte aceste resurse interioare care devin
creatoare.

Mi l-am amintit pe Aurel Stroe asa cum |-am vazut
adeseori: cea mai mare bucurie era sa ii daruiesti cateva
minute pentru a asculta Tmpreuna, in tacere, o capodopera.
Impartasea tacerile ca nimeni altul, mai mult decat noi, care
vehiculdm atét de inutil cuvinte. Nu agtepta recunostinta si
era fericit pentru bucuria celuilalt: I-am vazut admirand acolo
unde altii pierdusera capacitatea de a admira - o jertfa in ziua
de azi. A admira inseamna a darui din tine, a te pune pe tine
in umbra celui pe care il admiri, a-I pretui mai mult decat pe
tine Tnsuti. L-am vazut scriind cateva sunete in cele mai
inspirate zile, avand privirea sclipind de bucurie atunci cand
acestea 1l multumeau: 1l multumeau intotdeauna daca le
scria. L-am vazut bucuradndu-se de muzica cu simplitatea
unui copil si devenind dintr-o data foarte complicat atunci

viata boemei artistice a Bucurestiului ante-

comentarea documentelor,

cand sonda adancurile ontologice ale fiintei alaturi de
Parmenide si alti mari ganditori.

L-am vazut avand puterea de a nu invinui pe nimeni
atunci cand era marginalizat, uitat, invidiat — aceasta nu se
poate spune decat despre sfinti... L-am vazut avand dorul de
a Tmpartasi idei, dorul de comunicare si comuniune de care
nu a prea avut parte in tarad. L-am vazut pe omul care a avut
curajul de a fi om, mai mult decat profesor: intotdeauna
intreba despre noi, despre destinul iubirilor noastre, abia apoi
devenind compozitorul preocupat de evolutia noastra
muzicala. L-am vazut interesat de viata noastra, la fel de mult
ca de cariera noastra. Ma intreba intotdeauna ce scriu asa
cum poate nu m-a intrebat niciunul din profesorii mei directi.

Aurel Stroe era omul care nu se lauda cu nimic, omul
care nu vorbea ore in sir despre ceea ce gandise intr-o
lucrare  proprie;  nu-si
pierdea vremea cu vorbe,
mergea direct la esenta, la
ontologie. Era profesorul
exigent care era capabil sa
se bucure de reusita
studentilor lui mai mult ca
de propriile sale succese.
Era marele artist complet
lipsit de orgolii: o raritate
de-a dreptul enesciana. Era
omul accesibil pentru orice
discutie, pentru orice
intrebare, un om la care se
putea ajunge intotdeauna,
un om care nu trebuia
cautat o vesnicie pentru a
oferi un sfat sau o bucurie.
Aurel Stroe era cel care, In
putinele seri linigtite, admira
apusul de soare de dupa
crestele Caraimanului, cu
melancolia nerostita ca ar putea mereu sa fie ultima data;
avea nostalgia urcarii muntelui ca urcare a propriului sine, ca
descoperire de sine. Nu l-am cunoscut urcand Tnéltimile
Bucegilor, dar I-am vazut — rar, dar plenar — exprimandu-
si dorul de cer.

Aurel Stroe era acel compozitor care se raporta la
altii, care nu se considera ,incepatorul lumii”: un mare
creator, cu un simt puternic personal in veacul imitatiilor si al
epigonilor marilor idei. A plecat dintre noi cu discretie, dorind
sa ajunga din nou in tara; a plecat urmand modelul acelei
,melodii ascensionale” dintr-unul din concertele sale:
plecarea ca retragere smerita in vesnicie...

prin diverse m-au chemat sa fiu profesor la Liceul de

si interbelic. Nu sunt uitate personajele
excentrice si legendele urbane, picanteriile
si curiozitatile, obiceiurile si detaliile
gastronomice sau vestimentare, specifice
vremii si ,peisajului uman”. La loc de cinste
stau ,depozitile” cronicarilor muzicali,
interpretii si directorii de trupe, textierii si
compozitorii timpului, precum si procesul
intrepatrunderii muzicii l1autaresti cu muzica
,de autor”.

Cu interes maxim se citesc paginile
despre performantele artistice ale lautarilor
bucuresteni si dovezile de admiratie din
partea confratilor din muzica ,clasica”, uimiti
si fermecati de ,celebrele dinastii de
muzicanti” roméani. Descoperim povesti
fabuloase, legaturi neasteptate, intamplari
anecdotice si nume extraordinare!

Observam apoi ca intreaga
constructie, cu rigoarea sa stiintifica, este
ascunsa in spatele povestitorului cu ,sare si
piper” si a lexicului sau, adaptat la caracterul
subiectului. Prezenta muzicologului - cu
apel la acuratete (pronuntand sentinte,
intarind deductii sau subminand
presupuneri) - se face simtita prin

conexiuni si asocieri, dar discret si cu grija
de a nu-si pierde cititorii prin increngaturile
complicatei istorii a lautarilor bucuresteni.

De asemenea, persoana intai
singular si amintirile creeaza copioase oaze
de memorialistica. Citez, de pilda, un mic
fragment din episodul care evoca latura de
pedagog a naistului F&nica Luca: ,in pragul
colapsului catedrei de nai, profesorul s-a
urcat in tren, a coborat in gara la Titu, de
acolo a pornit pe cararile tineretii spre
Gaesti si s-a intors la Bucuresti cu vreo 10-
12 copii de tarani. |-a dus pe toti la frizer, i-a
tuns chilug, apoi a plecat cu ei la un
magazin universal din Piata Unirii, i-a
imbracat uniform - in costume nou-noute - si
i-a incaltat cu pantofi dupad marimea
piciorului fiecaruia. A doua zi, dimineata, in
pauza dintre doua ore de curs (aveam
clasele alaturate), m-a chemat sa-mi
prezinte... “elementele” aspirante la gloria
naiului roméanesc”.

Cum a ajuns maestrul Viorel
Cosma in lumea lautarilor? ,Cand s-au
infiintat scolile de stat de nivel mediu si

Muzica nr. 1, sa predau istoria muzicii, s-a
hotarat sa se faca si trei clase de muzica
populara, cu Maria Tanase, la canto
popular, Fanica Luca, la nai si Pantazi, la
tambal. Am intrat in legatura cu ei, am stat
mult de vorba si am vazut ca oamenii
acestia merita toata atentia. Cand am
inceput cercetarea, m-a ajutat foarte mult
Maria Tanase. Maria m-a bagat in gura
lautarilor!”

Pornind de la aceasta sansa de a-i
cunoaste ,in priza directa”, condeiul lui
Viorel Cosma a scris cu dragoste, cu
pretuire, cu umor. Astfel au inceput cele 52
de episoade saptamanale despre Grigoras
Dinicu (,de prin '58 pana in '62”), au aparut
Figuri de lautari (1960), apoi Lautari de ieri
si de azi (1996) si un ciclu radiofonic bilunar,
de peste un deceniu. Volumul Bucuresti,
citadela seculara a lautarilor roméani (1550 -

1950) este, asadar, lucrarea care
incununeaza cercetarea in domeniu a
autorului, reprezentand pentru

muzicolologia romaneasca o enciclopedie a
fenomenului lautaresc.

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 4 @ Aprilie 2010

https://biblioteca-digitala.ro





