George Enescu
si muzica lautarilor romani

Constanta CRISTESCU

In luna martie Muzeul National ,George Enescu” din Bucuresti a
gazduit o ineditd expozitie de documente ce a ilustrat relatia pe care
George Enescu a avut-o cu muzica lautareasca si cu unii dintre cei mai
reputati [autari tigani ai timpului sau. Expozitia a fost initiata si realizata de
muzicologul Viorel Cosma in colaborare cu muzeografa Cristina Andrei gi
graficianul Aurelian Popovici.

Valorificdnd material documentar din colectia particulara a
maestrului lexicografiei romanesti Viorel Cosma, din fondurile Muzeului, al
Bibliotecii Academiei Romane si al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania, expozitia reflectd parteneriatul marelui compozitor si
interpret roman cu céativa dintre cei mai straluciti virtuozi lautari ai vremii,
de la formarea sa muzicald in copilarie cu lautarul satului, pana la
colaborari in formatii de muzica de camera si pe podiumul de concert.
Sunt evidentiate astfel sursele profesionale ce i-au inlesnit lui Enescu
patrunderea in profunzime a tainelor artei populare interpretative i
accesul la un repertoriu folcloric divers, pe care I-a valorificat genial in
compozitie si in tehnica violonistica savanta.

Formatia muzicala a lautarilor din anturajul enescian este foarte
diversa; unii erau analfabeti — ex. vestitul Cristache Ciolac —, iar altii aveau
studii muzicale universitare si conduceau orchestre simfonice si populare,
fiind chiar compozitori — Nicolae Dinicu. Pretuirea lui Enescu fata de arta
lautarilor tigani este insa impartiala, fiind exprimata si in articolul extras
din revista Muzica nr. 5-6/1921, ce a deschis seria exponatelor.

Panourile expozitionale, alcatuite din fotografii documentare de
lautari, tarafuri si orchestre, localuri reputate in care au activat si concertat
diferitele personalitati Iautaresti, manuscrise epistolare, litografii de afise,
partituri mauscrise si litografiate, extrase din presa vremii, sunt concepute
si ordonate cronologic, incepand cu ”Lautari de altadata” (1760-1908).
Urmeaza ”Copilaria lui Enescu si primele intalniri cu lautarii”’, apoi
personalitatile vremii din parteneriatele muzicale enesciene: Anghelug
Dinicu (1838-1905) care canta la nai - autorul binecunoscutei Ciocérlia -
, cu Familia lautarului Filip din Botosani (sec. XIX), apoi Gheorghe A.
Dinicu (1863-1930) si orchestra sa de lautari, Dimitrie Dinicu (1867-
1936) si_cvartetul "Carmen Sylva”, Toba lui Lica Stefanescu (1865-
11925), Inregistrarea si valorificarea folclorului lautarilor, Cristache
Ciolac (1870-1927) si orchestra lautarului Radu Ciolac (1910-1914),
Pianistul compozitor Nicolae Dinicu (1879-1954), Violonistul Nicolae
Buica (1855-1932), Violonistul Grigoras Dinicu (1889-1949), incheind
seria cu Grigoras Dinicu si George Enescu in cadrul unor evenimente
istorice — premiera operei Oedip la Paris, Expozitia Universala de la New
York (1939) — si cu Lautarul violonist Nicu Stanescu (1903-1971).

Expozitia mai include doua panouri dedicate activitatii
academicianului George Enescu de referare si stimulare a culegerilor
de folclor romanesc, instituirea premiului Academiei Romane pentru
antologii de folclor muzical si pagini manuscrise autografate cu notatii
enesciene de melodii populare valorificate in capodoperele sale
componistice. Expozitia apare ca o nestemata istoriografica a unor
colaborari artistice istorice. Panourile reflecta pe de o parte personalitatea
exceptionala a lautarilor care au devenit colaboratori ai lui Enescu, pe de
alta parte, importanta contactului enescian cu lautarii vremii sale pentru
formarea sa muzicala si pentru evolutia sa in plan componistic si
interpretativ.

La vernisajul din 10 martie, vizitatorii au beneficiat de prestatia
muzicala exceptionala a Orchestrei Petrica Pana, care a interpretat pe
viu, intr-o restituire exemplara, melodii de folclor lautaresc din prima
jumatate a sec. XX ce au stat la baza unor creatii enesciene de referinta.
Ghidajul muzicologic pe parcursul concertului prestigioase orchestre
populare a fost realizat magistral de Viorel Cosma, care a cucerit
auditoriul prin ingeniozitatea initiativei de reconstituire auditiva a surselor
de inspiratie folclorica lautareasca din creatia enesciana, prin farmecul
prezentarii si bogatia informatiei. Am parcurs, apoi, itinerariul inaugural al
expozitiei ghidati de muzeografa Cristina Andrei, care a oferit cu
generozitate informatii suplimentare menite sa creeze liantii necesari
conturdrii, Tn imaginatia vizitatorilor, a importantei parteneriatului enescian
cu lautarii.

Panourile expozitionale releva cu prisosinta demnitatea si
nobletea lautarilor tigani din anturajul lui George Enescu, infirmand cu
documente incontestabile teza mult vehiculata actualmente pe plan
international despre discriminarea tiganilor — numiti impropriu rromi — in
Romania. Mai mult, expozitia ofera comunitatii rrome imaginea unor
modele de lautari care trebuie sa constituie repere de conduita socio-
profesionald in formarea si implinirea artistica a lautarilor actuali. S-ar
cuveni a se inlesni vizionarea acestei expozitii si in alte centre din tara si
din strainatate si editarea unui CD cu reconstituirile istorice audio ale
Orchestrei Petrica Pana, comentate de muzicologul Viorel Cosma.

Ne-a parasit
,Craiasa folclorului
romanesc”

Viorel COSMA

In cultura romaneascd, rezonanta numelui
COMISEL nu sugereaza doar un compozitor, un dirijor, un
etnomuzicolog sau un folclorist, ci o intreaga dinastie de
muzicieni care acopera spatiul spiritual autohton vreme de
peste un veac. O pleiada de profesori de muzica, dascali de
strana, compozitori si dirijori de coruri, risipiti in judetul
Prahova, a reusit sa impuna numele COMISEL inca din
secolul trecut, iar generatia a doua — cu fratii Florin si Emilia
Comigsel — s-a afirmat in Bucuresti, ambii muzicieni
devenind membri marcanti ai Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor, mostenirea lor artistica si stiintifica
inscriindu-se definitiv la Tnaltimea patriotismului national.
Daca autorul operelor ,Culegatorii de stele”, ,Leonard” si
,Soarele Londrei” a murit in plina forta creatoare (la 63 de
ani), in schimb sora sa, Emilia, a atins (la cei 97 de ani!)
pragul maxim al longevitatii muzicologilor romani din toate
timpurile. Putini stiu astazi ca nu performanta fizica a
singularizat-o pe aceasta profesoara si folclorista, socotita
pe drept cuvant un fenomen de vitalitate in cercetarea
stiintifica a melosului popular, ci forta intelectuala si
prezenta permanenta in viata culturalad pana la varsta de 90
de ani. Este surprinzator, de pilda, ca la 83 de ani, Emilia
Comisel publica monografia ,Constantin Brailoiu”, iar in
jurul varstei de 95 de ani dadea la iveala volumele VI si VIII
din editia critica de OPERE ale aceluiasi Brailoiu.

Nascuta la Ploiesti (28 februarie 1913), in casa
unui Tnvatator-psalt si dirijor de cor bisericesc, Emilia si-a
inceput studiile muzicale de timpuriu cu tatal sau,
compozitorul Gheorghe Comisel, pentru ca imediat dupa
absolvirea liceului sa urmeze Academia Regala de Muzica
din Bucuresti cu o pleiada de mari dascali, precum Alfonso
Castaldi, George Breazul, Dimitrie Cuclin, Alfred
Alessandrescu si Constantin Brailoiu. Ultimul a atras-o in
randurile cercetatorilor Arhivei de Folclor a Societatii
Compozitorilor Romani, stimulandu-i pasiunea fata de
muzica populara inca de pe bancile Conservatorului. Timp
de 15 ani a lucrat sub aripa ocrotitoare a lui Constantin
Brailoiu, iar dupa parasirea catedrei si stabilirea
Lprofesorului” in strainatate, discipola a preluat postul de
asistent universitar la acelasi institut muzical de invatamant
superior, continuandu-si, in paralel, activitatea la Institutul
de Folclor din Bucuresti. Exact in anul cand Emilia Comisel
a fost numita lector la cursul de folclor, am devenit colegi de
catedra, eu fiind nominalizat asistent la cursul de Istoria
Muzicii.

Timp de peste patru decenii am legat o prietenie
profesionala exemplara atat la catedra din Conservator, cat
si in cadrul Uniunii Compozitorilor, unde am colaborat
aproape saptamanal in Biroul Sectiei de Muzicologie. Am
admirat-o din prima clipa pentru sinceritatea si bunatatea
sufleteasca, pretuirea si dragostea fatd de colegii folclorigti
si nu numai, dar mai ales am luat-o permanent ca model
pentru netarmurita recunostintd pe care i-a acordat-o
“profesorului” sau din tinerete. Primeam saptdmanal un
telefon la miezul noptii de la Emilia Comisel dupa disparitia
mentorului sau (1958) spre a-mi marturisi dorinta infiintarii
— mpreund cu vaduva etnomuzicologului — unei Fundatii
Brailoiu si insistind sa se acorde Institutului de Folclor
denumirea ,Constantin Brailoiu”. Dar supremul gest de
pretuire post-mortem l|-a marcat prin stradania aducerii
ramasitelor pamantesti din Elvetia la Bucuresti. Se
implinisera anii de gratie de care beneficiase pentru odihna
provizorie in Cimitirul din Tara Cantoanelor, cand Emilia a
aflat ca osemintele ,profesorului” fusesera exhumate si
aruncate pe marginea mormantului. Nu stiu cu cine a
discutat, unde a intervenit (banuiesc ca la Asociatia
.,Romania”, condusa de profesorul Virgil Candea), ca in
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Concerte... sub lupa

cateva zile — intr-o cutie
de carton presat -
ramasitele lui C. Brailoiu
au sosit la Uniunea
Compozitorilor din
Bucuresti. Dupa o scurta
si improvizata ceremonie
funebra, desfasurata in
mare secret si cu un
manunchi de
etnomuzicologi si membri
ai Arhivei de Folclor, fara
nici  un reprezentant
oficial, si o alocutiune a
Emiliei Comisel, marele
profesor a fost reinhumat
in cavoul familiei din
Cimitirul Bellu. Am plecat
impreund tacuti spre
central orasului, citindu-i
pe fata modestei discipole
fericirea ca ,profesorul” s-
a reintors definitiv acasa.

Din acel moment,
lupta publicarii intregii
mosteniri  stiintifice a lui
Constantin Brailoiu, ntr-o
monumental editie critica
de OPERE, a devenit
parca singurul ideal de
viata al Emiliei Comigel. A
reusit sa vada tiparite cele
8 volume de documente,
studii si articole, precum gi
ultimele publicatii de
corespondenta (inchegate
la patriarhala varsta de 95
de ani, sub ingrijirea fiicei
sale Irina, intrucat ochii nu
0 mai ajutau), constituind
,cantecul de lebada” al
neobositei folcloriste
ploiestence care, in ziua
de 18 aprilie a acestui an,
la orele 5 dimineata, s-a
stins din viata Ia
Bucuresti. Greu voi putea
uita neastamparul acestei
delicate cercetatoare care
si-a risipit energia in zeci
de jurii si concursuri, sute
de conferinte si prelegeri,
emisiuni de Radio si
Televiziune, dar mai ales
in istovitoare culegeri de

folclor pe toate
meleagurile tarii, precum
si in comunitatile

romanesti din lugoslavia,
Bulgaria, Albania, SUA si
Canada.

Emilia Comisel a
reprezentat prototipul de
folclorist Tnnascut care si-
a revarsat preaplinul
existentei sale pe taramul
explorarii tezaurului
nostru popular, precum o
albina intr-un imaginar
stup al florilor dintr-o
rezervatie naturald, pe un
varf de munte scaldat de
razele soarelui de
primavara.

Dumnezeu
odihneasca in pace!

S-0

Alain Paris
si Remus Azoitei

Corina BURA

In fiecare stagiune Institutul Cultural
Francez organizeaza 1in colaborare cu
Filarmonica ,George Enescu” mai multe
manifestari-premiere prin care face cunoscute
publicului roménesc spatii sonore ale vietii
spirituale din Hexagon. Pentru muzica
simfonica de peste 25 de ani se afla la pupitru
entuziastul si neobositul maestru Alain Paéris,
unul dintre cei mai activi propagatori ai muzicii
franceze din Tntreaga lume. In acest an, in

apropierea marii solemnitati a primaverii, a
programat pentru inceput o lucrare a unui
cunoscut compozitor si organist contemporan,
Thierry Escaich (n. 1965) intitulata Vertiges de
la croix, scrisa in 2004, inspirata de
o pictura celebra semnata de Peter
Paul Rubens. Desi printr-un
protocol nescris deschiderea unui
simfonic se face printr-o uvertura
sau o piesa de proportii reduse,
iatda ca Vertiges de la croix se
prezintda ca o ampla lucrare
cvadritematica de mare
expresivitate, in care se inlantuie,
se Iintrepatrund si se dezvolta
structuri potrivite cu semnificatia si
trairile personajelor care alcatuiesc
tabloul amintit : suferinta, ,lamento-
Stabat Mater”, imagini dramatice
ale lumii ratacite si, Tn sfarsit,
aparitia unei dimensiuni purificate.
Toate aceste sugestii se aseaza ca

sensibilitate sonoritatile si timbrurile delicate ale
viorii, intr-o miscare adecvata sensului intim al
frazei. Profunda meditatie a migcarii mediane a
primit nuante emotionante si caldura,
dezvoltate printr-un vibrato deosebit de plastic.
Disponibilitatea fata de bogatia stilistica s-a
relevat in cele doua bisuri : Fuga in sol minor
din BWV 1001, in care a impletit armonios
rigoarea cu lirismul si Paganiniana de Nathan
Milstein, o parafraza dupa cele mai cunoscute
Capricci ale altui mare reformator al viorii,
Niccold Paganini. Cu toate ca scriitura lui
Paganini are o logica tehnica foarte construita,
piesa lui Milstein strecoara capcane pe care,
insa, Remus Azoitei le trece cu cea mai mare
usurinta. Partea a doua a concertului a inclus o
lucrare mai rara pe afisele de concert, Simfonia
in Do Major de Paul Dukas, unul dintre
putinele opusuri pe care destinul le-a
salvat de exigenta distrugatoare
caracteristica autorului. Dukas a avut
taria sa ramana pe pozitile sale
estetice intr-un timp si spatiu care
omologa cele mai inedite
experimente ale veacului, incepand
cu Les Six, Maurice Ravel, Claude
Debussy, si mai apoi a lui Stravinski
si influentelor celei de a Doua Scoli
Vieneze. Formatia sa dedicata si
fnaltei instructii muzicale a avut o
tainica legatura cu trecutul (Rameau,
Haydn, Beethoven, Franck s.a.) cu
toate ca tehnica sa de compozitie
este una dintre cele mai elaborate si
plina de idei noi. Adevarata sa
imagine se intrupeaza in Ucenicul Vréjitor,
acest inegalabil scherzo simfonic, ale carui
trasaturi pot fi decelate in simfonia scrisa nu cu
mult timp Tnainte. Virtuozitatea variationald in
tratarea materialului tematic
imprima o neliniste alegra,
veselda, un dinamism din
care se detaseaza un senin
umor, contururi cu
plurivalenta transportate in
finalul stralucitor, sustinut gi
prin contrastul discret si
romantic caracteristic cele
de a doua parti. Alain Péaris
este o personalitate care se
defineste prin stiinta si
echilibru. Insasi conceptia
programului propus este un
argument elocvent,
B preferand in final o simfonie
#8 concisa pentru a da spatiu
unei lucrari introductive

intr-un mozaic vag polistilist, mai

dens sau mai aerisit lucrat, cu acumulari
extraordinare din care se retin triumfatoarele
stileme baroce si ostinato-ul cu aer bachian -
fara de care o asemenea tema, in general, ar
fi mult mai s&draci. In continuare violonistul
Remus Azoitei a avut o excelenta prestatie in
Concertul pentru vioara si orchestra de Jean
Sibelius. Asa cum deja s-a fixat in constiinta
celor care i-au urmarit indeaproape evolutia,
Remus Azoitei surprinde mereu prin fantezie si
fior artistic. Beneficiind de o tehnica foarte bine
stapanita, el dozeaza cu extrema finete si

contemporane, in ambele
in pofida secolului care se

regasindu-se,
asterne intre ele, trasaturile elegante ale
muzicii franceze. Arta dirijorului modeleaza cu

usurintd aparatul orchestral si speculeaza
tocmai aceasta din urma calitate prin dinamica,
tempo-ul si culoarea potrivita. Pentru
componentii orchestrei a fost un spectacol
dificil, Tncarcat, solicitant, pentru a carui
realizare nu gi-au precupetit resursele, iar
ovatiile salii au rasplatit cu prisosinta efortul.
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