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Concerte... sub lupa

Un festin
pianistic
Marcel FRANDES

Drumul pianistei Leonskaja
este un drum de culmi. Pe langa
autodepdésire, exigentd, pasiune si
inteligenta, se plaseazé printre cei mai
mari, nu numai astazi, ci din infreaga
epoca: alaturi de Clara Haskil sau de
Dinu  Lipatti, avand in plus
modernitatea (André Boucourechliev,
revista Diapason, Paris).

Am avut marea bucurie de a o
asculta la Ateneul Roméan pe celebra
pianista in cele doua Concerte pentru
pian si orchestra (nr. 1 in re minor, op.
15, respectiv nr. 2 in Si b Major, op. 83)
de Johannes Brahms, acompaniata de
Orchestra simfonica a Filarmonicii
George Enescu, dirijata de Horia
Andreescu. Concertele au avut loc la 8
si 9 aprilie 2010, avand alura de
deschidere a wunui mare festival
muzical. Spun aceasta pentru ca
publicul a venit in numar foarte mare,
unii ascultand-o pe solista in ambele
seri. lar emulatia starnitd de
personalitatea acestei pianiste a fost
resimtitd mai ales in randul interpretilor
din ansamblul orchestral. Pana in
ultima clipa, lumea tatona : chiar a
venit Leonskaja? Nu numai ca a venit,
dar, cred eu, pentru cine a ascultat-o,
artista a ramas definitiv in suflet.

Elisabeth  Leonskaja s-a
nascut la 23 noiembrie 1945, in Thilisi,
dintr-o familie rusa. A fost considerata
copil minune. A cantat la 11 ani primul
sau concert. A studiat la Conservatorul
din Moscova, castigand prestigioase
premii si s-a format sub indrumarea lui
Sviatoslav Richter. Din anul 1978,
Leonskaja s-a stabilit la Viena. Pianista
a cantat cu toate orchestrele
importante din lume, sub bagheta celor
mai mari dirijori. Elisabeth Leonskaja
sustine o  activitate  camerala
deosebita, colabordand cu cvartetele
Alban Berg, Borodin, Guarneri i
Artemis. Dintre Tnregistrarile sale,
unele au fost distinse cu premii precum
: Diapason d’Or (pentru Tnregistrarea
lucrarilor de Franz Liszt) si Caecilia
Prize (pentru discul cu Sonatele de
pian de Johannes Brahms).

Concertul nr. 1 in re minor
pentru pian si orchestrd de Brahms
compus in 1858 si cantat in prima
auditie de insusi compozitorul in 1861,
a fost initial gandit ca o sonata pentru
doua piane. Apoi a fincercat sa-l
transforme Tn simfonie, iar in cele din
urma a devenit concert pentru pian,
pastrand Tnsa ideea ca solistul si

orchestra sunt parteneri egali. intr-
adevar, alaturi de pasajele de
virtuozitate pianistica si de variatiunile
dezvoltatoare, partiturile cornului gi
timpanului contin elemente de mare
dificultate tehnica. De la prima
interpretare a lucrarii pana astazi,
aprecierile publicului si ale criticilor

s-au schimbat continuu, pana la
statutul de capodopera.
Elisabeth Leonskaja, in

concertul de la Ateneul Roméan a cantat
acest prim concert de pian al lui
Brahms in spiritul traditiei interpretative
ruse, cea formatd de David Oistrach,

prototip de concert in istoria
compozitiei.

Interpretarea la pian a temei
principale a primei parti, Allegro non
troppo, amintea de forta interioara a
muzicii beethoveniene. De altfel,
dirijorul Horia Andreescu a realizat o
maiestritd intensificare emotionala, de
la prima chemare a cornului, pana la
amplificarile din sectiunea centrala a
formei de sonata. Elisabeth Leonskaja
a readus in cea de-a doua parte a
concertului nr. 2, acel inconfundabil
suflu de balada nordica, tipic muzicii lui
Brahms.

Sviatoslav Richter ori
Emil Gilels, caracterizat
prin  respectul pentru |
chintesenta muzicii. In
prima parte, Maestoso,
acele ftriluri frematatoare
la ambele méaini aveau o
tensiune coplesitoare:

Leonskaja pare
ca extrage sunetul din
claviatura pianului.
Balansul lateral al mainii
drepte avea o frecventa
foarte mare, dar totodata {
si 0 suplete ce conducea
la sporirea rezistentei in repetare.
Miscarile sale instrumentale, urméand
caracterul muzicii, aveau cand forta,
cand tandrete, astfel incat tonul ei era
patruns de noblete si generozitate.
Alteori, mainile pianistei pareau ca au
erupt pur si simplu dintr-un vulcan,
pentru ca in clipa urmatoare sa
planeze adancindu-se din nou in clape
cu o lentoarea si o arcuire cvasi-
imponderabila. Concentrarea sa se
imbina cu trairea artistica de la primul
pana la ultimul acord.

In introducerea orchestrala din
Adagio, partea mediana a concertului,
dirijorul Horia Andreescu a reusit sa
induca sentimentul de impacare.
Intreaga muzica vibra de un profund
sentiment religios. De altfel, Brahms
scrisese pe partitura primei editii a
concertului: Benedictus qui venit in
nomine Domine. lar divina pianista
Elisabeth Leonskaja continua firul
melodic expus de orchestra cu o
timbralitate nepamanteana.

In Finalul Allegro non troppo
s-au putut deslugi acele variate nuante
ale fericirii din care nu lipseau
momentele de umor, fantezie ori lirism
pasionat, toate intruchipand
glorificarea vietii. Aceea formula
sincopata a melodiei ascendente a
pianului rasuna tonic si contrastant.

Dupa pauza, a urmat cel de-al
doilea Concert pentru pian si orchestra
in Sib major, op. 83 de Johannes
Brahms (1881). Densitatea muzicii
rezida aici din gandirea simfonica. Se
afirma pe buna dreptate, ca la vremea
respectiva era simbolul unui nou

Un splendid solo de violoncel,
o cantilena plina de poezie, incadreaza
cea de-a treia parte, Andante, a
Concertului nr. 2.

Maniera de a céanta a
Elisabethei Leonskaja este aproape
imposibil de explicitat din exterior. Si
totusi pare ca ea atinge direct corzile
pianului, asa cum face un cordar cand
palpeaza strunele intr-o melopee.
Palma si degetele ei plutesc intre doua
atacuri ale duratelor punctate printr-o
migcare continua, realizadnd un legato
incredibil de frumos. Ea asociaza
extrem de inteligent un anumit timbru
unui motiv muzical, depasind uneori
simpla proportionalitate directa cu
intensitatea sunetelor emise. De aici,
rezultd un control nemaiintalnit al
mijloacelor expresive. Pianul, ca
instrument oarecare, devine pianul El.
Frazarea ei este atat de fireasca incat
tensiunea romantica nu este cautata cu
tot dinadinsul, dar este ‘inmatasita’ in
sunetele ce se inlantuie ca un mozaic
perfect.

In ultima parte a concertului
op. 83, Allegretto grazioso, pregnanta
melodico-ritmica a ideilor muzicale nu
impiedica complementaritatea lor. S-a
putut clar  decela patetismul
inflexiunilor maghiare, dar si elementul
fantastic al muzicii. Chiar si in
concluzia rondo-ului, pasajele
sclipitoare ale pianului se incadrau in
suvoiul muzical cu o eleganta departe
de orice virtuozism gratuit.

Paradoxal, un apolinic festin
pianistic romantic.
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