JOSHUA BELL
in mare forma

Marcel FRANDES

Recitalul violonistului Joshua Bell si al
pianistului Sam Haywood, din 11 mai 2010, de la
Ateneul Roman, a fost un eveniment cultural
extraordinar, cu un repertoriu pe masura: Mozart,
Beethoven, Ravel, Ceaikovski si Sarasate. Cei doi
artisti au plasmuit un palat sonor, a carui biblioteca
imaginard continea exhaustiv editii Delphini. in
cadrul Cruciadei Culturii, acesta a fost cel de-al
doilea recital dupa cel al violonistei Sarah Chang.

Daca in lumea filateliei exista un instrument de
masurat dantelura unui timbru, in scopul evaluarii finetii
marcii postale, purtdnd denumirea de odontometru, in
arta interpretarii muzicale
se utilizeaza categoriile
estetice. Dintre acestea,
sublimul este cel ce ar
putea fi atribuit manierei de
a canta a lui Joshua Bell.
Cat despre Sam Haywood:
montura in care ‘radiazd’
briliantul sonor al viorii, nu
ar fi completa fara valul sau
de aur pianistic. Cei doi
artisti alcatuiesc un Duo
exceptional. Sam Haywood
aplica tehnici pianistice in
care sunetul este emis prin
atacarea clapei de la foarte
mica distanta. Desi canta cu
pianul avand capacul cutiei
de rezonanta complet deschis, intensitatea armoniilor
nu acoperea vioara. Are O precizie de ceasornicar
elvetian in atacul si incheierea fiecarui sunet si o
tehnica a pedalizarii foarte rafinata. Sunetul era
‘imbracat’ complet, adaptat stilului si momentului
expresiv.

Sonata nr. 32 pentru vioara si pian in Si bemol
major, K.V. 454 a deschis seara muzicala de neuitat.
Una dintre curiozitatile acestei sonate este faptul ca
Mozart a scris initial doar partitura viorii. La prima
auditie, insugi compozitorul a cantat insa din memorie
partea de pian.

Joshua Bell are o maniera aparte de a canta. El
isi potenteaza tonusul muscular al mainilor printr-o
‘mulare’ gestica a auftakt-ului mut pe tempo-ul imaginat;
totul era astfel in concordanta cu forta necesara
declansarii discursului muzical. De pilda, in Lento,
prima parte, acel sextacord al tonicii placat in forte era
pregatit printr-o miscare in sus (ampla si rapida) pe

deasupra corzilor. Interesant era ca acest gest viza
deopotriva sincronizarea cu pianul, stabilirea vitezei
active a trasaturii de arcus, in jos, si in fine, captarea
atentiei publicului. Cata putere de transformare a starii
de fermitate a afirmatiei in sensibilul motiv ce urma in
piano! Joshua Bell timbreaza sunetul sau de parca ar
canta din voce. Trasatura de arcus, cand usoara ca un
fulg, cand taioasa ca o secera, are similitudini cu
respiratia umana. De aici, punctuatia pe care o aplica
frazei muzicale capata o naturalete uimitoare. Oare nu
folosim sistemul zecimal, findca avem zece degete la
cele doua maini? Violonistul este un magician al
comunicarii artistice. Stie sa acumuleze tensiunea pe
un singur sunet, arcusul sau Tnaintand atat de incet
incat lungimea sa se amplifica ireal. Admiram acele
grupete, realizate prin estompare dinamica, identic la
pian si la vioara. Stradivarius-ul Gibson ex-Huberman
(1713), aflat in mana lui Joshua Bell isi dezvaluia paleta
coloristica, precum un paun care isi deschide evantaiul
penajului. Alaturi de calitatea sunetului,
eleganta discursului era fundamentata
pe 0 agogica severa, clasica, unde
constanta tempo-ului era suverana.
Orice subliniere a vreunui sub-motiv se
infaptuia timbral si dinamic, fara a
afecta pulsatia. Dupa Largo-ul
introductiv, tema boltita a Allegro-ului
rasuna la unison: un motiv cantabil,
continand trilul ca ornament si un altul
contrastant prin pregnanta lui ritmica.
Sunetele dantelate picurau egal, la
intervalul armonic de terta, urmand
forma arcuita a melodiei. Acum incerc
sa-mi amintesc cateva detalii, insa in
sala de concert totul era muzica, iar
intentia ’disectiei’ era alungatd de
bucuria interpretarii la cote foarte Tnalte.
Melopeea Andante-lui, senina, era
expusa cu simplitate, dar cu mare expresivitate. Acele
sforzando-uri discrete ca niste suspine retinute erau
atat de cizelat construite, fara a depasi planul dinamic
piano. Toate interogatiile, urmate simetric de
raspunsuri, confereau (in interpretarea celor doi
instrumentisti) un mare echilibru psihic. Constatai ca
orice labirint are totusi o iesire, iar Joshua Bell te
conducea prin el fara urma de exasperare, ci mai
degrabd admirand. 1ti arata frumusetea travaliului
motivic gi al substantei muzicale plasmuite de Mozart.
In finalul sonatei, Allegretto, simteai uneori prezenta
unor personaje din operele sale.

A urmat dramatica Sonata nr. 7 in do minor op.
30 nr. 2 de Ludwig van Beethoven. Se distingea cu totul
alt stil aici, recognoscibil mai ales prin adancimea
ideilor, prin contrastele uriase intre ideile muzicale ce se
confrunta, prin acele falii ale planului dinamic
(fortepiano), ori prin pauzele generale, expresie a
inghetarii temporalitatii, apoi prin suprapunctarile
ritmice, calitatea sonora mai profunda, exteriorizarile
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vadite ale sentimentelor (rabufniri) si diminuendo-urile
pe gamele cromatice descendente. A fost o imensa
inclestare intre vioara si pian. Concluziile gandite n
maniera simfonica erau cantate senzational. Minunat
realizate erau acele crescendo-uri
terminate Tn subito piano (tipic
beethoveniene). Sustinerea sunetului
conferea cursivitate fluxului melodic (cu
articulari interioare ce nu afecteaza linia
mare a frazei). In partea median4,
Adagio cantabile, lourée-ul era folosit cu
0 dozare maiestrita si cu o precizie
deosebita. Variatiunile ofereau momente
de virtuozitate pianistica (articulari
rapide ale unei game in septolete de
osutadouazecioptimi). Scherzo-ul a
adus o mare schimbare. Caracterul
cvasi-martial, ritmat al muzicii era obtinut
prin atacul ferm, scurtarea duratelor si
retezarea incheierilor. Cu mult farmec
era executatd succesiunea accentelor
din doi in doi timpi, Tn masura ternara.
Scurtimea apogiaturilor aducea un aer
de voiosie tinereasca. Cu cata abilitate
suprapuneau cei doi interpreti in Trio
diviziunile normale cu cele exceptionale!
Totul suna valurit datorita trioletelor de la
mana dreapta la pian. Finalul, Allegro, in |
alla breve, a fost interpretat cu o mare
virtuozitate. Impresionant crescendo-ul
din debutul miscarii, acolo unde pianul,
in efortul de a mari tensiunea, primeste intariri, prin
interventia decalatda cu doua masuri a viorii. Acest
moment, perfect intuit de interpreti, deriva din gandirea
simfonica a Iui Beethoven. Cei doi interpreti Tigsi
coordonau elanul pe legato-urile cu formule
contratimpate, intr-o goana nelinigtita. O acuratete a
intonatiei cum rareori se poate auzi la un violonist,
contribuia la frumusetea expresiei. Fata de alti
interpreti, Joshua Bell modeleaza martellato-ul intr-un
chip rotund, delimitand atacurile accentuate din mers,
fara a opri complet trasatura de arcus, ceea ce confera
o cursivitate deosebita si o calitate asemanatoare
staccato-ului pianului. lar acest mimetism este benefic
duo-ului. Logica aplicata alegerii zonei de arcus in care
realizeaza dinamica este infailibila (forte la talon, piano
la varf, mezzopiano la mijloc). Lejeritatea manuirii
arcusului deriva din viteza mare si presiunea moderata
aplicata, dar si din inteligenta modificare a inclinarii
baghetei catre tastiera viorii.

Sonata pentru vioara si pian in sol de Maurice
Ravel, cantata in partea a doua a recitalului, a schimbat
complet atmosfera. Dupa prima miscare cu aluzii
baroce, desfasurata intr-un tempo alert, a urmat Blues-
ul cu adierea lui de jazz, contindnd armonii cu Blues
Notes. Toate inflexiunile melodice ale viorii erau
realizate cu un desavarsit bun-gust, amintind de muzica
lui George Gershwin (Rapsodia Albastra). Glissando-ul,

vibrato-ul, filajul rapid de sunet, pizzicato-ul acordic,
imitand banjo-ul, toate erau savarsite cu rafinament si
distinctie. Aici se simtea Joshua Bell in apele sale
teritoriale, desigur datorita apartenentei sale la stilul
interpretativ american.

Perpetuum  mobile,
care a incheiat sonata
raveliana, era cantat cu o
virtuozitate paganiniana.
Toate temele din partile
precedente rasareau la pian
ca niste insule, iar suvoiul
saisprezecimilor viorii se
desfasura fara Tintrerupere,

ici-colo accente scurte
marcau schimbarile de
registru.

n incheierea

recitalului sau, Joshua Bell a
interpretat doua piese de
caracter apartinand stilului
romantic:  Meditatie  din
Amintiri dintr-un loc drag op.
42 de Piotr llici Ceaikovski si
Introducere gi Tarantella op.
43 de Sarasate. Velocitatea
pe care violonistul o etala in
Tarantella era impresionanta.
In sirul de spiccato al viorii
parca vedeai ritualul de
exorcizare grec (Dionysos si Apollo). Pasaje extrem de
dificile sub aspect tehnic, continand salturi de octava,
duble coarde, bariolaj, flageolete, pizzicato cu mana
stanga, pareau un fleac in interpretarea lui Joshua Bell.

La cererea publicului, fiindca ne aflam in Anul
comemorativ Chopin, Joshua Bell si Sam Haywood au
interpretat Nocturna in do# minor de Frédéric Chopin,
intr-o transcriptie pentru vioara si pian a violonistului
Nathan Milstein.

De altfel, aceasta splendida Nocturna - un opus
postum al marelui pianist si compozitor polonez - a fost
utilizata, Tn versiune originala pentru pian, in filmul
artistic Pianistul (2002), in regia lui Roman Polansky,
pelicula care a obtinut trei premii Oscar.

Joshua Bell stie sa construiasca sunetul intr-un
mod unic. Sunetul sau pare uneori un jar asupra caruia
aripa unui inger falfaie, intetindu-i arderea. El alege
coarda unde poate pune in valoare la maximum
cantabilitatea. Experienta sa de a inregistra se observa
in grija pe care o are in a evita orice zgomot, orice
trantitura ori depasire a calitatii de sunet muzical. Si
toate acestea fara a pierde din spontaneitate. El este un
adevarat coregraf al sunetelor. Prin migcarea vibratiilor
creeaza forme palpabile auditive Tn spatiul salii de
concert.
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