Montari ciudate si
distributii “mari”
la Staatsoper Muinchen

Orice vizita la Staatsoper Miinchen inseamna,
de multa vreme, intidlnirea cu nume mari ale scenei
lirice mondiale, dar si cu montari marcate de un
modernism mergand adesea pana la “recitirea”
partiturilor celebre, plasate fie in contemporaneitate,
fie in spatii ciudate si atipice.

In toamna am trait experienta noii montari a
operei mozartiene Don Giovanni in care s-au amestecat
personaje dezbracate, secvente “picante”, halci de
carne, “containere” si alte ciudatenii, dar si soliste
discutabile sau artisti exceptionali precum Marius
Kwiecien, Alexis Esposito sau bas-baritonul Levente
Molnar (din Harghita) alaturi de soprana Laura
Tatulescu, debutand cu mult succes in Zerlina — de
departe cea mai buna interpretd a productiei -, sub
bagheta renumitului Kent Nagano, contestat insa
vehement la final, asemeni regizorului Stefan Kimmigs.

asemeni lui Amneris), soprana Angela Brower aparand
(la propriu) in Marea Preoteasa, un cor mediocru (am
dus dorul... celui condus de maestrul Olariu la ONB), iar
la pupitru, Daniele Callegari, permanent in urma vocilor,
determindnd o “defazare” agasanta de-a lungul
intregului spectacol care, privit in ansamblu, nu a avut
nici anvergura, nici atmosfera ceruta de partitura,
migcarea pe orizontala, lumina difuza, combinatia alb-
negru determinand mai degraba o senzatie lugubra. Si
totusi, la final, ovatiile au coplesit interpretii (chiar si pe
cei care... ma asteptam sa fie huiduiti)...

In seara urmatoare, Elixirul dragostei de
Donizetti a propus o viziune plasata... niciunde, dar
simpatica, chiar traznitd, Dulcamara sosind cu un balon
imens care scoate flacari si se lumineaza ca la circ,
soldatii fiind murdari si beti, un stop-cadru de efect, in
contre-jour, atragand la ridicarea cortinei, totul avand
multd verva, mai ales datorita interpretilor; pentru ca
renumitul bariton Ambrogio Maestri este un... maestru al
expresiei, al umorului inteligent, devenind pur si simplu
Dulcamara, cuceritor si cu glas impresionant, plin de
poante si accente amuzante, tenorul Dmitry Krochak
(anuntand ca este bolnav) s-a “rasfatat” facand risipa de
glas si performanta tehnica, supralicitand chiar spre
deliciul publicului, baritonul Fabio Maria Capitanucci a

lar acum am urmarit alte
doua spectacole surprinzatoare.
Aida de Verdi, derulata intr-un decor
alb, compact ca o cazarma, cu usi si
intranduri divers utilizate, “turnanta”
determinand trecerea de la un
tablou la altul, cu costume negre
(amintind de samurai) pentru preotii
care poarta la brau hangere si cu
cele in alb, completate cu platose
aurite pentru restul personajelor, cu
mult sdnge (in scena finala, Aida “isi
taie venele”, gest pe care il face si
Radames la caderea cortinei) si cu
0 migcare scenica banala, pe care
majoritatea solistilor au anulat-o aproape total.

O distributie fastuoasa (ca nume) a alaturat o
soprana cu glas fenomenal — Hui He, expresiva vocal
dar deloc in plan scenic, 0 mezzosoprana excelenta —
Ildiko Komlosi, pe care am preferat-o cu mult in
versiunea de la Scala (poate si pentru ca acolo montarea
lui Zeffirelli determina o implicare reala), un tenor vestit —
Salvatore Licitra, care si de aceasta data m-a dezamagit,
pentru ca, in afara de sunete “in fortd” si o atitudine
stangace, a ratat si culminatia ariei (incercand probabil
un “efect” nefericit) si s-a incurcat in tertetul din actul lIl,
un bariton cunoscut (si) noua — Lado Ataneli, caruia rolul
Amonasro i convine pentru ca Tisi poate etala
frumusetea glasului... permanent in forte, doi basi “ai
casei” foarte interesanti — Kenneth Roberson, impunator
in Ramfis, dar cam liric, si Christian Van Horn — incisiv
Rege, cu un glas intunecat poate mai adecvat pentru
Marele preot (purtdnd coturni in tabloul Triumfal,

Laura Tatulescu =

]

creat un Belcore usor grobian dar fara a
“Ingrosa”, cantand minunat, pana si Gianetta
beneficiind de evolutia tinerei Tara Erraught,
nostima si cu o voce superba de... mezzo,
alaturi de... debutanta Laura Tatulescu,
aparitia sa in Adina marcand astfel
abordarea unui repertoriu cu totul nou fata
de cel in care s-a impus la Viena, Los
Angeles si MlUnchen; chiar daca glasul sau
s-a “implinit”’, anuntand trecerea la roluri de
alta factura, a reusit pariul cu sine, rezolvand
cu siguranta dificilele pasaje, acutele si
coloratura ingrata, prezenta sa scenica si
charisma ce o caracterizeaza asigurandu-i si
conturarea personajului cu farmec, jucandu-
se credibil in relatia cu partenerii (in special
in duetul cu Dulcamara), intr-un personaj care i se
potriveste ca temperament si expresie. Deloc
intdmplator, finalul a adus aplauze entuziaste, soprana
noastra — foarte apreciata si iubita — fiind intampinata cu
ovatii si cu batai din picioare (ceea ce la publicul german
se intampla rar), Tnsusi directorul teatrului declarand
apoi ca a depasit toate asteptarile, Laura Tatulescu fiind
tot mai dezinvolta si mai cuceritoare intr-un rol care,
alaturi de Suzana, Despina, Gretel, Marzelina (din
Fidelio), Lauretta etc., ii asigura succesul constant pe
oricare din marile scene unde a evoluat, afirmandu-se, in
doar patru ani de cariera, in top-ul tinerilor nostri unanim
aplaudati nu doar de public, ci si de presa care, din prima
clipa, i-a apreciat superlativ calitatea timbrului generos,
frazarea eleganta, trairea ardenta si aparitia scenica
plina de farmec, perfect adecvata fiecarei eroine pe care
o intrupeaza.

Anca FLOREA

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 6 @ lunie 2010

https://biblioteca-digitala.ro





