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Lipsa unei noi directii fundamentale in muzica se
face simtitd inca de la inceputul anilor '70. Gandirea
muzicala Tncepe sa accepte pluritatea, acea unitate in
diversitate - in opozitie fatd de existenta unui limbaj
categoric precum cel avangardist. Se realizeaza astfel o
desprindere de ,tipul de modernitate” corespunzator
avangardei (Stefan Niculescu, Un

In studiul Un nou ,spirit al timpului” in muzicé,
compozitorul Stefan Niculescu descrie patru posibile
tendinte in creatia muzicala a perioadei anilor '80, fara ca
vreuna dintre acestea sa aiba un caracter definitiv:

- pierderea in individual — manifestata prin
respingerea oricarui fel de ordine anterioara, acceptata
colectiv sau propusa individual si, din principiu, a oricarui
mijloc artistic folosit anterior, pierzand astfel contactul cu
marele public. ,Dacéa artistul ar intoarce spatele pietei,
afirma Klaus Huber in 1985, atunci arta s-ar dezvolta céatre
un ,bun in sine’, ,o0 afacere extrem de individualistad’, si o
restrédngere drastica a valabilitatii ei doar la un singur
individ — cel care a produs-o —, pierind in cele din urma din
lipsé de semnificatie.” ($t. Niculescu, pag. 16)

- pierderea in universal (sacrificand individul) —
reflectatd prin adoptarea unui limbaj al traditiei culte
europene, preludnd modele muzicale devenite universale.
Aici intregul efort al compozitorului se indreapta spre
succesul de public si poate spre salvarea normelor
muzicale ale traditiei. ,Dacéa artistul s-ar

nou ,Spirit al timpului” in muzica,
Revista Muzica nr. 9, 1986,
Bucuresti, pag. 10), deschizandu-
se calea catre o noua directie, al
carei sens contrar va putea fi
denumit generic postmodernitate.

Libertatea limbajului poate
fi  motivatda prin  importanta
mesajului transmis, in detrimentul
ordinii de organizare care i
serveste drept suport. Se remarca
o schimbare de perspectiva,
interesul compozitorilor axandu-se
mai mult pe semnificatie decat pe
descoperirea unor noi modalitati de
expresie.

Apare astfel pulverizarea in

individual, Tn detrimentul generalului. Aceasta tendinta
spre individual, spre inovatie si originalitate, s-a instalat in
muzica Tnca din secolul al XIX-lea, si a mers pana la
individualizarea fiecarui compozitor sau a fiecarei lucrari in
parte. Orice compozitor incerca sa-si alcatuiasca propriul
sistem de compozitie, care nu trebuia s& fie comun altui
compozitor, nici chiar cu cel utilizat intr-o alta lucrare a sa.
Aceasta forma de originalitate ,fortatd” a condus la
disparitia oricarei ordini generale, la abandonarea
constiintei artistice in favoarea individualului. Astfel,
compozitorii se pot situa oriunde in congtiinta generala
datoritd dominatiei individului si a lipsei unui limbaj
colectiv. Libertatea alegerii limbajului a facut posibila
pendularea intre constient si inconstient, intre ordine si
dezordine, consonant gi disonant, cromatic si diatonic.

Receptivitatea muzicii contemporane a fost si ea
afectatd de multitudinea normelor individuale, fapt ce a
condus treptat la imposibilitatea artei de a comunica cu
totalitatea publicului, care, pentru a o asimila, trebuia sa
depuna un efort considerabil.

orienta dupd sansele pietii, atunci arta s-
ar dezvolta cétre o comercializare si o
vulgarizare fara limite, pierind in cele din
urma din lipsd de semnificatie.” ($t.
Niculescu, pag. 16)

- disciplina sau abstractiunea
excesiva — ca rezultat al cercetarii unei
noi ordini individuale cu intentia de a
deveni candva un limbaj universal
adecvat prezentului prin adoptarea de
catre colectivitate. Acesta presupune
crearea unui vocabular, a unei gramatici
muzicale comune mai multor
compozitori dar si publicului.

- identificarea cu o sursa straina
de cultura proprie — ca rezultat al cautarii
unei ordini arhetipale prin apelul la surse
diferite de cele ale traditiei culte europene.

O alta directie ar fi reconsiderarea relatiei cu
traditia care nu mai este privitéd drept o norma inabordabila
din trecut, ci ca o constiinta a intregului, a tot ceea ce se
cunoaste ca deja format. ,Obligatia mea, afirma
Stockhausen, este de a considera totul pe un plan mai
fnalt si anume drept ceva ce nu numai se dezmembreaza
in multe detalii, ci are si ceva comun, care priveste
intreaga umanitate.” (St. Niculescu, pag. 15)

In aceastd perioadd, pendularea intre individual si
general se extinde din perimetrul Europei la scara intregii
lumi, dar un eventual ,sistem muzical mondial” nu va
putea fi obtinut fara echilibrul prealabil dintre constiinta
individuald si constiinta colectiva, dintre codurile de
producere si codurile de percepere, dintre divergenta
tendintelor spre individual si convergenta aspiratiilor spre
general.
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