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Bi-polaritate

Liviu DANCEANU

Chiar si in prezent, creatia
muzicala este locuita de doua lumi
distincte, intens personalizate. Pe de o

parte lumea minoritara a elitei
componistice, aderentd la muzica
savanta, orgolios baricadata 1n

complexitatile ei mereu crescéande,
judicios supravegheata si normata. O
lume care calculeaza cu subtilitate
raporturile interne ale diferitilor parametrii
sonori, scotand la iveald multimile quasi-
absolute ale sunetelor, exclusiv pe cale
logico-matematica. O cale ce s-a
perpetuat atunci cand viziunea numerica
asupra fenomenului muzical s-a
accentuat, ajungandu-se pana acolo
incat procesul creatiei sa prolifereze pe
coordonate strict rationale. Astfel, muzica
s-a dezvoltat nu ca o arta a exprimarii, ci, mai curand, ca ipoteza
sonora a legilor universului, produsele artistice fiind, in esenta
lor, de natura cerebrala. Putem afirma chiar ca multi dintre
compozitori aud ceea ce scriu si nu scriu ceea ce aud interior,
statornicindu-se o anume civilizatie a ochiului in dauna unei
civilizatii proprietara de drept a teritoriului sonor, dar, iata, silnic
uzurpata: cea a auzului. Consecinta imediata? Muzica savanta
se rezuma la a fi receptata si gustatd de o elita insignifianta
cantitativ; mai mult, publicul acestei muzici este alcatuit masiv
din specialisti, care isi tamaiaza confratii in cel mai familiar spirit
cu putinta.

De cealalta parte exista lumea majoritara a muzicilor
L2usoare” (comerciale, experimentale), cele mai multe dintre ele,
de tip entertainment care, chipurile, traduc pasiunile sufletului,
emotiile si sentimentele de-o clipa. O lume a monodiei
acompaniate, ce refuza ostentativ complexele sintaxe
polifonice, omofoniile rafinate ori eterofoniile hiper-elaborate. Ea
se adreseaza publicului larg, un public opac la géandirea
originald si deschis catre plagiatul artistic, netindnd cont de
faptul ca in muzica e vorba despre imaginatie si inovatie, nu
despre imitatia palida ori despre statu-quo. Se vrea ca
produsele sonore sa fie parte a vietii reale, la fel ca limbajul, iar
temele sa se incadreze musai in cultura de consum. O felie
imensa din aceasta categorie sonora (care pentru multi
reprezintd un adevarat tort) este sinonima cu muzica pop,
fascinata de moda si mass-media, dar si de intervalul dintre arta
si viata, pentru a gasi punctul de convergenta si, eventual, de
aglutinare a lor, fiind strabatutd de un filon, sa-i spunem
doctrinar: in ce conditii devine arta marfa si marfa arta. Si tot aici
putem incadra genul performance-ului, care inspira destui
creatori inca din anii ‘60 ai secolului trecut. Ambele felii sunt
efecte ale societatii de consum, pe care o exprima folosind
insagi metodele societatii de consum, reflectdnd angro sau in
detaliu, mai mult sau mai putin explicit masinatiile pietei
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comerciale de  masa.
Muzica Si afacerile
fuzioneaza, estompandu-se
astfel granitele dintre arta si
comert.

Si totusi, aceasta
lume, din ce Tn ce mai
abundenta, a muzicilor
comerciale ori
experimentale 1si are
radacinile Tn cealaltd lume,
cea a muzicilor savante. De
pilda, creatiile pop se
prevaleaza constant de
unele principii ale
sistemului tonal-functional
(cum ar fi relatiile armonice,
structurarea cvadrata,
monodia acompaniata ca
modalitate de organizare
temporala, sistemul ritmic
divizionar), principii
specifice muzicii culte. Ca
sa nu mai vorbim ca
produsele de tip happening nu s-ar fi nascut fara
vituperatiile futuriste ale lui Marinetti, fara non-
sensul poetic al dadaistilor ori fara hotararea
suprarealigtilor de a-si asuma inconstientul
gratie insolentei si stranietatii. Asa s-a ajuns la
acele evenimente live radicale prin natura lor,
care comporta o receptivitate proprie culturii pop
fatd de imediat si efemer. In orice caz, muzica
pop, happeningul ori performance-ul, dar si
creatiile savante contribuie din plin la despartirea
graului de neghina, adica a artei de non-arta.
Vorba lui Allan Kaprow: ,arta nu trebuie sa para
arta ca sa fie arta”.
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Dan Buciu despre
SIMN 2014

Stam de vorba cu prof.univ.dr. Dan Buciu,
personalitate de marca a vietii muzicale roménesti si nu
numai, compozitor si muzicolog, acum in calitate de
director artistic al Saptamanii Internationale a Muzicii Noi
ajunsa la cea de a XXIV-a editie.

Stimate Maestre, va multumim pentru ca ati acceptat
s& impartagiti cititorilor nostri cateva dintre tainele unei
manifestari artistice de succes care a rezistat, iata, timp de 24
de editii. Evenimentul pe care il coordonati, desfasurat cu o
frecventd anuald, poartd numele de Sé&ptdména

Internationald a Muzicii Noi. Ce inseamna “muzicd noud”?

r - _ S "1'-.: |

Cum ar trebui sé& intelegem acest concept avand in vedere c&
‘noutatea” in muzica si nu numai, reprezinta, prin definitie, o
continua transformare?

D.B. Ideea de muzica noua poate fi interpretata
(subiectiv) in foarte multe feluri: se poate confunda, eventual,
cu muzica contemporana sau poate fi considerata a fi o
muzica ce foloseste limbaje, tehnici compozitionale
neutilizate pana in prezent. Exista, insa, o perceptie majoritar
acceptata asupra acestui concept care accepta anul 1950 (cu
plus sau minus cinci ani) ca un punct de rascruce in evolutia
muzicala mondiala, atunci cand apare Marea Avangarda
(Boulez, Stockhausen, Nono etc.), cand apar noi “tipuri de
muzici” (concretd, electronicd sau electroacustica). In
constructia Saptamanii Internationale a Muzicii Noi am
optat pentru aceasta ultima perspectiva asupra conceptului
respectiv, orientdndu-ne, in consecintd, asupra muzicii
realizate dupa 1950.

Ati preferat, in limitele acestei perioade (1950 —
2014) lucréri apartindnd unor anumite orientéri (tehnice, de
limbaj muzical sau estetice) cum ar fi aleatorism, spectralism,
post modernism, minimalism etc., sau nu?

D.B. Raspunsul este hotarat nu. Am facut loc, in
egala masura, tuturor lucrarilor, mai cunoscute sau mai putin
cunoscute in functie de valoarea lor muzicala, indiferent de
zona stilistica din care au provenit. in paralel am incurajat
ideea promovarii primelor auditii, solicitandu-le adeseori unor
creatori pe care 1i apreciam, fara bariere de varsta.

In calitate de director artistic al Festivalului, pentru
douéa editii consecutive, care este prima impresie dupéa
incheierea editiei din 2014, mai ales cé ati lucrat alaturi de o
echipa relativ noua, tanara?

D.B. Echipa tanara alaturi de care am lucrat in cadrul
proiectului SIMN 2014 este aceeasi cu cea din 2013; nu
intdmplator mi-am ales in calitate de principali “coechipieri’ o
tdnara compozitoare (Cristina Uruc — Manager general de
proiect) si un tanar interpret (Adrian Buciu — Director
executiv). S-a muncit echilibrat, cu entuziasm dar si cu
congtiinciozitate si seriozitate iar rezultatul s-a “vazut” in
calitatea acestei editii, a XXIV-a a SIMN, apreciere confirmata
si de opiniile membrilor comisiei Sectiei Instrumentale si
Multimedia de la Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania in recenta analiza a SIMN 2014 facuta de acestia si
de conducerea UCMR.

Care sunt punctele forte si, deopotriva, punctele
slabe ale editiei 2014, comparativ cu editia 2013?

D.B. Punctele forte ar putea fi participarea externa
(interpreti) mai numeroasa si mai buna din punct de vedere al
calitatii intepretarii, participarea a patru orchestre in loc de trei
(la editia din 2013), calitatea tuturor manifestarilor de
minimum “bine” si in sus (anul trecut a existat o trista
exceptie, prestatia mediocra a corului Accoustic) precum si
implicarea mult mai mare a tinerilor muzicieni romani in
procesul de intepretare a “muzicii noi”. Ca puncte slabe am
putea mentiona o finantare mai redusa, lucru reflectat, din
pacate, intr-un numar mai mic de manifestari in festival si
lipsa unui concert experimental de jazz care a fost prezent cu
mare succes in SIMN 2013.

Ce a adus nou editia 20147?

D.B. in dorinta de a promova mai “agresiv’ — in
sensul bun al cuvantului — am apelat la cele doua orchestre
simfonice ale Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti,
studentii abordand un repertoriu cu care (din pacate!) nu prea
sunt familiari. De asemenea am ajuns si la nivelul liceal, prin
colaborarea cu Colegiul national de Muzica “George Enescu”
din Bucuresti, unde am organizat un masterclass cu elevii
(abordand un repertoriu din zona muzicii noi de dupa 1950)
si am organizat si un recital in care acestia au aratat ca sunt
capabili de a aborda cu succes si asemenea lucrari.

Care ar fi strategiile unui director artistic in functie de
care acesta face alegeri de program, avand tot timpul in
vedere ca manifestarea sa-gi pastreze identitatea?

D.B. Strategia actualului director presupune o
singura directie: calitatea muzicala a lucrarilor promovate in
Festival! Tn cazul primelor auditii absolute, numele autorului
compozitiei respective este garantul acestor aspecte. Rar se
pot face si alegeri pe baza de recomandari.

Privind retrospectiv, péna la prima editie, cat de mult
credeti ca s-a schimbat imaginea festivalului? Mai este
festivalul de astazi ceea ce si-a dorit la momentul initial Acad.
Stefan Niculescu, fondatorul SIMN?

D.B. Cred ca nu. Lucrurile s-au schimbat (nu
neaparat in bine) si trebuie sa facem fata unor alte realitati
din muzica autohtona si mondiala in 2015 decat a celor
existente in 1991, atunci cand Romania abia se ivise de dupa
cortina de fier.

Anul acesta a fost un program foarte variat, dens, cu
multi invitati. Toate acestea necesitd o sustinere financiara
considerabild. Care sunt principalele surse de finantare ale
festivalului?

D.B. Au existat trei surse principale de finantare:
UCMR cu o suma importanta si de care se poate dispune

e
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pentru cheltuieli anticipate. Acest lucru este foarte important;
exista cheltuieli care trebuie facute anterior manifestarii
propriu-zise, cum ar fi cumpararea biletelor de avion pentru
interpretii din strainatate, locatia stimelor partiturilor cantate si
multe altele. O a doua sursa de finantare este Primaria
Sectorului 1 Bucuresti, care s-a implicat cu generozitate in
sustinerea financiara a institutiilor care organizeaza sau co-
organizeaza evenimentul, toate “domiciliind” in sectorul 1 al
Capitalei: Uniunea Compozitolor si Muzicologilor din
Romania, Radio Romania, Universitatea Nationala de
Muzica Bucuresti, Filarmonica “George Enescu”. Primaria
Sectorului 1 si personal DI. Primar Andrei Chiliman, au
inteles cat de necesar este suportul financiar pentru un
eveniment cultural muzical de traditie si de prestigiu
international si au procedat in consecinta. Cea de-a treia
sursa de finantare este Ministerul
Culturii, care anul trecut a constribuit
cu 54% din bugetul festivalului iar
anul acesta cu 45%. Alaturi de
aceste surse financiare principale
am mai fost sprijiniti, cu sume mai
modeste, de Forumul Cultural
Austriac si de Institutul Cultural
Polonez.

Care au fost cele mai
eficiente strategii de promovare
pentru festival? Care este pdrerea
dvs. despre noile tendinte de
transmitere a informatiilor: facebook,
newsletters etc.?

D.B. Cred ca toate strategiile
de promovare sunt bune si
necesare. Vom incerca sa
intensificam aceasta activitate fara
insa a ne afecta finantele, nu foarte
mari Si nici prea sigure pe anumite
segmente ale organizarii festivalului.

Dintre ciclurile de concerte
propuse in acest an §i nu numai,
care sunt cele care au cel mai bun
ecou la public?

D.B. Greu de spus: un foarte
bun succes la public a avut concertul
coral din Sala Radio cu corurile Preludiu (dirijor Voicu
Enachescu) si Corul Academic Radio (dirijor Dan Mihai
Goia). De asemenea, recitalul de pian Andrei Tanasescu /
Mihai Maniceanu; dar si altele. Pe nedrept insa, la unele
performante excelente, audienta a fost extrem de redusa.
Vom incerca sa promovam si mai eficient pogramele noastre.

Cum reactioneazd publicul la acest tip de
manifestare? Daca in Bucuresti festivalul si-a cladit, in toate
cele 24 de editii, un public al sdu care se si innoieste in
fiecare an cu noi jubitori de muzica nouad, ce se intdmpla in
celelalte orase in care se desfasoard concerte in cadrul
festivalului? Se schimba programul? Este, cumva, unul mai
‘accesibil’?

D.B. Se cuvine o precizare: in concertele partenere,
cum au fost cele din tara, nu este obligatoriu ca intreg
programul s3 fie alc&tuit cu muzicd noua. In consecinta, intr-
un concert “obignuit” al unei Filarmonici din tara se introduce
o lucrare de muzica noua (eventual doud); aceasta strategie
urmareste producerea unui contact al publicului “traditional”
de Filarmonici cu noile realitati muzicale (cu care acesta este
putin sau chiar deloc familiarizat).

®
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Cét de multe sunt primele auditii in acest festival?
Cam care ar fi raportul dintre acestea si lucrari care au mai
fost interpretate? Se mai scrie muzica noua astazi?

D.B. Nu urmarim “cu disperare” primele auditii; ele
exista, si la editia viitoare le vom mai si programa in avans
prin lansarea unor invitatii speciale adresare unor
compozitori romani sau straini. Din pacate nu dispunem de
suficiente venituri pentru a lansa comenzi de lucrari. Pe afis
se afla si lucrari care au mai fost cantate, de obicei o data sau
de putine ori, dar care au demonstrat deja o valoare muzicala
deosebita. Cat despre “muzica noua”, evient, se scrie cu
fiecare noua lucrare data la iveala de un compozitor. Ca are
o mentalitate “noua” sau “invechitad”, ca este “novatoare” sau
“traditionald”, ca apartine nu stiu carei orientari, ca este buna,
mediocra sau proasta, asta se intdmpla in functie de autorul
ei. Noi Tncercam sa facem o
selectie cat mai riguroasa pentru a
oferi publicului o muzica de cat
mai buna calitate. Sper ca am
reusit si vom reusi in continuare.

Care sunt planurile dvs.
pentru editia din 2015, cu ce
sperante gi ganduri pleaca la drum
pentru o noué editie un director
artistic care a incheiat cu succes
doud editi? Céata odihna exista
pentru echipa unui festival anual?
Munca se poate intrerupe sau este
una continua?

D.B. Din pacate nu prea
exista timp pentru odihna; ne
dorim o editie jubiliara (cea de a
XXV-a) cat mai frumoasa,
dedicata  directorului  artistic
fondator Acad. Stefan Niculescu.
Am avut deja o prima intalnire cu
colaboratorii mei apropiati (echipa
a schimbat un membru din motive
obiective) si ne-am stabilit
strategia pe care vrem sa o
derulam pe timpul verii. Din
toamna numaram primii boboci si
ne ingrijim sa creasca pana in mai
2015 pentru a-i sui pe zidurile Capitoliului nostru muzical. Va
fi cea mai dificila dintre toate aceste trei editii (2013, 2014,
2015) dar avem mari asteptari. Dorim (dupa modelul civilizat
vestic) sa definitivam programul pana in octombrie 2014
pentru a putea tipari pliante si pentru a le putea trimite si
peste hotare, pentru o promovare cat mai mare a festivalului.
Vrem sa oferim publicului bucurestean si invitatilor din orice
colt al lumii o manifestare de mare calitate in care sa
demonstram odata Tn plus ca, puse fata in fata, muzica
universala si cea romaneasca formeaza un ansamblu unitar
valoric, cultura autohtona fiind astfel un demn reprezentant al
acestei tari care inca se mai chinuie sa intre in lumea
civilizata cu anumite domenii (de la finante la comportament,
de la sistemul educational la economie) dar care se poate
considera intrata Tn lumea buna a culturii de calitate (si ne
referim aici, in primul rand, la cultura muzicala).

Consideram pe toti cititorii acestui material invitatii
nostri la SIMN 2015, ultima saptamana a lunii mai 2015. Va
asteptam cu drag.

S ——

Dialog realizat de Andra FRATILA
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Despre consonanta
multiversurilor sonore

Despina PETECEL THEODORU

Gandita pentru a evolua in spirala, pe sase paliere
stilistice — “Tineri si muzica noud”, “Invitati de marca”, “Mari
interpreti de muzica noud”, “Formatii camerale prestigioase”,
“Ansambluri muzicale de renume national si international”,
“Concerte experimentale” - recent incheiata editie a SIMN (24-
30 Mai 2014), organizata si anul acesta (al doilea, consecutiv)
de catre compozitorul Dan Buciu, si-a dovedit eficienta atat in
plan componistic, estetic, conceptual, cat si in cel interpretativ.

La fel ca in editia precedenta, cea pe care o recenzam
aici a asociat, intr-o foarte binevenita si echilibrata alternare,
creatii de ultima ora, cu altele, ce poartda amprenta ultimelor

decenii ale secolului al XX-lea. $i aceasta, intrucat, in acceptia

directorului artistic al festivalului, “muzica nouad” este o notiune
laxa, ce vizeaza deopotriva muzica prezentului si pe aceea
compusa imediat dupa 1950. La drept vorbind, bazele
tendintelor, curentelor, “atitudinilor estetice” contemporane au
fost puse in acei ani, marcati de efuziunile “avangardiste” ale
creatorilor de pretutindeni, din toate domeniile artei. lar azi,
dupa alte decenii de experimentari, de “refigurari ale trecutului
in prezent’, sub diferite forme, cu diferite tehnici, limbaje,
sintaxe, ori prin recursul la procedee interdisciplinare dintre
cele mai excentrice compozitorii, presimtind parca pericolul
instaurarii unui nou “manierism”, par sa renunte treptat la
constructiile sofisticate, cu tentd “baroca”, revenind la
simplitatea initiald, asiguratd de melodicitate gi cantabilitate.
Este unul dintre elementele caracteristice si celei de-a XXIV-a
editii a SIMN. O alta distinctie ar fi aceea referitoare la duratele
mult mai temperate ale pieselor incluse in programe, ca si la
complementaritatea lor stilistica si expresiva, chiar si atunci
cand apartin unor perioade distantate n timp si spatii
geografice. in consecintd, am putea vorbi despre o structurd
cu aspect de “multivers” a SIMN 2014, in egala masura in plan
general, datorita alternarii variate a celor sase cicluri
fondatoare, si, in plan individual, intrucat, in marea lor
maijoritate, lucrarile fiecarui concert au fost gandite in spiritul
structurilor clasice, tripartite, sau multipartite, ca niste
adevarate “multiversuri” concentrice, fara insa ca intregul sa-si
diminueze unitatea consonanta.

Zece au fost manifestarile la care am participat. Voi
consemna impresiile pe care mi le-au produs, respectand
cronologia succesiunii lor.

* 24 Mai, ora 20,00, Sala “George Enescu” a
Universitatii Nationale de Muzica. Una dintre primele surprize
ale festivalului a fost concertul ansamblului clujean “AdHOC”
dirijat de Matei Pop, inclus in ciclul “Invitati de marca.”

Fondat “ad hoc”, ih 2009, ca urmare a exigentelor
instrumentale necesitate de o prima auditie mondiala semnata
Gyorgy Kurtag — “Colinda-Blada” op. 42, prezentata in cadrul
celei de-a Vlll-a editii a Festivalului Cluj Modern - ansamblul
are o “geometrie variabila”, grupand in jurul dirijorului Matei
Pop o serie de tineri talentati ai scolii interpretative clujene. in
seara de 24 Mai formatia i-a avut in componenta sa pe Boroka
Pollnitz — flaut, Adrian Cioban — oboi, Razvan Poptean —
clarinet, Victor Tobac — clarinet-bas, Rafael Butaru si Diana
Man - vioara, Ovidiu Costea — viola, Vlad Ratiu — violoncel,
Raul Lenart — contrabas, Eva Butean — pian, loan Daraban —
percutie.

Sonoritati fluide sau cu tentd modald, rezonante
naturale, ritmuri bine proportionate, cu accente abrupte,
unisonuri nostalgice si o certa tendinta de accedere in miezul
armoniei cosmice au conferit un aer preponderent misterios
tuturor partiturilor prezentate succint, cu ajutorul unui proiector,
de catre Adrian Pop.

“AdHOC”

“Septuorul” de Gyodrgy Selmeczi (clarinet, viori, viola,
violoncel, contrabas, percutie), compus in 2012, a imbinat cu
sensibilitate, dar si cu aplomb variate secvente ritmico-
timbrale, cu ecouri de musical, rapsodice (de tip Gershwin), si
altele, mai “salbatice”, grotesti, de extractie bartdkiana, intr-o
prima miscare intitulata “Legaturi periculoase” (Liaisons
dangereuses); apoi a incercat, probabil, sa-si ia “adio” de la
influentele modal-folclorice, printr-un cantec de leagan, ca o
reverie, reiterand, eventual, atmosfera din Andante espressivo
a sonatei beethoveniene ce da titlul miscarii mediane, “Les
adieux”, pentru ca in ultima parte a septetului sa se
abandoneze ritmurilor contrapunctice de jazz, sau cu articulatii
demonice, vecine cu cele din Visul unei nopti de Sabbat din
“Fantastica” lui Berlioz, cu motivul “dies irae” plasat in stima
viorii. Valentin Timaru si-a dedicat “Sonata pentru oboi solo”
legendarului oboist Radu Chisu, despre care isi mai amintesc
doar cei care i-au fost candva colegi in Filarmonica
bucuresteana, sau o parte dintre cei care au avut ocazia sa
asculte rezonantele sunetului pur si penetrant, ca un laser, al
instrumentului sau. Datata 1967, Sonata are o forma bipartita
— un Largo si un Allegro molto — si e centrata pe un motiv
inspirat de numarul de telefon al artistului! De aici salturile
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intervalice  ascendent-descendente, 1n  succesiuni
variationale, dup@ modelul permutarilor, din care nu lipsesc
inflexiunile modal-ritmice Tmbogatite spre final cu o paleta
timbrald vie, aproape luxuriantd. Exceptionalul potentialul
instrumental al lui Adrian Cioban a onorat atat compozitia in
sine, cat si memoria regretatului dedicatar. Daniel Matej a
scris, in 2009, lucrarea intitulata “Nice”, la comanda
Festivalului din localitatea franceza cu acelasi nume. Desi
caracterul improvizatoric, precum si ritmicitatea ostinata (in
special in pasajele violoncelului) predomina, muzica se
mentine in zona transcendentei. Vocile celor patru
instrumente de coarde (vioara I, vioara a ll-a, viola, violoncel)
se Tnlantuie si se suprapun, dupa principiul armonicelor
naturale, experimentat de Stockhausen in “Stimmung.”
Simplitatea arhetipala astfel obtinutda e fintretinuta de
imaterialitatea flageoletelor, de cezurile si sunetele razlete ce
intersecteaza formulele ritmice repetitive devenite fundal, ale
violoncelului. Aceasta simplitate transpune auditoriul intr-o
lume ireald, onirica, impunadnd quasi perfectiunea
interpretarii, pentru ca sunetele — adevarate entitati spirituale
— sa nu dispara Tnainte de a fi numite. Seriosi, muzicali,
profunzi, instrumentistii au sesizat subtilitatile partiturii si au
redat-o cu participare si daruire afectiva. A urmat o piesa care
a reflectat cu acuitate rigoarea stiintifica si sobrietatea
aproape austera, specifice naturii umane si intelectuale a
compozitorului clujean Vasile Herman, intitulatd “Grafica
musicale per pianoforte.” Urmand traseele unui desen
geometrizat, cu suprafete plane, triunghiulare (piramidale),
linii frante sau ondulatorii, comparabile cu tandemul unda-
corpuscul din mecanica cuantica, cu graficele schitate de
Xenakis pentru o piesa ca “Metastaseis” de pilda, sau
amintind de arta grafica a lui Escher, devenirea muzicala
acopera toate registrele claviaturii, intr-o perpetua alternare
de dualitati: duritate-finete, amploare-discretie, expansiune-
comprimare etc. Compuse de Gyorgy Kurtag in 2005, “Six
moments musicaux” (Sase momente muzicale) op. 44
(Opera Quartet) — Invocation, Footfalls (“Zvonuri de pasi”,
dupa poemul lui Ady Endre, “Nu-mi calca nimeni pragul”),
Capriccio, In memoriam Gyorgy Sebok, Amintirea pasarilor
(Studiu pentru armonice), dedicata lui Tabea Zimmermann, si
Les Adieux (in maniera
lui Janacek) - sunt, de
fapt, sase pretexte care-i
permit  autorului sa
retraiasca tot atatea stari
sufletesti produse de
amintirea unor nume ori
induse de particularitatile

catorva denumiri din
lumea muzicii si poeziei:
invocarea unui
contrapunct agresiv
(Invocation), sunete
intrerupte, ezitante,
glissate, arar uniforme,
sugerand deruta,
incertitudinile, dar si

asteptarile secrete ale
fiintei careia, “nimeni nu-i
calca pragul” (Zvonuri de
pasi); un contrapunct ritmic minimalist, proeminent, alert,
preferat de compozitor (Capriccio); sunete lungi, simetrice, in
unisonuri cu nuante terne si iz expresionist, cu flageolete
nostalgice adecvate rememorarii pianistului Gyorgy Sebdk

Vasile Herman

(In memoriam); efecte onomatopeice, in filigran, sugerand
cantecul sublimat al pasarilor, ca o abstractiune, spre
deosebire de cel mult mai concret din opus-urile lui Olivier
Messiaen (Amintirea pasarilor); o combinatie de mare
noblete intre cantabilitate, lirism, gratie, plutirea oniricad a
traseelor sonore si accentele ritmice exacerbate,
comparabile cu atmosfera multora dintre miscarile lente ale
cvartetelor lui Janacek (Les Adieux). Un alt pretext pentru o
constructie muzicald solida, igenioasd, cu multiple paliere
stilistice a fost lucrarea “Polifonii” de Adrian Pop (2007). in
arriére-plan a stat sosirea oficiala a primului Orient Express
n Statia Victoria din Londra. Ceea ce am ascultat in seara de
24 Mai 2014 a fost doar un fragment din muzica de scena la
“Regele Lear” de Shakespeare, pentru flaut, corn englez,
clarinet, clarinet-bas, violoncel si contrabas.

Asadar, o dubla referinta paratextuald, daca nu chiar
tripla, daca adaugam si o posibild influenta venita dinspre
“Pacific 231” al lui Arthur Honegger! Notabil mi s-a parut
procedeul componistic utilizat de catre Adrian Pop. Pornind
de la redarea realistd a mersului de tren - prin formule ritmice
repetate mecanic, asociate cu sunete stridente repartizate la
partida suflatorilor, masa instrumentala se amplifica
generand un fel de increngaturi timbrale, cu intensitati
variabile, se ajunge la multiplicarea contrapunctica a

Adrian Pop

ritmurilor, ca si cand numarul trenurilor s-ar fi inmultit, sau, ca
si cand Orient-Express-ul si-ar fi multiplicat imaginea intr-un
sir de oglinzi paralele, fiecare imagine fiind mesagerul
inflexiunilor specifice zonelor parcurse de acel tren: “insule

medievale, intersectate cu intonatii orientale, laice,
bizantine...” — cum afirma Tnsusi autorul. Muzica are nsa si
momente melopeice, meditative, pe fondul carora se
insereaza motivele modal-bizantine de larga respiratie, care
ies pur si simplu din densitatea tesaturii, prin timbrul flautului
si clarinetului-bas, intocmai ca “desenul din covor.” In final,
toate elementele individuale se reunesc intr-o secventa
eterofonica eterica, de sorginte oriental-modal-bizantina.
Frumusetea muzicii a fost dublata de frumusetea, eleganta,
dezinvoltura, precizia interpretarii. La pupitrul dirijoral am
descoperit in tadnarul Matei Pop, discipol, printre altii, al unor
maestri de talia lui Kurt Masur, Peter E6tvds, Pierre Boulez,
un muzician profund, cu o gestica simpla dar eficienta,
sugestiva, distributiva, rezultat al practicii sale intense in
domeniul dirijatului de opera. Ultima piesa din program a avut
ca titlu “Sub signum harmoniae” (Sub semnul armoniei), si a
fost compusa de Corneliu Dan Georgescu intre 2013/2014
pentru ansamblul AJHOC. Preocupat constant de legatura,
interdependenta dintre micro- si macrocosmos, ca si de
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arhetipalitatea sunetului, compozitorul stabilit in Germania
recurge si aici la armonie, din perspectiva arhetipala. Autorul
creeaza sau deduce armonia atat din consonante, cat si din
disonante, din rupturi catastrofice intre planuri timbrale,
ritmico-acordice. Corneliu Dan Georgescu nu ezita, ci Tsi
incepe pledoaria pentru natura divinad a armoniei universale,
printr-un exordiu ex abrupto. Debutul partiturii impresioneaza,
de aceea, printr-o maretie de esentd cosmica, subliniatéd de
duritatea loviturilor de timpani, dar si de gravitatea apocaliptica
a acordurilor pianului. Efectele pe care le genereaza par
descinse din unele pagini de requiem - Rex tremendae
bunaoara - si instaureaza o atmosfera tensionata, similara
revoltei sau provocarii celeste. Doar glissando-urile viorilor,
amintind un procedeu la care apela frecvent Xenakis in opus-
urile sale, mai detensioneaza atmosfera sententioasa de la-
nceput. Ele sunt secondate de cadentele consonante ale
pianului, destinate sa regleze haosul, oferind totodata solutia
salvarii omului si Universului de la autodistrugere. Si totusi, in
final, intregul edificiu instrumental, revine la dramatismul initial,
intr-un crescendo terifiant, avertizand asupra Zilei maniei (Dies
irae) in care armonia distrusa de inconstienta umana va fi
recucerita si reinstauratd prin vointa divina. Tinerii
instrumentisti s-au comportat ca niste artisti consacrati, cu
experienta bogata si diversificata. Sub bagheta sigura si
gestica dinamica, temperamentala a Ilui Matei Pop,

lon Bogdan Stefanescu

interpretarea formatiei a fost nu doar una foarte precisa tehnic,
ci si una muzicala, cizelata, elocventa.

Am insistat asupra acestui concert intrucat ansamblul
AdHOC a constituit o noutate in editia din 2014 a SIMN, si nu
in ultimul rand datorita calitatilor lui interpretative, “de marcad”
autentica.

* 25 Mai, ora 17,00. Sala “George Enescu” a
Universitatii Nationale de Muzica. Trei recitaluri, trei “asi” ai
instrumentelor lor, trei incursiuni in trei universuri timbrale
diferite, si totusi convergente, macar la nivel ritmic, toate sub
genericul “Mari interpreti romani de muzica noua”: flautistul lon
Bogdan $tefénescu, percutionistul Alexandru Matei,
clarinetistul Emil Visenescu.

Piesele “ltinerant”, a japonezului Toru Takemitsu — un
traseu liric al timbralitatii flautului, de extractie debussysta, ce
parcurge rapid spatii sonore concrete sau/si imaginare - i
“Sequenza” compozitorului italian Luciano Berio — o ofensiva
dinamica, virtuoza, punctualistd, mozaicatd secvential — au
premers splendida lucrare a lui Giacinto Scelsi, “Quays” (Chei
sau Canioane) — o muzica tainica, serpuind printre melopei cu

iz de bocet infuzate de modalism, lamento-uri confesive si
suspine intrerupte de salturi intervalice abrupte sugerand, cu
siguranta, contururile canioanelor si efectele tuturor acestor
referinte asupra sensibilitatii autorului (nu fara temei, Dan
Buciu I-a definit drept “Lampedusa al muzicii”). La sfarsit, o alta
partitura nostalgica, “Arabesque in memoriam”, in care Philip
Glass revigoreaza dantelaria si finetea arabescai, plasand
delicatele ornamente in diferitele registre ale instrumentului,
intr-un ritm vivace, generator de linii ondulatorii, fluide. lon
Bogdan Stefanescu are maleabilitatea/abilitatea de a patrunde
in alchimia discursului muzical cu ajutorul unui timbru caruia-i
stapaneste potentialul expresiv ca un adevarat alchimist.
Alexandru Matei si-a faurit programul intr-un sens
evolutiv, de la simplu la complex: “Flori” pentru doua toace, de
Dan Voiculescu — o dezlantuire de energii dionisiace, cu treceri
de la ritmurile aksace, de o duritate pronuntata, la cele
repetitiv-minimaliste, cu augmentari superpozate, politempii si
simultaneitati; o foarte succinta “Piesa de conceret”’ pentru
vibrafon, de Peter Szego — o muzica aurorala, cu reverberatii
cristaline; “Solo” pentru vibrafon si marimba, de Stefan
Niculescu — o confruntare intre sonoritatile oarecum stridente
ale vibrafonului si cele mai delicat-catifelate ale marimbei,
fiecare atenuand excesele sonore ale celuilalt sau, dimpotriva,
reliefandu-se reciproc si sfarsind prin a-si contopi alteritatile in
ecouri de gong; in fine, “Rebonds” (Ricosee, Salturi) de lannis
Xenakis, cea mai ampla lucrare, construita dupa reguli
dramaturgice, cu multiple salturi ritmico-timbrale, lovituri
puternice de tobe mari, ale caror replici ricoseaza, la propriu,
in alte tipuri de instrumente percusive din aceeasi familie
(bongos, congas etc.), cu infuzii ritual-primitive si falii drastice

Emil Visenescu

intre episoadele sonore, zliniindu-se unui parcurs extrovertit,
accelerat la maximum. Ca de obicei, Alexandru Matei s-a
transpus in lumile sonore cu tenta extraeuropeana, facand
corp comun nu doar cu diversele instrumente percusive, ci i
cu fiinta muzicii. In ciuda implicarii corporale a interpretului i
materialitatii instrumentelor, spectacolul oferit de acest artist cu
aer monahal e intotdeauna emotionant tocmai prin lipsa lui de
emfaza.

Recitalul clarinetistului Emil Visenescu a ilustrat cu
prisosinta ideea “multiversurilor” sonore, datoritd insasi facturii
opus-urilor incluse in program: “Divertisment”, de Sorin
Lerescu, “Claribior”’, de Eugen Wendel, “Diario”, de J.
Vilblerger, “Vyshtma” pentru flaut, clarinet si percutie, de Mihai
Murariu. Divertismentul este, prin definitie, un gen pluripartit.

g
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Sorin Lerescu |-a conceput in trei mari
sectiuni, distincte ca atmosfera sgi
limbaj, si totusi perfect armonizate.
Dupa o serie de arcuiri calde urmate de
spirale ritmice incisive, adesea jucause,
ce cuprind toate registrele
instrumentului, muzica ajunge la un
liman cantabil, presarat insa cu multiple
evenimente ritmico-melodice, nu lipsite
de accente umoristice, prelungite in
ultima sectiune. Dar, spre deosebire de
caracterul unitar al limbajului primei
sectiuni, dinamica acesteia din urma
este ea Tnsasi plurivocala, Tntrucat
include, pe langa arpegieri si elanuri
ludice indraznete, momente
improvizatorice si tehnici combinate de
suflat unificand intregul intr-o ambianta
de mare luminozitate si generozitate.
Eugen Wendel a evidentiat bogatia
valentelor  tehnico-expresive  ale
clarinetului, Tntr-o piesa de anvergura
spatiald si virtuozitate extreme. Felul in
care se dezvoltd demersul muzical, de
la stadiul de captare a sunetelor din
Univers, sugerata de schimbarile
directiei din care sunt emise de
instrument, la obtinerea consistentei lor,
si la diversificarea timbrala prin
reproducerea timbrurilor specifice altor
instrumente decéat clarinetul - de
exemplu, al saxofonului, taragotului,
tulnicului sau chiar al anumitor
instrumente percusive — conduce catre
formarea unei retele de
multiplicitati instrumentale,
impregnatéd de ritmuri motivice
modal-folclorice, care
suprasolicita atat stiinta, cat si
dexteritatea interpretului. Or, cu
virtuozitatea sa eclatanta, cu
privirea lucida asupra textelor
muzicale, cu simtul tonalitatilor
cromatice Si al dozarii
intensitatilor ritmico-expresive,
Emil Visenescu a redat, cu |
intelegere deplind, complexitatea |
acestei retele acustice ingenioase ||
creata de Eugen Wendel. Seria
multiversurilor sonore a continuat
cu “Diario.” Ca orice “jurnal”, si cel

pretuire reciproca! Mihai Murariu a
acordat fiecarui artist posibilitatea de a-
si etala individualitatea, dar si prilejul de
a fi in consonanta cu ceilalti, prin varii
permutari instrumentale. Clarinetul
intervine cu sunete punctate si formule
ritmice secventate peste sonoritatea
liniara a flautului, ambele avand ca
postament agitatia ritmicad a percutiei.
Si, pentru a evita monotonia,
compozitorul a schimbat registrul
concretetei cu cel al diafanului prin
recursul la vibrato preluat in valuri de
fiecare si retransmis Tn ordine inversa.
Timbrurile se suprapun pana la
confundare, cum se intdmpla si in
finalul lucrarii, cand ritmurile diferitelor
instrumente de percutie se
omogenizeaza. Tot agsa cum abilitatile
artigtilor s-au contopit, dand nastere
unui act de creatie veritabil.

La ora 19,00, in aceeasi Sala
“George Enescu” a UNMB, am asistat
la o altd manifestare de elitd, cea a
ansamblului “Profil” dirijat de Tiberiu
Soare, sub genericul “Formatii
camerale prestigioase.”

Concertul a reunit cinci lucrari
bazate pe un fenomen similar celui
alchimic “solve e coagula” — disipeaza
sireuneste. “Omens. Thesaurés” pentru
flaut, clarinet, vioara, violoncel, pian gi
percutie, de Carmen Céarneci ilustreaza

“Profil”

Carmen Caéarneci

pianului e definitoriu), menit sa sustina
structura de rezistentd a naturii umane,
atragand totodatd “atentia asupra unor
intelesuri ascunse Tn perceptia asupra
Lumii.” Este o muzicé a carei finete o
egaleaza pe cea a ikebanei japoneze.
Poate prea intinsa ca durata, piesa
compozitorului american Marc Mellits,
“Platter of discontent” (Platoul
nemultumirii), pentru flaut, clarinet,
vioara, violoncel, marimba si pian, are
toate ingredientele artei suprarealiste,
cel putin Tn privinta fitlului si a
subtitlurilor celor cateva microsectiuni.
Printre ele: Seductia brénzei Brie,

al lui Vilblerger, cumuleaza date,
trairi, impresii despre ritm, cantabilitate,
nuante, si despre interconexiunile dintre
ele, intr-o partiturd ce valorifica forma
concreta a sunetului si imaterialitatea
lui, as spune, in conformitate cu noile
teorii despre stiinta care poate explica
unele fenomene metafizice si invers.
Seara recitalurilor s-a Tncheiat cu o
piesa care i-a reunit pe cei trei intr-o
singura  mono(melo)grama:  Vysh
(Visenescu) sht (Stefanescu) ma
(Matei)! Frumos gest de prietenie si

aproape explicit aceasta sintagma.
“Omens” - semne (“profetice” in speta)
— discrete, si, uneori, evidente, in
genere minimale, dispersate in spatiul
inconjurator (ritmuri punctate, sunete
razlete abia perceptibile auzului,
“‘ornamente si timbruri metalice”, ca
niste bijuterii pretioase etc.) sunt
colectionate, prin glissandi, arpegieri
filigranate, politempii, cadente
consonante, intr-un “tezaur” al
bogatiilor timbrale multicolore (rolul

Petunia prajita,

Bréanza paranoica,
Libertatea oualelor etc. Considerat ca

reprezentant al curentului
postminimalist, Marc Mellits utilizeaza
aici deopotriva tehnica de “clapping
music”, contrapunctul ritmico-timbral,
adesea de o frenezie deliranta, stilul
“country”, dar si rafinamente sonore de
o cantabilitate si simplitate genuine
apropiate de spiritul muzicii lui Erik
Satie. Tn astfel de momente realizezi c&
subtitlurile de mai sus sunt doar o
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mostra de teribilism, ca a oricarui adept

al suprarealismului. La polul opus,
partitura Mihaelei Vosganian, “Simetrii”
pentru flaut, clarinet, trombon, percutie,

pian, vioara, violoncel si sunete
procesate concentreaza, simetric, ca
intr-un creuzet, ritmuri torentiale,

limbaje, expresii universale, primitive,
europene si extraeuropene, proiectate
pe fondul media de esenta cosmica,
traversat de procese catastrofice si
reconstructii pacifiste, innoitoare. In
“Bagatele” pentru flaut, clarinet, fagot,
trompetd, trombon, percutie, doud viori,
viola si violoncel, Thomas Beimel aduce
in prim-alt un alt set de polisemii: a)
simbolice (lI. Zeichen - semn), prin
timbrul instrumentelor de suflat si
contrapunctul ritmic al percutiei, b)
concrete (ll. Sprechen - rostire), prin
intermediul unor structuri ritmice foarte
precis delimitate si subliniate, c)
abstracte (lll. Von zeit zu zeit - din timp
in timp), prin introducerea reverberatiilor
de clopot, marimba si corzi, intr-o
curgere lenta, mai cursiva sau intrerupta
efemer, din.. .timp n timp. O
mostra a relatiei univocitate-
multiplicitate existentiala, de
data aceasta, a fost lucrarea

“Undecimum” pentru
ansamblu, de Stefan
Niculescu. Sunetele,
individuale la Tinceput, ale
sflatorilor, se-ntalnesc
ulterior, creand suprafete

eterofonice plurivocale, intr-
un proces dramatic de
disociere  si aglutinare
periodicd, pana 1in clipa |
imersiei in unison. La pupitrul

formatiei  “Profil” (Stefan
Diaconu - flaut, Cosmin
Sperneac - oboi, Emil

Visenescu — clarinet, Laurentiu Darie —
fagot, Mihai Toth — trompeta, Sorin
Lupascu — corn, Florin Pane — trombon,
Sorin Rotaru — percutie, Adriana Maier —
pian, Diana Mos si Oana Visenescu -
vioara, Marian Movileanu — viola, Eugen
Bogdan Popa - violoncel, Dinu
Petrache — contrabas), dirijorul Tiberiu
Soare a relevat, ca de obicei, identitatea
intrinseca a fiecarei lucrari, atent la
detaliile specifice fiecarei personalitati
componistice implicate.

* 26 Mai, ora 17,00 Sala
“George Enescu” a UNMB. Incé o seara
entuziasmanta prilejuitd de recitalul
sustinut de catre pianistii  Mihai
Maniceanu si Andrei Tanasescu, in
ciclul “Mari interpreti de muzica noua.”
Dupa debutul fulminant din editia trecuta

a SIMN, cei doi artisti au revenit pe
podium, in aceeasi formatie de “duo”, cu
un program conceput in zig-zag in
privinta datarilor, in care i-am admirat in
calitate de interpreti desavarsiti si, in
egala masura, in aceea de compozitori
cu talent indiscutabil. Numai ca, vrand
sa acopere o cat mai vasta arie stilistica,
pianistii au optat pentru un numar
aproape dublu de opus-uri, fata de cele
inscrise pe afisele celorlalte manifestari,
unele dintre ele exagerat de extinse ca

dimensiuni — fapt ce a diminuat
intensitatea receptarii din  partea
publicului.

Compozitorul Mihai Maniceanu
si-a numit lucrarea “Preludio alfabetico e
Toccata numerico” (2014), avand ca
suport paratextual poezia cu titlu alcatuit
dintr-un joc de cuvinte, a lui Nicolae
Coman, “Lacrima la crima”, din ciclul
“Sufocarea.” Mergand, poate, pe linia
strdveche a corespondentelor dintre
unele litere ale alfabetului si anumite
sunete ale gamei, dar si pe aceea, de
sorginte pitagoreica, a raportului

numeric dintre intervale, Maniceanu a
combinat cele doua principii intr-o
dezlantuire diabolica de arpegieri
incrucisate si acorduri compacte
propagate prin progresii algebrice, chiar
fibonacciene, pe toata claviatura care se
transformase, sub impetuozitatea
interpretarii  lui, Tintr-o adevarata
orchestra. Totul a durat insa cat o “criza”
de ras sardonic. Oricat de distonant ar fi
parut, fatd de modernitatea Preludiului
si  Toccatei anterioare, “Rondo a
capriccio” de Radu Paladi (1954), s-a
integrat cu lejeritate Tn context tocmai
prin predominanta dinamicii impetuoase
a ritmurilor de joc popular. Formula
tripartita clasica — A B A — a impus
includerea, intre extremele ritmice, a
unui moment de un lirism cantabil,
doinit, dar si cu amprenta impresionista.
Lapidara, muzica i-a ingaduit lui Andrei

Tanasescu s-o cante dintr-un singur
suflu, ca pe un suvoi revarsat de
energie. Un alt salt in timp l-a facut
Sonata a lll-a, “en palimpseste” pentru
pian, scrisa de Aurel Stroe in 1991.
Tripartita, Sonata dezvaluie o structura
evolutiva spectaculoasa, savanta si
inventiva, cu prelucrari motivice si
stilistice imprevizibile si, de aceea,
incomensurabile (termenul a fost ridicat
la rang de principiu componistic de
fnsusi compozitorul). La inceput e vorba
despre o serie de grupari ritmice simple,
expandate ulterior cu larghete pe
claviaturd; apoi, in ciuda modernitatii
excentrice pe care o cultiva asiduu, sub
cele mai diferite forme i combinatii la
nivel de limbaj si morfologie, Aurel Stroe
nu renunta nici aici la elementul modal,
introducand un insert doinit, ca un flash
al unei amintiri din trecut, dupa care
revine la agitatia ritmica, intr-o inlantuire
grotesca, mordantd, cu accente
demonice si acorduri complexe.
Multitudinea de tehnici componistice,
formule ritmice si tempo-uri se suprapun

[
. Mani
L]

, A. Tanasescu

i = -

ca intr-un palimpsest — metoda folosita
in majoritatea opus-urilor sale de catre
Aurel Stroe, in special in Choephorele
din trilogia Cetatii inchise, unde sunt
suprapuse frecvent motive de cantec
popular transilvan, pasaje de eterofonii
polifonizate, intonatii extrem-orientale
sau antice grecesti etc. Mihai
Maniceanu a stiut sa dea relief si
valoare semanticd acestei muzici. In
1985, Octavian Nemescu termina
“Centrifuga” pentru pian si banda. Prin
acordurile rasfirat-arpegiate strabate o
lumina difuza, impresionista, planand
lin, intr-un flux uniform. Simplitatea
demersului e mentinuta de fondul
modal, incastrat intr-o linie cantabila,
juxtapusa acordurilor Tn crescendo.
Totul pare sa curga, departandu-se si
apropiindu-se, 1n unduiri spiralate
asimetrice (rapide, moderate, lente), de
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centrul consonant al muzicii. In aceste insule plutitoare
multiplicate descoperim predilectia dintotdeauna a autorului
pentru permanente, pentru imuabil, pentru primordialitate.
Iscoditor si reflexiv, Andrei Tanasescu a intuit perfect
substratul acesta ideatic. A urmat piesa pentru doua piane,
“Monument”, prima din tripticul compus de Gyorgy Ligeti in
1976, pentru a de relaxa dupa terminarea lucrului dificil si
laborios la opera “Le Grand macabre”. O lucrare scurta,
dinamica, alcatuita din texturi poliritmice, cu extensii
concertistice, extrem de solid inchegate prin tehnica de
canon. Mihai Maniceanu si Andrei Tanasescu i-au redat si
vivacitatea integral, cu nerv si temperament. Verva, forta
creatoare, libertatea improvizatorica, dexteritatea abordarii
imposibilului in tehnica si scriitura pianistice au caracterizat
atat creatia lui Andrei Tanasescu, “Evantai”, pentru pian la
patru maini, cat si interpretarea celor doi. Cu abilitatea
caracteristica, Andrei Tanasescu a asamblat, “de-a valma”
si...In “evantai”, stiluri, motive, limbaje provenite din epoci
diferite, de la cele madrigalesti renascentiste, la teme
concertistice romantice, neo-clasice ori seriale, si de la
onomatopee, la citate din folclorul copiilor - cele din urma
incheind lucrarea intr-o nota de sensibilitate si puritate, opusa
umorului gi agitatiei ritmice anterioare, halucinanta pe alocuri.
Interpretarea a reunit si ea doua viziuni nu tocmai diferite:
nelinistea imploziva a Ilui Mihai Maniceanu si luciditatea
obsesiv-dramatica a lui Andrei Tanasescu. Duo-ul acesta
incendiar, a fincheiat recitalul, conjugandu-gi virtutile in
“Sonata pentru doua piane” de Nicolae Brandus. Din nou o
intoarcere in timp, acum la 1962, chiar daca, ascultandu-le
fara sa ai cunostinta de anii compunerii lor, granitele dintre ele
sunt greu de sesizat. Nicolae Brandus e modern, ba chiar
vizionar, “avant la lettre.” $tiinta sa de a asimila diverse
elemente de limbaj intr-o constructie arhitectonica solida,
logic articulata, precum gi simtul exact al proportiilor in privinta
confruntarilor ritmice si contrapunctice - unele de sorginte
stravinskian- bartokiana - cu portiuni cantabile sau modal-
armonice, din sfera modurilor cu transpozitie limitata cultivate
de Messiaen, ca si a cresterii si relaxarii
intensitatilor sonore investesc fiecare
opus cu vigoare si substanta. Diferiti si
complementari, Mihai Maniceanu si
Andrei Tanasescu au probat inca o
datda ca formeaza cu cuplu de
exceptionald valoare, a caror aparitie
poate starni, pe oricare podium de
concert curiozitatea, admiratia, dorinta
de a-i re-asculta.

in aceeasi zi, dar la ora 19,00,
Studioul de Opera si Multimedia al
UNMB a gazduit, in ciclul “Formatii
camerale prestigioase”, concertul
Arelierului de muzica contemporana,
“Archaeus” condus de Liviu Danceanu. Interesat de
mecanismele dramaturgiei, atat in structurarea muzicilor
instrumentale, cat si in a celor vocal-instrumentale,
compozitorul Tsi continua seria experimentele lirico-satirice -
tele-opera balet pentru soprana, alto, tenor, bas si orchestra
“Homo Videns” op 117 (2008) si operele-balet pentru doi
actori si ansamblu cameral, “Ave”, si “Eva” pentru actrita si
ansamblu de percutie, (2010) — cu o noua partitura: “Unu Plus
Minus Unu.” Opera de camera in sapte tablouri pentru
soprana (Nicoleta Jidveanu, cu voce de o penetranta si
plasticitate timbrala remarcabile, cu un ambitus generos si joc

Nicoleta Jidveanu si Christian Alexandru Petrescu

"'f ; me

de scena dezinvolt), tenor (Christian Alexandru Petrescu, cu
glas mereu surprinzator gratie capacitati de a-l
modula/modela si adapta oricarui gen de cant si oricarei
maniere de miscare scenica) si ansamblu cameral, lucrarea
beneficiaza de un libret al autorului, in versuri pline de umor
si ironie de influentd caragialiana, dar si cu notabila
sensibilitate poetica. Demersul componistic consta, in fapt,
dintr-o succesiune de genuri muzicale, cu denumiri deghizate
in tot atatea jocuri de cuvinte cu iz carambolesc:
“Sinrondofonia” (combinatie intre sinfonie si rondo), op. 148
(Uvertura) e realizata in spiritul muzicii de café-concert, dat
fiind ca actiunea se petrece intr-un restaurant, a carui
scenografie mimeaza, ca si costumele celor doi protagonisti,
atmosfera de inceput de secol XIX. Simandicosi si aferati,
asemenea personajelor din Noaptea furtunoasa am putea
spune, Ea si El dialogheaza pe un fond care-si modifica
profilul, trecand de la eterofonia modala, la intonatii arhaice, si
altele, cu parfum oriental. “Suiciacconata” (alaturare a doi sau
chiar trei termeni: Suita, ciaccona, si, eventual, sonata) op.
149 (Dimineata) — o scriitura plina de fantezie, umor, cu

“Arhaeus”

pasaje declamate ca intr-un ritual arhaic, sau cantate n
spiritul cantecelor culese de Anton Pann pentru Spitalul
amorului. De pilda: “M-ai rapit usor/precum dalbii fluturi/sorb a
florilor/roud de-nceputuri;/m-ai rapit cu-aluré/de betiv in
zale/ce-mparte  cu ura/vinul din pocale...” etc.
“Tocchabanerata” (alternare de toccata si habanera), op. 150
(Femeia de ghiatd) - o arie nostalgica, in care soprana
deapana un fel de balada imaginara, comparabila cu Balada
Regelui din Thule a lui Goethe/Gounod (opera Faust). Liviu
Danceanu isi etaleaza aici maiestria in felul in care impleteste
ritmurile specifice celor doua genuri — unul punctat, repetitiv,
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celalalt lasciv - apeland la motive din
celebra Habanera din opera “Carmen”
de Bizet, si din la fel de celebra Toccata
si fuga in re minor de Johann Sebastian
Bach. “Cantasonata” (cantata si
sonata), op. 151 (Amiaza) — un moment
de intensa expresivitate actoriceasca a
tenorului Christian Petrescu.
“Pesfugarev” (adica pesrev plus fuga),
op. 152 (Celdlalt mal) — secventa
destinata tenorului, care face o lectura
ironic-acida a societatii umane din toate
timpurile, pe ritmuri dansante, de
coloratura oriental-americana, de la
pesrev la jazz si la musical.
“Varicercazioni” (variatiuni si ricercar),
op. 153 (Seara), pentru tenor solo este
sectiunea cea mai ampla si mai bogata
coloristic. Corzi, percutie, suflatori i
voci Tsi unesc si interfereaza timbrurile
pentru a reitera specificul renascentist
al ricercarului si pentru a reda patina
ehurilor bizantine ce sfarsesc intr-o
cantare ca cea “de strana”, din oficierea
slujbelor religioase. Dialogurile dintre
Ea si El dezvaluie fata ascunsa a
relatiilor interumane, cu moravurile,

“Delian”

———

plus/minus unu/noi/eu  tu/nimic/de
luat/nimic/de dat/nimic.” Muzica are o
expresie funebra, in consens cu vorbele
citate, venind Tnsa in contrast cu
tesatura eterofonicd presérata cu
motive modale, bizantine, orientale.
Admirabila punere in pagina si in act a
acestei sinteze de genuri si stiluri, ferita
totusi de riscul eclectismului. Membrii
ansamblului  “Archaeus” Anca
Vartolomei — violoncel, Rodica
Danceanu — claviaturi, Dorin Gliga —
oboi, lon Nedelciu — clarinet, Serban
Novac — fagot, Sorin Rotaru- percutie,
Marius Lacraru — vioara au fost, ca
intotdeauna, la inaltimea exigentelor
impuse nu numai de contextul
festivalier, ci si de traditia care i-a
consacrat si le-a daruit o longevitate de
aproape trei decenii.

* 27 Mai, ora 17,00. In Aula
UCMR am ascultat, in ciclul “Formatii
camerale prestigioase”, Cvartetul de
coarde, rezident in Germania, “Delian”,
cu o existenta relativ recentd (2007),
alcatuit din Adrian Panzaru si Andreas

_!I. ; [ I'_.'I ’I__—. |
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tradarile, iluziile si deziluziile de care
sunt responsabili toti indivizii, fie in
societate, fie Tn intimitatea vietii de
cuplu. Si, oricat ar parea de nepotrivit,
momentul liturgic ar putea avea totusi
legatura cu acele vagi aluzii biblice din
finalul textului: “marului cel divin/un
vierme-i suge mierea/trecutului
sublim/un con de umbra-i firea...”.
“Finocturnal” (Nocturna finala), op. 154
(Noaptea) are Tnsemnele Codei sau
Strettei. Textul rostit de ambii parteneri
pe un ton “ireal’, cum precizeaza
compozitorul, reduce totul la esenta,
sintetizand fintreaga actiune in doar
cateva cuvinte, silabisite: “tu/eu
noi/legat-dezlegat/ stréan/ constrans/
impuns/ strapuns/ spus dispus compus/
sedus redus condus supus/apus/unu

Moscho — vioara, Aida-Carmen Soanea
— viola, Romain Garioud — violoncel.
Pentru prima data pe scena SIMN,
cvartetul a produs o reald revelatie.
Fiecare instrumentist e nu doar virtuoz,
ci si un creator de stari emotionale si de
idei care circula fluidic de la unul la altul
si de la ei la auditor, sunetul e cizelat si
suplu, are consistenta, identitate,
personalitate. Intamplator sau nu,
alegerea lui s-a dovedit a fi ideala
pentru lucrari cu substrat spiritual-
filosofic, ca cele incluse in program:
“Cvartetul de coarde op. 24 nr. 6” de
Wilhelm Berger, creatie a anilor "50-"60,
de o clasicitate beethoveniana — de
altfel, chiar in debut descifram parca
aluzii la motivul dubitativ “muss es
sein?” (trebuie sa fie?) folosit de

Wilhelm Berger

Beethoven in finalul Cvartetului op. 135
— bazat pe numarul de aur datator de
masura, proportie, armonie, lumina,
aceasta din urma reprezentand una
dintre  aspiratile = compozitorului,
restituita si sublimata prin eterofonii si
unisonuri transparente, onirice;
“Cvartetul de coarde nr.1”, gandit de
Helmut Zaft in 1984, intr-o unica parte,

asemenea Sonatelor scarlattiene,
concentreaza forta, impulsivitatea
ritmica si linistea, materia si

spiritualizarea ei prin rarefierea urzelii
instrumentale; Cvartetul de coarde nr. 5,
“Ferne-Nahe, Verzweigungen, Splitter”
(Departare-apropiere, ramificatii,
scindare, faramitare - p.a.a.), de Gabriel
Iranyi — o alta maniera de cexpunere a
multiversurilor dihotomice, prin proiectii
ale materiei Tn suprasensibil, ca intr-o
oglinda reflectorizanta, ritmuri fantezist
asociate sau disipate n spatiu, prin
contrapunctari si contratimpi, rezolvate
in unisonuri cathartice. Captivant felul
in care interpretii Tsi alimentau
sunetul/sonoritatea cu afectivitate,
intelectualitate, extragandu-le, aidoma
initiatilor, din adancurile tainice ale
muzicilor respective. Neuitata va
ramane acea dupa-amiaza.

Ziua de 27 Mai a continuat, la
ora 19,30, in Sala “George Enescu” a
UNMB cu al treilea concert din ciclul
“Tineri muzicieni si muzica nouad”,
sustinut de catre Orchestra cu profil
simfonic, “Concerto”, a Universitatii de
Muzica din Bucuresti, sub bagheta lui
Bogdan Voda. Din pacate, eclectismul,
ca si alegerea nu tocmai inspirata a
lucrarilor unora dintre compozitori a

afectat semnificativ calitatea
manifestarii. Am reascultat Tnsa, cu
interese refnnoit, “Studii” pentru

orchestra de Liviu Glodeanu. Desi
scrisa Tn 1967, lucrarea este si azi la fel
de actuala si incitanta, ilustrand
quantum-ul de energie, fantezie,

i
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viziune creatoare de care dispunea unul dintre cei mai
talentati si promitatori compozitori ai deceniului al gsaselea,
alaturi de celalalt disparut prematur, Mihai Moldovan.
Nonconformist, Liviu Glodeanu scrie “Studiile” ca pe niste
“exercitii” ce au Tn vedere, nu atat “admiratia”, cat cercetarea
modului de functionare a structurilor si formulelor ritmice de
diferite origini - populare, de jazz, contrapunctice — sau a

Orchestr+ “&:ncerfo |

l!?: Eal..al.

combinatiilor timbrale contrastante — alamuri si corzi, percutie
si instrumente de suflat din categoria celor europene sau din
traditia populara (tulnicele bunaoara) etc. “Fragmente dintr-
un mozaic” op. 16, de Christian W. Berger (p.a.a.) a uimit prin
tratarea afigat clasicizanta a discursului muzical, de catre un
compozitor al prezentului. Cu toate acestea, in texturile
eterofonice si de unison, in contrapunctul modal, in substanta
meditativ-grava a expresiei, ca si in tendinta de a rezolva
conflictele dramatice prin culori pure, luminoase intuim ecouri
ale stilului componistic al tatalui sau, Georg Wilhelm Berger
(n-ar fi exclus ca aceasta prima
auditie absoluta sa fie de fapt un “in
memoriam”). Odata cu “Serenada” —
“Eine kleine Sonnenmusik” (Mica
muzica a rasaritului), de Myriam [[*¥8
Marbe, suntem iarasi impresurati de
indiciile multiversurile  sonore.
Conform unei practici frecvent
utilizate, compozitoarea plaseaza
instrumentistii si n cateva colturi din
sala de concert, multiplicand
rezonanta sunetelor emise din
orchestra Si creand efecte
stereofonice fermecatoare. Unisonul,
eterofonia, ritmurile — ancestrale, de
toaca, ale unui joc din Bihor etc. —
creioneaza un univers existential
arhaic, in care spatiul-timp sunt |
contopite in reverberatiile clopotelor
unei posibile vecernii universale.
lunfluentat de traditia modal-
romaneasca, dar si de cea
europeana, de extractie stravinskiana — imposibil de evitat! —
sau aluziv mussorgskiana, Bogdan Voda scrie o piesa
compozita, pe care o intituleaza, contradictoriu Tn opinia

noastra, “Ses voies incompréhensibles” (Caile, directiile sale
de neinteles, impenetrabile, ermetice); spun “contradictoriu”
deoarece, insusi faptul de a recurge la lirismul pastoral, de
coloratura folclorica, la ritmurile sacadat-ritualice desprinse
din Sacre, precum si la maiestuozitatea triumfala a alamurilor
din finalul piesei, perceptibila ca reminiscenta a atmosferei
din finalul “Tablourilor dintr-o expozitie” (Marea Poarta a
Kievului), de Mussorgski-Ravel,
denota mai degraba empatia
compozitorului fatd de aceste
repere stilistice decat ipoteza ca
ar fi apelat la ele tocmai din
dorinta Tncerca sa le inteleaga
mai exact semnificatile. Fara a
minimaliza efortul si competenta
interpretativa ale dirijorului si
capacitatea tinerilor
instrumentigti de a sustine mai
| mult decat onorabil un program
dificil Tn sine, nu pot sa nu
mentionez lipsa de discernamant
in alegerea, pentru finalul
concertului, a unor fragmente —
mult prea lungi — din Suita
1 simfonica “Mihai Viteazul” de
g Tiberiu Olah. Partitura, destinata
filmului  cu acelasi nume,
l ilustrand un anumit eveniment
istoric, adecvat peliculei
cinematografice, nu reprezinta catusi de putin statura si
dimensiunile reale ale personalitati compozitorului. Spre
deosebire de alte lucrari create la mijlocul secolului XX,
audiate pe parcursul festivalului, cea semnata in 1971 de
Tiberiu Olah a aparut ca desueta, monotona, irelevanta. O
spun cu tristete.

* 28 Mai, ora 19,00. Pe scena Studioului “Mihail Jora”

al Societatii Romane de Radiodifuziune a evoluat Orchestra
de camera Radio, sub genericul “Ansambluri de renume

national si international.” Dirijor Gheorghe Costin, solist
violonistul Ladislau Csendes. Terminat in 1965, “Concertul
pentru orchestra de coarde” este o mostra a rigorii
componistice a muzicianului complex care este Remus
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Georgescu. Adept al post-
modernismului, creatorul timisorean a
optat pentru stilul neoclasic, cultivat de
un Hindemith, printre altii, in voga in
deceniile cinci-sase ale secolului XX.
Axata pe tehnica de contrapunct ritmic
descinsa si din partiturile bartokiene ori
sostakoviciene, grefate periodic cu
portiuni de unison (si acesta inevitabil,
dupa utilizarea Iui spectaculoasa de
catre George Enescu, in Preludiul, “la
unison”, al Suitei | pentru orchestra),
muzica ia infatisarea unei palete vii de
culori timbrale distincte, infuzate de
instrumente de suflat sau de viora solo.
Ulpiu Vlad ne-a delectat cu o prima
auditie absoluta, “Flori de camp” pentru
cvartet si orchestra de coarde. Cautator
neobosit al esentelor ultime, al cailor de
acces la o stare de spirit edenica, Ulpiu
Vlad recurge invariabil la vis si la

Ulpiu Viad

elementele naturii, pe care le slefuieste,
slefuindu-si concomitent sinele propriu.
De data aceasta a gasit in puritatea si
gingasia florilor de camp echivalentul
armoniei absolute care sa reflecte, pe
de o parte, pilonul central al existentei
universului, pe de alta parte, dorinta sa
de perfectionare spirituald. Autorul iese
din sine, prin intermediul glissando-
urilor, alunecand in abisul unui vis
feeric, Tnvaluit in Ilumina difuza a
corzilor. Plutirea in spatiile celeste,
protejata de o plasa polifonica diafana,
discreta, dar rezistenta, e perturbata
totusi, inevitabil, de pulsiuni ritmice,
ingemanate Tintr-o fuga polifonica
dramatic de lucida. Dar, tot visul este
cel care are ultimul... sunet, restabilind
puritatea genuina a florilor de camp.
Insolita introducerea cvartetului de
coarde (Olga Berar — vioar |, Ciprian
Oravet - vioara a ll-a, Adrian Vasile —
viola, Mircea Marian — violoncel) in

ansamblul orchestrei, ca un grup de
ripieni din concertele baroce, sugerand,
poate, manunchiul delicat colorat al
“florilor de camp.” Atat cvartetul, cat si
orchestra si dirijorul s-au implicat n
modul cel mai natural in recrearea

acestei muzici serafice, ireale,
transformatoare. Tnainte de a cunoaste
viziunea lui Cornel Taranu asupra
dualitatii principiului “Yang & Yin”, ne-
am lasat pringi Th mrejele autoritatii
“Inaltimii (Altetei) Sale”, instalatid pe un
car alegoric in foyerul Salii Radio, pus n
miscare de fantezia debordanta a
compozitoarei si cantautoarei Irinel
Anghel. Oricat de extravagante, de
incomprehensibile la prima vedere,
performence-urile ei contin Thtotdeauna

{ Cornel Taranu

un sens ascuns, simbolic, pe care te
invitd, cu multa seriozitate, disimulata
insd de aparenta gratiei, umorului,
ironiei, teribilismului intr-un cuvant, sa-l
descoperi. Acoperit de o panza neagra,
pe care erau gravate, cu auriu, cuvinte
ca “renume de marca”, “prestigiu”, carul
alegoric era pus in miscare de trei
performeri-dansatori - Ana Costea,
Raluca Rosu, Bogdan Draganescu —
intruchipéndu-i probabil pe supusii lui
Octavian Augustus, Impéaratul Romei
(63 a.Chr.-19 p.Chr.). Renumit pentru
stilul sau dictatorial, Augustus i-a servit,

cu sigurantd, drept sursa de inspiratie
compozitoarei. Tronand in mijlocul si
deasupra tuturor, Irinel Anghel/alias
“Inéltimea Sa”, incununatd de coroana
de lauri aurii, isi clameaza superbia
rostind, dictatorial, cuvinte ca acestea:
‘sunt minunata, fantastica, magnifica,
faimoasa, puternica, cea mai mareata si
victorioasa” etc. Costumatia, inclusiv
peruca din plete albe, buclate, s-au
datorat colaboratoarei fidele a
compozitoarei, Raluca Ghideanu.
Mediul electronic, invadat de sunetul si
ritmurile infatuate, dar si sententioase
ale tobelor, a fost inlcuit, in final, de
armoniile purificatoare ale orgii, ca o
promisiune si incredere intr-un viitor
lipsit de violenta si tirania omului asupra
semenului sau. Fiecare spectacol
multimedia oferit de Irinel Anghel suna
ca un avertisment asupra pericolelor ce
pandesc omenirea, a carei constiinta e
anchilozata, constient sau nu, de
“somnul ratiunii.”

in fine, am revenit in sala de
concert. Apeland la simbolul principiului
oriental Yang-Yin - masculin-feminin,
plin-vid, animus-anima - Cornel Taranu
acorda o atentie preferentiala
caracterului impozant si incisiv al lui
Yang, prin masivitatea si duritatea
ritmico-armonica a orchestrei si
triumfalismul alamurilor, lasand prada
efemerului inciziile cantabile ale viorii si
violei, sau flautului din final — sugestiv
pentru luminozitatea discreta a lui Yin,
care insa, in ultima instanta, are rolul
miraculos de a ne “ridica in tarii” (ne-o
spune Dante in finalul Paradisului din
Divina Commedia!).

Prima auditie absoluta a lucrarii
lui Dan Dediu, “Nuferi”, pentru vioara si
orchestra de camera, nu face decat sa
deruteze functia asociativa a inteligentei

Dan Dediu

noastre (!), facand aluzie, indirecta, la
tabloul cu titlu omonim al lui Claude
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Monet. Din “istoria Nuferilor”, povestita
de Tnsusi compozitorul, reiese clar lipsa
oricarei legaturi cu pictura in cauza! In

realitate este vorba despre un
“continuum sonor mineral”’, “tradat” de
multiple “sparturi”, ale viorii, pianului,

Diana Gheorghiu

trompetei,
suprarealist”, care sfarseste prin a se
supune, inevitabil si irevocabil, itelor
unui “fatum” implacabil! Si totusi, imi
este imposibil sa nu vad in finetea
grafica a pasajelor viorii, Tn ritmul

matasos si irizat al sunetelor
diamantine, disipate pe suprafata
linistita a apei, Tn liniile suave schitate
de flageoletele viorii soliste,
ingemanarea dintre simbolul nuferilor
de la Giverny, simbol al eternitatii
sufletului, Tn  mitologia egipteana,
primind si iradiind lumina soarelui, lacul
oglindu-le profilurile pacifice sau
subtextul idilei romantice dintre Monet si

Alice Hoschede, pentru care pictorul
imporesionist ar fi imortalizat nuferii in
nu mai putin de 250 de panze! Or, Dan
Dediu ajunge si el la
concluzia ca duo-ul
indragostitilor este...
“compatibil’! Tn orice
caz, piesa e extrem

de meticulos
“bricolata”, pentru a
obtine puritatea

aproape mistica a
expresiei, in care
vioara este punctul
nodal, centrul initiatic
al muzicii,
mentindndu-se
constant Tn zona
lirismului consonant,
cantabil, fantasmatic.
Sa fie aceasta noua
q fazd componistica a
lui Dan  Dediu?
Esenta ei eliberata de
materialitate a dat impulsurile cuvenite
instrumentigtilor orchestrei si dirijorului
Gheorghe Costin, cu totii patrunsi
instantaneu de sensurile criptice ale
muzicii. Ladislau Csendes s-a
dedublat efectiv, devenind din
persoana fizica, concreta, duhul
suprasensibil al muzicii insasi.
Reactia publicului a fost neasteptat
de entuziasta, solistul acceptand sa
biseze, oferind o piesa scruta, care
i-a fost dedicata de acelasi Dan
Dediu, “Cislodia” (0 melodie in
do diez minor), dificila tehnic,
dar apropiata ca estetica de
“Nuferi”, prin finetea filigranata a
ritmurilor si tehnicii de pizzicato.

* 29 Mai, ora 21,00, o alta
intalnire cu tinerii si muzica
noua, si cu ansamblul SIMN
2014, dirijat de Lucian Beschiu,
| in Studioul de Opera Multimedia
al UNMB.

Cristina Uruc a dedicat duo-
ului clarinet-vioara piesa intitulata
“Farfalle” (Fluturi), o muzica plastica,
presarata cu flageolete transparente
si linii melodice catifelate, sugerand
zborul, dansul, dialogul imaginar al
fluturilor, care comunica prin emiteri
de semnale intretaiate contrapunctic
intre cele doua instrumente.
Compunand “Mandukya” .
Opposites (Constiinta si opusele ei),
pentru pian, vioara, clarinet si
sunete  preinregistrate, Diana
Gheorghiu a avut in vedere simbolistica
esoterica a Upanishadelor, alegand-o
pe cea mai scurta dintre cele 12,

referitoare la cele trei stari de constiinta
traversate de fiinta umana, AUM:
veghea, visul si somnul profund. Pentru
a le defini muzical, autoarea utilizeaza,
pe rand, ritmuri cu sonoritate percusiva,
mergand de la unele cu caracter ritualic,
emise de tobe si de acordurile pianului,
pana la cele ale vioarii si clarinetului, ce
descriu forme circulare, de mandala,
pregatind trecerea de la veghe la vis;
vocile misterioase ale naturii, care ajuta
spiritul sa paraseasca corpul, intrand in
starea de visare, urmate de accentele
stranii, incantatorii, ale clarinetului ce
deseneaza aerian figuri vagi, din ce in
ce mai incerte, mai imperceptibile,
semnaland atingerea linistii desavarsite
obtinutéd prin intrarea constiintei in
somnul cel profund. Alexandru Murariu
a construit, din puzzle-ul rezultat din
combinarea timbrurilor de flaut, percutie
si pian, un trio plin de umor, cu imitatii
ritmice aparent dizarmonice, intrucat
fiecare instrument canta in maniere
diferite: grav, parodic, ludic, liniar sau cu
o retorica fluctuanta (flautul), niciodata
previzibila — ceea ce are meritul de a
mentine mereu treaza curiozitatea
auditoriului. Veronica Anghelescu si-a
denumit noua partiturd cu o sintagma
nostalgica, ce reproduce fitlul cartii
semnata in 1953 de catre scriitorul
britanic Arthur C. Clarke, “Sfarsitul
copilariei”, si a gandit-o pentru clarinet si
percutie (Andrei Theodoru si Sorin

Cristina Uruc

Rotaru). Pe langa abilitatea cu care
stapaneste elementele de limbaj, tanara
muziciana igi pastreazd intact simtul

echilibrului, al nuantelor si al
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contrastelor judicios plasate in context,
pentru a asigura armonia intregului.
Frenezia instrumentala, cu ornamente
multiple de ecourile vibrafonului, si
reliefuri viguroase, nu lipsite de
dramatism, alterneazéd permanent cu
altele, interiorizate, schitdnd parca
elanurile si momentele de melancolie
tipice adolescentei. Interventia
clarinetului-bas, cu timbru morbid,
glissadnd inspre esentele ancestrale de
bocet, pune in evidentd, Tintr-o
secventd secunda, regretul nostalgic
dupa o perioada deja apusa, pe care
nu o mai poate trai decat ca pe o
realitate imprimata adanc in memoria
afectiva. Nu intamplator, piesa a fost
distinsd cu Premiul | la competitia
nationalda de compozitie “Stefan
Niculescu.” In fine, Diana Simon
experimenteaza, in piesa “Trini(s)on”,
trei stiluri componistice pe care le
armonizeaza intr-un septet pentru
pian, vioara, flaut, clarinet, corn,

violoncel si percutie: sonoritati volatile,
luminoase, policolore, in maniera lui
Debussy; amploare ritmica de factura

simfonica, si o interferare de semnale
de corn gi sonoritati cu pating arhaica,
renascentista. Sensibila, autoarea se
refugiaza n timpuri apuse, carora le
duce dorul, chiar daca nu le-a trait la
propriu.

Alcatuit din  instrumentisti
seriosi, bine pregatiti si receptivi la
particularitatile ~muzicii noi, formatia
SIMN 2014 a raspuns cu brio
sugestiilor dirijorului Lucian Beschiu,
experimentat Tn interpretarea muzicii
contemporane in cadrul ansamblului
SonoMania, fondat in 2012 de catre
compozitoarea Diana Rotaru.

* 30 Mai. Ultima zi a
Saptamanii Internationale a Muzicii Noi

a debutat cu Simpozionul de
muzicologie, “Curente si tendinte in
muzica romaneasca $i universala de
dupa 1990”, organizat exemplar de
catre prof. univ. dr. Olguta Lupu, in Sala
“Dinu Lipatti” a UNMB. Foarte bogat si
variat ca tematica si participare,
simpozionul a pus in valoare o serie de
aspecte mai putin cunoscute sau
investigate ale muzicii roméanesti, din
spatiul  european si  american.
Interesante si original concepute mi s-
au parut comunicarile prezentate,
printre altii, de catre Oana Andreica,
lector la Academia de Muzica din
Cluj-Napoca,
preajma lui Costin Miereanu”, Garry
Barnett, de la Universitatea din
California — “Un portret al muzicii
postmoderne pentru pian solo”,
Lavinia Coman, profesor la UNMB —
“Ombra del mar™, sapte Cantece de |
Nicolae Coman, Nicolae Gheorghita,
conferentiar

muzica din Bucuresti — “Directii de

cercetare in muzicologia bizantina [§

romaneasca dupa 1990”, Liviu
Marinescu, profesor la Universitatea
de Stat Northridge din Los Angeles —
“Conceptul plasmei sonore Tn muzica
lui Horatiu Radulescu”, Olguta Lupu —
“Citatul in lucrari de dupa 1990, ale lui
Tiberiu Olah” si chiar comunicarea
destul de neobisnuita pentru zona
muzicii, a Oanei Balan, lector la
Academia de Muzica din Cluj-Napoca,
despre “Dezvoltarea antreprenoriatului
muzical ca suport.” Tot atunci au fost
lansate si cateva carti si partituri nou
aparute la Editura Muzicala:

Dan Constantinescu

“20 de minute in

la Universitatea de ||

“Heterosimfonii” de Cornel Taranu,
“Cele sase peceti, cantata pentru cor
mixt, solisti si mediu electronic” de
Maia Ciobanu, volumele “Muzica noud”
de Elena Maria Sorban,
“Postmodernism si Digimodernism in
muzica: perspective filosofice”, de
George D. Stanciulescu si “Muzica —
sfera a interferentelor”, a subsemnatei.

Seara, am participat la

concertul de inchidere a celei de-a
XXIV-a editii a SIMN, sustinut de catre

Orchestra Nationala Radio, in Studioul
“Mihail Jora”, in ciclul “Ansambluri
muzicale de renume national gi
international.”

Sub  bagheta lui Horia
Andreescu, s-au succedat doua creatii
clasice sa le spunem, apartinand lui
Dan Constantinescu si Anatol Vieru,
si o prima auditie absoluta, semnata
Adrian lorgulescu.

Dan Constantinescu Tsi
definitiveaza “Simfonia de camera”
op. 29, in 1968, probabil cu gandul la
Simfonia de camera a lui George
Enescu. Timbrul suflatorilor
predomina si aici, incluzandu-I pe cel
al trompetei — relevant in devenirea
demersului enescian. Nobletea si
rafinamentul intelectual ale Iui Dan
Constantinescu se reflecta 1n
coloritul timbral armonios si subtil,
obtinut din interferarea timbrurilor
suflatorilor cu al instrumentelor de
percutie cristaline, si, de asemenea,
in perlajul pictural al sunetelor
incastrate in textura post-seriala a
ansamblului. Si, pentru a crea
contrastul necesar unei constructii
bine proportionate, compozitorul
recurge, intr-o a doua sectiune, la
percutia de lemn, la arpegierile

-
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expansive ale pianului si la o serie de conglomerate ritmico-
timbrale distincte. Finalul e destinat suflatorilor, timbrul lor
confundandu-se pentru cateva clipe cu cel al viorii.
Pretiozitatea simfoniei de camera a lui Dan Constantinescu
s-a regasit si in “Dublul concert pentru vioara, violoncel si
orchestra” de Anatol Vieru — soliste Raluca

prisma rememorarii celor mai duioase clipe ale acelei
perioade. Corul de copii silabiseste, inca de la primele
masuri, melodii din folclorul copiilor, ca un motto ce
precizeaza, dintru-"nceput caracterul genuin al istoriei ce va
urma. Adrian lorgulescu pune laolalta motive de colinde

arhaice, semnale medievale de

Stratulat si Andreea Timiras, doua artiste
de aleasa tinuta, stilate, sensibile,
inteligente. Anatol Vieru trateaza
instrumentele soliste Tn spirit brahmsian,
nu numai in  privinta  scriiturii
contrapunctice, a Tmpartirii tripartite a
discursului, ci si in aceea a coincidentei
registrelor, la un moment dat, fapt ce lasa
impresia unui singur instrument. Semnalul
scurt al trompetei se transforma, pe
parcurs, in leit-motiv, cu rol de pigment in
desfasurarea sonora. Trecerea la o parte
mai lenta se face, paradoxal, prin dialogul
acid, in raspar, al viorii si violoncelului.
Expresia tensionata se converteste in
cantabilitate si  acalmie, ambele
instrumente atingand inefabilul, feeria, in
duo-ul lor solistic. A fost nevoie, deci, de
confruntarea vointelor, pentru a se ajunge
la opusul lor! Aidoma finalului concertului
brahmsian, finalul celui de Anatol Vieru se
infiripa spontan, in ritm sprintar de joc
popular initiat de vioara si preluat de
violoncel, intr-o comuniune euforica,
jubilanta, incheiata cu o acolada fantezista ce revine tubei si
clopotelor. Spledida muzica, splendida interpretare! Stiinta

Anatol Vieru

Adrian lorgulescu

muzicala solid asimilata in timp, a lui Horia Andreescu,
dublatd de pasiune, muzicalitate, de capacitatea de a
patrunde si sesiza fata ascunsa — uneori chiar autorului! -
oricarei creatii, au convers catre realizarea, impreuna cu
membrii Orchestrei Nationale Radio, a unui act interpretativ
de o acuratete ireprogabild. Programul s-a incheiat cu
“Simfonia a IV-a, cu cor” de Adrian lorgulescu. Muzica e
traversata, de la un capat la altul, de candoarea si duiosia
copilariei, catre care compozitorul ajuns la varsta maturitatii
se intoarce, ca la un liman datator de entuziasm si energie,
asa cum facusera Tnainte un Enescu sau un Mahler, prin

alamuri, vocalize abstracte, dupa
tiparul versurilor albe, rostite
aproape mecanic, fara nuante,
cu scopul de a sublinia curgerea
impasibila a  timpului -
semnificativa, sentimental, doar
pentru fiintele umane... Dar,
dupa contemplarea  quasi
visatoare a unui  trecut
irecuperabil in fapt, luciditatea
constiintei Tsi impune autoritatea,
trezind fiinta la realitate. Este
momentul in care alamurile
preiau ritmul ingenuu din
folclorul copiilor, cu disperare
dramatica, Tn armonii compacte,
acablante, acoperind strigatul
interior al compozitorului: “Un-de
esti  co-pi-la-rie...”?!  Ecoul
acestei disperari se continua in
vocalizele unei soprane din cor,
marcate de inflexiuni tAnguioase,
ca de doina de jale, intonate in
registrul grav, Tn timp ce
sonoritatea orchestrei ramane suspendata, sau suspenda, in
mod straniu, si timp, si spatiu. Ca si cand ne-am fi intors la
Facerea lumii, cand pamantul era netocmit si gol, cerul
amintirii se intuneca si el. Alamurile, masive (4 corni, doua
trompete, doi tromboni, carora li se alatura doi fagoti si
timpanii), initiaza un asalt ritmic marsaluit, precipitat pana la
exasperare, intr-un crescendo paroxistic ce atrage in
valtoarea lui si vocalizele corului. Cosmar, avertisment,
halucinatie? Posibil, intrucat, exasperarii ii succede rapid
limpezirea gandului si sufletului, cu ajutorul flautelor, ce
reinstaureaza atmosfera inocenta, reiterand motivele din
folclorul copiilor. Ritmurile se dilata, corul si orchestra
stationeaza pe sunete lungi, in unison, iar trompeta instituie
un climat de sarbatoare sacra, intonand crampeie ale unei
colinde de Créaciun... Intregul esafodaj orchestral absoarbe si
disociaza in eter toate reminiscentele motivice ale vietii de
copil, filtrate acum prin memoria afectiva, readuse in prezent
ca prin vis, si estompate la fel de fantomatic cum au aparut.
Adrian lorgulescu s-a destainuit Tn acest opus cu sinceritate
necenzurata, elaborand o muzica impresionanta prin
autenticitatea si maiestria redarii trairilor emotionale, facand
abstractie de riscul de a deveni sentimental pe alocuri. Este
0 opera ce merita sa fie reprogramata independent de
ocaziile speciale pentru care a fost creata.

Corul Academic si Corul de copii pregatite impecabil
de Dan Mihai Goia si Voicu Popescu, orchestra dirijata de
catre Horia Andreescu cu grija de a nu “strivi corola de
minuni a lumii” inocente a copilului care ar trebui sa existent
in fiecare dintre noi pana in ultima clipa, a asigurat unul
dintre finalurile cele mai potrivite unui Festival ca cel al SIMN.
“Pourvu que ¢a dure” cat mai multe editii de acum incolo.
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File din poveste

lad VAIDEAN

Intre lucrurile inevitabile ale acestei lumi trebuie sa
numaram gi atractia irezistibila pe care orice gest introductiv
este menit sa o exercite asupra nevoii de a cauta

] LYk d

Jin Wang si Orcﬁes'tr_a' “Uf IV@}si .

semnificatii, de a ageza sub bataia unui cat de discret drapel
simbolic, de a oferi expresie esentializata unui anumit mesaj
calauzitor. Oricat de modest, alergic la
solemnitate sau chiar accidental ar
parea, gestul introductiv nu poate
ramane pe un teren neutru, nu poate
scapa de iscodirea privirilor
~hermeneutice” deoarece el intampina
si anuntd, invitd si rapeste. In cazul
unor demersuri ce denotd intentii
programatice, la el se vor raporta toate
retrospectivele, Tn el toate ulterioritatile
isi vor cere saménta si masca
inaugurala care sa le ofere protectia
existentei necesare si coerente. Sau,
in cazurile mai simpatice (si mai
frecvente), gestul introductiv nu va fi
decat expresia vointei de a atrage atentia, de a promova si a
aduce in fata un element care nu are cine stie ce pretentii de
reprezentativitate simbolica sau de impulsionare a unui
traiect evolutiv, ci doar se inscrie intr-un mozaic expozitiv,
meritand totusi sa fie agsezat in cap de lista precum momeala
in carligul unditei.

latd un paragraf introductiv care se descopera pe
sine prea putin alergic la solemnitate si deci igi agteapta
justificarea apta ,sa il coboare in concret”. Ma intreb atunci:
in privinta unui festival dedicat muzicii noi, ce debut mai
potrivit poate fi decat acela de a aduce sub pantecul batran
al Ateneului Romén o orchestra de tineret care sa prezinte,
inainte de toate, o lucrare proaspata scrisa de unul dintre cei
mai promitatori tineri compozitori romani? In 24 mai, cea de-
a XXIV-a editie a Saptamanii Internationale a Muzicii Noi asa
a nceput: cu Orchestra Simfonica ,Universitaria” — alcatuita
din studenti si masteranzi ai Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti — incercand sa convinga publicul
despre meritele justificate ale colegului lor compozitor

Sebastian Androne de a i se prezenta piesa Erebos chiar in
deschiderea festivalului. i, cu siguranta, publicul va fi
descoperit in Erebos acea imbinare de fragezimi si pacate
ale tineretii care starneste atasament si curiozitate. Atentia
pentru evocarile ritualice pe care este bine sa le provoace o
astfel de muzica inchinata zeului grec al intunericului si al
mortii, prefigurarea Tmpletirilor timbrale in termeni
acumulativi si oarecum ,astringenti”, conturarea in maniera
solo a unor lansaje melodice care sa aprofundeze ritualul,
pana si eventualele stagnari sau insuficiente
§ dezvoltatoare — toate au lasat sa transpara, dincolo de
piesa in sine, entuziasm si constiinciozitate, calitatile
necesare nu doar pentru deplasarea pasului pe drum, ci
si pentru deplasarea drumului inspre vaile si vamile
impredictibile ale autocunoasterii. In acest sens, ca
element definitoriu pentru personalitatea lui Sebastian
Androne, as indrazni sa evidentiez si sa propun spre
| pastrare o anumita frustete panteistda de care

| sensibilitatea creatoare i se arata amprentata aproape in
permanenta. Parca ghicesti ca radacinile lui au respirat
aerul tare de munte.

Dar iata ca deja eu, colegul-muzicolog care
invidiaza si admira in acelasi timp, as putea sa fiu acuzat
de partinire congenera. imi asum acest risc, deoarece
cred ca toti cei putini asemenea lui Sebastian Androne
merita din cand Tn cand cate-un reflector afectuos.

Daca s-a inceput prin promovarea unui tanar
creator, urmatoarea lucrare din repertoriu a fost aleasa
astfel incat sa ocazioneze nu doar (re)savurarea lucrarii
in sine, confirmata ca valoare componistica, ci si defilarea
unor cat mai diverse si dezinhibate
potente interpretative. Astfel, prin
cavalcadele de luxuriante timbrale si
nestanjeniri eclectice pe care le abat
asupra ascultatorului, Variatiunile
cinematografice de Dumitru Capoianu
reprezintd una dintre acele ,salbaticii”
subjugante care solicita, din partea
oricarui ansamblu orchestral, la fel de
nestanjenite  risipiri  tehnice  si
psihologice, veritabile stoarceri de
aproape toate sudorile artistice de care
este capabild o orchestrd. In aceasta
privinta, Orchestra ,Universitaria” a
dovedit ca s-a hidratat cum trebuie,
caci a avut de unde sa asude. Pe de
alta parte, pentru a impiedica destramarile pasionale, o
anumita luciditate si detasare ar fi probabil necesara in cazul
oricarei avalange sonore. Din acest punct de vedere cred c3,
pe masura ce se apropiau de ametitoarele musturi ritmice si
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cockteil-uri ciclonice din final, studentii
nostri — sau, poate mai precis, studentul
nostru de la tobe - s-au cam
transformat n niste cai naravasi, cat pe
ce sa isi propulseze galopul prea
infocat dincolo de hipodrom. De altfel,
probabil ca firea entuziasta, aproape
dionisiaca a dirijorului Jin Wang a
permis aceasta inflamare a drojdiei
tineresti care si-a avut, pana la urma,
farmecul sdu. Ins& pana la un punct.
Dupad asemenea dezlantuite
demonstratii, urmare mai binevenita
decat o piesa de Doina Rotaru nici ca

Doina Rotaru

sa fie, fintrucat Tisi propune sa
adanceasca un scenariu inepuizabil:
ritualul purificator.

n finalul concertului,
entuziasmul si prietenia despre care am
pomenit ca il antreneaza pe dirijorul Jin
Wang s-au aratat drept aceleasi forte
care il stimuleazd pe compozitorul Jin
Wang: am asistat la deversarea destul
de zgomotoasa a unei lucrari intitulate
Concerto for the Young Orchestra.
Dupa cum 1i spune si numele, ea

ramane marturia unui repertoriu
orchestral devenit personalizat gratie
dedicatiilor. Caci

vehementa aproape
exorbitanta in ceea ce
priveste alambicarea
unei teme cromatice,
avand rolul refrenului
intr-o forma de rondo,
cu niste cuplete in
care sunt reproduse
diverse sonoritéati
(baroc, neo-romantic,
jazz, rock) intrerupte
uneori de incercari de
umor sonor (anume
citarea, cam prea

se putea. Prin forta contrastului de
caracter dar si  de formatie
instrumentala — intrucat a fost vorba de
Concertul nr. 1 pentru flaut, 13
instrumente de coarde si percutie —, am
putut de data aceasta sa apreciez
sensibilitatea nu prea incandescenta,
dar constiincioasa a studentilor ramasi
pe scend, intre care solistul Octavian
Moldovean a stiut sa se integreze sau
sa se profileze pe masura afectiunii
netarmurite pe care Doina Rotaru o
nutreste pentru familia instrumentala a
flautelor. Si fie-mi ingaduit sa remarc
incd si inca o data cum, ascultdnd
aceasta muzica atemporala, desprinsa
parca direct dintre voalatele tesuturi
sufletesti ale unei fapturi legendare, am
avut impresia ca ursitoarele, sfintele
binefacatoare si toate patroanele
feminine din basme o astfel de muzica
ar fi compus: mangaietoare si magica
prin excelentd, de a carei potiune
binefacatoare nu contenim sa ne lasam
subjugati, oricat de bine am sti dinainte
despre inconturnabila-i consecventa cu
sine insasi. Caci, intr-adevar, ca in
cazul oricarei incantatii care cautd sa
dezmorteasca arterele ce hranesc
biunivoc sinele si lumea, reiterarea unei
anumite finlantuiri etapizate poate fi
ghicité Tn multe piese ale Doinei Rotaru.
Dar, pana la urma, aceasta muzica nu
poate decat consecventa cu sine insasi

insistenta, a unor
sonerii de telefon), fac din piesa lui Jin
Wang un fel de exercitiu stilistic stufos,
pe care eu unul nu l-am putut trece
dincolo de stiinta — aceasta de
netdgaduit — a tuturor posibilitatilor
aparatului orchestral.

*

Cooptarea interesului tinerilor
pentru muzica noua a continuat intr-un
plan si mai profund — cum nu cred ca se
intdmpla prea des —, anume a ajuns
pana la apreciabila distantd a anilor de
liceu, acolo unde, trebuie sa
recunoastem, muzica noua nu prea
reuseste sa Tisi raspandeasca ecoul.
Aceasta deoarece, inainte de a-si
intinde antenele si inspre sonoritatile
care sunt reprezentative tocmai in
virtutea  contemporaneitatii, toata
floarea muzicala este mai intai
antrenatd sa se scufunde pana peste
urechi in Czerny si in ingurgitarea cat
mai grabnica a canonicelor precedente.
In aceste conditii, a fost cu atat mai
admirabil — cel putin in ipostaza sa de
proiect — concertul cameral sustinut de
elevi ai Colegiului National de Muzica
“George Enescu”. Demni fiind de cele
mai calde Tncurajari, numele tuturora ar
merita pomenite, chiar si numai cu titlu
informativ: Mihnea Mlak Marginean,

Gabriel Gatan, Nil Miladin, Vlad
Visenescu, Filip Pandelea (pian), loana
Popescu, Alexandru Semeniuc,

Andreea Bernevic (vioara), Camelia
Ciobanu, Alexandra Pascaru
(violoncel), Vivianne Caragea, Isabella
Matei, Ana Maria Tomosescu (flaut),
Roxana Nichita (oboi), Sorin Paraleu
(fagot). Timp de o saptamana, tofi
acestia au participat la un masterclass
de muzica noua desfasurat sub
indrumarea pianistei Andreea Butnaru,
a violoncelistului Florin Mitrea (membrii
fondatori ai Ansamblului MusicaViva) si
a clarinetistului Emil Visenescu.
Desigur, stim ca in data de 25
mai s-au intdmplat in lume multe alte
evenimente, printre ele numarandu-se
si alegerile europarlamentare. Acest
fapt — pe langa altele, mai relevante
totusi, dar pe care, in genere, ne codim
sa le precizadm deoarece tin de notoria
lipsé de audientd a muzicii noi pana si
in randurile divizate ale breslei — va fi
contribuit si el la un public alcatuit din
maximum treizeci de persoane, dintre
acestea doua treimi fiind de fapt insisi

Andreea Butnaru

elevii-interpreti si, probabil, unii parinti.
Dar s-ar putea crede ca, atinsi de
snobisme Tmbufnate, aducem celor
absenti reprosuri post-festum, si asa
zadarnice. Mai bine va fi daca vom
arata cum putine situatii artistice pot
~mblanzi” mai mult un public avizat
decat astfel de fragede reuniuni
camerale carora, atunci cand se
apropie de muzica noua cu specifica
timiditate, nu li se poate pretinde
excelarea prin profunzime sau deplina
intelegere. De fapt, ele cuceresc prin
insusi gestul lor de apropiere, iar lucrul
palpitant la un asemenea concert este
tocmai asistarea la nasterea
sensibilitatilor artistice, la urzirea acelor
conexiuni  tehnice, afective i
intelectuale necesare pentru a decoda
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tipologii muzicale care au ajuns sa se organizeze dupa
modalitati diferite de cele ,clasice”. Caci, iIn ansamblul
interpretarilor marcate de o atitudine generala care palpeaza
cu sfiala sau, dimpotriva, executa cu hazardate avanturi

si subiectivele conditii pentru a fi calificate drept niste
recitaluri frumoase. ins&, in acelasi timp, trebuie s& arat ca —
fatalitate! — sunt perfect constient: lasat singur, acest
generos, vag si demonetizat epitet, ,frumoase”, ramane cam
suspect. De aceea, voi incerca s& ii dau concretete

pasionale, remarci din cand in cand scurte sclipiri, subite
coagulari ce afiseaza pete de culoare tot mai aprinsa,

remarcand finainte de toate o voce seducatoare
apartinandu-i unei doamne la fel de seducatoare intitulate
Lilianna Zatesinska, mezzosoprana poloneza care s-a
numarat printre invitatii de marca ai festivalului.
Intr-adevar, aceasta-i explicatia: puterea de
seductie. Cred realmente ca multi dintre putinii dar, fara
indoiald, privilegiatii spectatori prezenti in 24 mai in aula
Palatului Cantacuzino n-au avut incotro si s-au pomenit,
incetul cu incetul, angrenati pe acea poteca mistuitoare,
irepetabila care, atunci cand interpretii nu doar stapénesc,
Ci si traiesc ceea ce canta, apare si se adanceste ca intr-un
tablou ce contureaza perspective optice impredictibile,
imbinate in asa fel, Tncat sa creeze orizonturi multiple,
simultane, poate chiar iluzii tridimensionale. Cu alte
cuvinte, Tn cazul unor interpreti atat de lucizi si, in acelagi
timp, ,posedati” de ceea ce canta (si, tocmai de aceea, atat

de ispititori) precum Lilianna Zatesinska, e vorba pur si
simplu despre o irezistibild invitatie de parcurgere a
aceluiasi drum, o ,rapire” blanda pe care acestia o indreapta
asupra oricarui spectator care isi are urechile si sentimentele
desfundate. Faptul e cu atat mai

marturii ale coacerii
fructului. De altfel, 1n
privinta gradului de
asimilare a pieselor, am
sesizat ,cumintenia”
intregului repertoriu, 1n

sensul ca nicio lucrare nu
era aleasa din categoria
celor pronuntat
avangardiste, ci toate
pastrau legatura cu sevele

stilistice consacrate:
impresioniste, modal-
folclorice, neoromantice

s.a. Pana la urma, prezenta
muzicii noi in scoli fiind una
eminamente fantomatica,
fusese firesc si intrucatva necesar ca elevii sa nu se
confrunte cu ne-familiarul absolut. Asa ca, pentru o mai
decisa dezmortire spirituala si eliminare a
prejudecatilor, aceasta initiativa de a-i imbia pe elevi
cu muzica ce se compune chiar in timpul formarii lor
ar merita continuata, macar intr-un cadru mai special
precum cel al festivalului SIMN, si pe teritorii mai
.exotice”, si cu o frecventa de spectatori mai...
onorabild, deci mai in masura sa incurajeze.
*

Pascal Bentoiu

O particularitate mai ,poetica” a editiei SIMN
din acest an a fost prezenta ofertanta a repertoriului
de lieduri. Mai precis, au fost programate trei
recitaluri de acest gen, fiecare atingand, in felul sau,
acea adancime intima in care cu atata zgarcenie
accepta de obicei sa se intrepatrunda muzica si
cuvantul poetic. De fapt, ar fi acum momentul sa
avertizez si sa Imi asum lipsa de echidistanta pe care
»Slabiciunea” mea muzicala pentru lied si, in general,
pentru cadrul cameral ma va face sa o arborez in
cele cateva insemnari urmatoare. Cele trei recitaluri
au intrunit, pentru mine cel putin, toate misterioasele

imbucurator atunci cadnd cu o asemenea
putere de seductie e Tnzestratd muzica
noud, adica acea muzica de care foarte
putini s-ar grabi sa se arate ,sedusi’.
Lilianna Zatesinska tocmai asta reuseste:
sa confirme inca o data faptul de
netdgaduit ca, oricat de valoroase sau,
dimpotriva, nereusite ar fi in sine piesele
abordate, interpretul este cel care le urca
sau le coboara in functie de gradul sau de
implicare. Astfel, am avut ocazia sa luam
contact cu trei figuri actuale din repertoriul
polonez — Pawel Szymanski, Andrzej
Panufnik si Alicja Gronau — a caror
specificitate comuna a parut sa constituie
o rafinata economie de mijloace care miza
pe efectul sugestiv, in mare parte delicat, in acord cu
substanta unor versuri care evocau, in cazul primilor doi
autori, un Trakl, un Chopin

George Balint

sau se inlantuiau sub titluri
precum Das Bedauern,
Das Schmerz (o
| particularitate interesanta

a constat in faptul ca toate
textele alese erau scrise in
limba germana).

Dincolo insa de
repertoriul polonez pe
care, fireste, il cunoaste
cel mai bine, il
promoveaza si chiar il
influenteaza (ntrucat
primeste frecvent de la
compozitori lucrari
dedicate  vocii  sale),
doamna Zatesinska a
incantat Si prin
prezentarea la fel de

3]
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empaticd a doua lucrari romanesti: a
fost vorba mai intai de lirismul filozofic,
invesmantat in cumpatate gramatici
moderniste, ce caracterizeaza Poetul si
marea si Obdrsii din ciclul de Cinci
cantece pe versuri de Nina Cassian al
lui Pascal Bentoiu, apoi de aerul sonor
rarefiat, abstractizat, organizat in jurul
unor aforisme existentiale pe care
George Balint le graveaza, cu
binecunoscuta-i  apetentd pentru
conceptualizare, in solicitanta si
indelungata De Hebdomadibus.

Dar n-as vrea nicidecum sa
neglijez importanta (si impozanta)
pianistului Mihai Murariu. Asa ca n-are
rost sa insist prea mult. El a facut tot ce
trebuie, cum trebuie si cand trebuie: a
consunat, a reliefat, s-a pliat, s-a
avantat, s-a retras, a sustinut, a vibrat,
a asteptat, a intdmpinat, s-a adaptat.
Pentru toate acestea si pentru multe
altele, orice pianist — fie el solist sau
acompaniator — trebuie sa il invidieze.

In aceeasi Auld a Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor,
insa in cea de-a sasea zi a
festivalului (29 mai),
binecunoscutul duo cameral
Bianca si Remus Manoleanu a
sustinut un nou recital de lied
contemporan prin care a
demonstrat inca o data faptul ca
imbinarea muzicii si a poeziei
invita la acel tip de dedicare | ¥
artistica a carei persistenta nu va |
putea fi banuita niciodata de
autosuficienta,  intrucat  fsi
propune explorarea unui univers
inepuizabil, mereu inzestrat cu
cotloane si adancimi nebanuite.
De aceea, distinsul

profesionalism artistic si sclipitoarea
discretie cu care sotii Manoleanu se

pastreaza consecventi cu ei ingisi nu i
impiedica sa isi mentina in acelasi timp

prospetimea prin consacratul lor
interes pentru prime auditii. In cadrul
recitalului la care am asistat, multe

lucrari au fost
interpretate  pentru [
prima oara: doua
bucati, delicate si

intens rafinate, din cel
mai proaspat ciclu de
cantece al lui Nicolae
Coman (Sapte lieduri
pe versuri de Miquel
Marti i Pol), ciclul Lu-
Mi-Dum de Darie
Nemes Bota (pe
versuri de R&zvan
Ropotan), care a lasat
o puternica impresie
prin toate acele semne
ce disting — as indrazni

s& dorm... M-am copilarit. / Cine mai
bate, nu sunt acasa, / Cine intreaba,
lasa...”. Prin muzica ce se impletea in

sa cred - B®Bjanca si Remus Manoleanu

= o
capodopera in [§

miniaturd  (echilibrul

expresiv, siguranta dezvoltatoare, dar
si finele tuse de umor). O surpriza a
fost apoi prezentarea a Doua lieduri pe

jurul acestor versuri ostenite, dar si in
jurul

ascultatorilor, aidoma unor
ghirlande la fel de ostenite, curbate cu
gratie tomnatica, momentul a fost cu
adevarat unul care a cerut atentie si
tacere sufleteasca.

Dar fiecare ascultator si I-a
putut alege din multe alte momente
pe cel preferat, caci duo-ul
Manoleanu a propus un recital
foarte bogat, a carui retrospectiva
pas cu pas cred ca ar pune la
serioase incercari rabdarea
cititorului. De aceea, ma limitez
totusi la niste preferinte subiective.
Se cuvine sa pomenesc mai intai
binevenita prezentare a unui opus
strain despre care cred ca, datorita
relativei accesibilitati a limbajului

versuri de Tudor Arghezi (Miez de
noapte si Transfigurare), dar nu oricum,

ci facandu-i loc la pian Tinsusi
compozitorului, nimeni
altcineva decat Valentin

Gheorghiu. Fie si in treacat,
trebuie sa remarc faptul ca
alegerea textului pentru al
doilea lied a tradat o
evidenta dispozitie
interioara: odata ajuns la
varsta recapitularilor si a
resemnarilor intelepte, orice
maestru cauta — macar pe
taramul artistic unde sunt
permise  toate  forarile
confesive pe care
conventiile vietii le impiedica
— sa-si ceara retragerea in
linistea  noii  ,copilarii”
dobandite o data cu trecerea timpului:
,M-am imbatat? Am murit? / Lasati-ma

folosit, dar mai ales datorita reusitei
de a respecta una dintre cerintele de
capatai ale genului scurt, anume
imbinarea dintre varietate si limpezime,
dintre diversitate si decisa coagulare a
scriiturii, ar merita raspandit printre
repertoriile curente; ma refer la ciclul
Ariel, scris in 1971 de compozitorul
american Ned Rorem pe cinci poeme
ale Sylviei Plath. Nu trebuie omisa
precizarea faptului ca acum duo-ului i
s-a alaturat, cu profesionalism si
curtoazie, clarinetistul Emil Visenescu.
Dar alegerea mea ultima se indreapta
inspre o alta lucrare, una dintre cele
mai coplesitoare staze sonore cu care
eu unul am luat contact vreodata, prin
seninatatea-i absoluta: anume piesa nr.
11 extrasa din ciclul 17 Haikai. Dincolo
de tacere — duhul cdmpiei de Theodor
Grigoriu. De obicei, taramul pacii
sufletesti este destul de inaccesibil
incursiunilor estetice, insa acest
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veritabil haiku sonor se numara printre
acele putine reusite artistice care
izbutesc sa nu pice in pacatul
nostalgiilor simpliste atunci cand vor sa
surprinda, in toata splendoarea ei
incremenita, de nimic tulburata,
impacarea deplina.

In locul unor consideratii finale,
nu pot decat sa reiau ceea ce am scris
cu altd ocazie asemanatoare, intrucat
sotii Manoleanu, dupa cum am mai
Spus, reusesc sa se pastreze la acelasi
nivel de traire lirica. Cucereste
atitudinea pianistului care se apleaca
asupra clapelor cu pasiunea cand

meticuloasa, cand debordantda a unui
ceasornicar-filozof. Cucereste vointa
sopranei de a investi cu sensul si
nuanta ei proprie aproape fiecare clipa,
constienta fiind de faptul ca genul
liedului reprezintd un miez galactic
vazut printr-un binoclu intors, o
aglomerare diamantina de gesturi ce se
vor fiecare in parte portretizate cu
migala. Sunt adanc inradacinate in cei
doi interpreti cultul pentru amanunt,
sensibilitatea lucida si sincronizarea
afectiva, toate apte sa creeze punti
intre sufletele spectatorilor si stropii de
roua care filigraneaza panza de
paianjen a fiecarui lied abordat.
*

Se cuvine sa recunosc ca
acelasi impact l-a avut un alt duo
asemanator caruia, dupa recitalul din
28 mai sustinut in sala ,George
Enescu” a UNMB, nu pot decat sa ii
doresc sa isi contureze o prezenta
scenica tot mai constanta. Ma refer la
colaborarea recent finceputa intre

mezzosoprana Claudia Codreanu si
pianista Diana  Voda-Nuteanu,
marturie a doua individualitati artistice
care par sa se fi regasit pe aceeasi
lungime de unda. Caci cred ca a fost
evidenta placerea cu care cele doua
artiste se completau una pe cealalta:
Claudia Codreanu punand in joc o
traire lirica bine-temperata,
cumpatata, niciodata ,isterizatd”, asa
cum multe voci sunt de obicei tentate
sa devina, la cel mai mic prilej oferit de
partitura, iar Diana Voda remarcandu-
se mai ales prin grija ei pentru un
tuseu extrem de bine-timbrat, apt sa
asigure protectia si caldura cadrului
intim. De altfel, temperamentul
stilistic ponderat al tuturor pieselor
propuse a lasat sa se inteleaga
faptul ca alegerea repertoriului s-a

-

"

Liana Alexand(a

facut in asa fel, incat sa rezulte un
recital ,pasnic”, odihnitor, fara prea
multe dorinte de epatare virtuoza (in

privinta interpretilor) ori acut-
avangardista (in privinta
compozitorilor). In acest sens,

inceputul recitalului nu a fost totusi
prea stralucit, deoarece expresia
muzicala delicata, de obicei atractiva
prin puritatile-i consonant-diatonice
din Dipticul de Liana Alexandra, a
avut de suferit de pe urma incidentei
cu niste versuri sentimental-
encomiastice, carora nu le gasesc
mari merite (Poem pentru Romania si
Poem pentru Madona de la Neamf de
Eugene van ltterbeek). Recitalul a
continuat cu inca patru piese, dintre
care doresc sa reliefez in mod

rubato, toata muzica liedului picura, se
prelinge mai intai, apoi, pe masura ce
lacrima i se confeseaza razei,
prezentandu-i-se drept un ,strop de
suflet”’, venit ,totdeauna din adancuri
mari’, se prabuseste de-a dreptul in
registrul grav, raméanand acolo,
infundata Tn nesatioasele profunzimi
germinative ce vor antrena candva
dezvelirea unor noi izvoare.

Pentru a nu depasi anumite
limite, va fi poate potrivit s& ma opresc
din nou la aceasta alegere subiectiva si
sa nu mai detaliez restul pieselor. Va
trebui totusi sa precizez ca cele doua
interprete au conferit clipa de clipa
asigurarea faptului ca inteleg si traiesc

net cele doua lieduri ale lui Nicolae
Teodoreanu scrise pe versuri de
Lucian Blaga, Lacrima si raza si
Vei plange mult, ori vei zambi?.

Preocuparea consacrata a
compozitorului pentru
inepuizabilul amprentelor

folclorice s-a aplicat perfect pe
textele blagiene, conferindu-le,
prin rafinamentul scriiturii
eterofonice, cvasi-improvizatorice,
potrivita conformatie valurita,
evocatoare a alternantei deal-vale
care contureaza faimosul spatiu
mioritic intuit de catre Blaga prin
analogie, printre altele, si cu
worizontul infinit” pe care il pune la
dispozitie fenomenul muzical.
Cred ca mai ales primul lied e de natura
sa captiveze complet prin atat de
simpla, dar cutremuratoarea — caci
ireversibila — directie descendenta
imprimata intregii substante sonore;
ludnd-o pe cararile intortocheate si
misterioase ale expresiei parlando-

Nicolae Teodoreanu

piesele abordate, facilitandu-le
ascultatorilor accesul direct la
modalismul cromatic, cu grele aripi
acordice, turnat de Csiki Boldizsar Tn
Plansetul lebedei albe, la liricele si n
acelasi timp larg boltitele traiectorii din
cele doua lieduri de Remus Georgescu
(Amurg de toamna pe versuri de L.

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 6 @ lunie 2014

https://biblioteca-digitala.ro



Blaga si Argonautica pe
versuri de Radu Stanca),
precum si la incercarea
foarte interesanta a lui
Gheorghe Costinescu de
a obtine o muzica
sugestiva, insinuanta,
copilaroasa si in acelasi
timp grava, pe masura
dramei celor doi copii
inecati, pe care Tudor
| Arghezi o ascunde sub
tonul aparent inofensiv si
ludic al poeziei Doi copii s-
au dus (versurile au fost

Gheorghe[:_ostin
L0\ LY
de fapt traduse in limba engleza, rezultand astfel titlul Hand

in hand two children went). Pe scurt, intorcAndu-ma la
interprete,

raman cu gandul ca Diana Voda si Claudia

AT

ca T
Codreanu, prin predilectia lor pentru expresia retinuta, mereu
aflata sub indrumarea de fier a unui profesionalism lucid si
greu de surprins, au adoptat acea postura interpretativa care
se pune pe sine in umbra si care tocmai prin aceasta limitare
la rolul de mijlocitor iese Tn evidentd, capatand admiratia
ascultatorului. Sper ca aceste doamne profesoare sa isi faca,
de acum incolo, tot mai mult timp pentru scena.

*

Un concert masiv, abundent, a fost cel petrecut in 29
mai, la Sala Radio. A fost vorba practic de o oferta ,2 in 17,
intrucat s-au reunit in aceeasi seara doua dintre cele mai
importante ansam-bluri corale romanesti de la ora actuala:
mai intdi Corul de

camera “Preludiu”,
apoi, In partea a
doua, Corul

Academic Radio. De
fapt, am avut de-a
face cu doua fatete

destul de
contrastante in
privinta metodei de
lucru, a
temperamentului
dirijoral, a  grijii
pentru detaliu. De
aceea, pornind Adrian Enescu

exclusiv  de la
concertul prezent, mi-as permite sa stabilesc un clasament in
favoarea primului ansamblu, condus de Voicu Enachescu.
Ascultand capodopere consacrate precum Rugéciunea inimii
de Paul Constantinescu, Psalmul 123 de Martian Negrea,

5\ W

Corul Academic Radio =

'|l\|'\||||!;|i-,|-.l'l',.|||a- )

fragmente din Flacéri si rotfi de Corneliu Cezar, dar si doua
prime auditii precum simpatica Poveste dintr-un sat de
Grigore Cudalbu (piesa care, de la un moment dat, a atins
totusi punctul terminus al facilitatii gratuite, din cauza
dezlanarii) sau oraculara Orationes Aliquot Sanctae
Brigittae de Livia Teodorescu-Ciocanea; ascultand si
opusuri precum Rugéciune de Francis Poulenc sau Far
from home de John Woolrich, de expresie mai ,retractila”,
mai baladesca, ce pretuieste inainte de toate cantabilul i
echilibrul psihologic; ascultdnd nu atat cu atentia
incordatd a cronicarului ,ndscut in lanturi®, cat cu
placerea melomanului nascut ca sa devina liber prin
- muzica, in toate am sesizat rabdarea de a trata cu
| aceeasi pondere atat caramizile care alcatuiesc fiecare
piesa, cat si arcul expresiv care le leaga. Apoi, numai prin
faptul c& membrii corului se ascultau unii pe altii mi-am
explicat sonoritatea generala foarte bine controlata, apropiata
uneori de acele efecte
cvasi-instrumentale

pentru a caror rara
obtinere vocile corale
primesc cele mai

patimase ovatii. in plus,
dimensiunea camerala a
ansamblului reprezinta si
un benefic factor
psihologic care nu ii ofera
niciunui glas ngaduinta
de a-si topi eventuala
insuficienta slefuire 1n
.ciorba” generala. Fara
indoiala, personalitatea
dirijorului va fi impus
anumite standarde care determina corul “Preludiu” sa
pretuiasca discretia rafinata, acuratetea, luciditatea menita
sa Tmpiedice orice alunecare pe panta facila a patetismelor
ori a sentimentalismelor.

De cealalta parte, pot sa dezvalui acum faptul ca

| meritele de mai inainte au fost formulate si in virtutea

comparatiei cu prestatia ansamblului condus de Dan Mihai

| Goia. Mai ales in cazurile in care excelenta opusurilor

prezentate ar fi cerut mai multad atentie, anume atunci cand
fluxurile si refluxurile dramatice ale rugaciunii Tatal nostru
muzicalizate de Irina Odagescu-Tutuianu sau cand ritmizarile
posesive si dezlantuirile fredonabile din Graffiti de Adrian
Enescu i-au permis, Corul Academic Radio s-a cam lasat dus
de val, a pierdut controlul volumului sonor, incercand, pe ici
pe colo, sa compenseze neindestulatoarea coagulare
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expresiva cu unele incongruente ,strigate de slava” a la
Sturm und Drang. Sa nu se inteleaga de aici ca situatia a fost

Valentin Gruescu

catastrofala; dar a fost de ajuns survenirea destul de
periodica a catorva avantari patetice

Trei au fost prezentérile care au explorat conceptiile
si tehnicile de scriere non-conformiste a tot atatea
individualitati componistice (Costin Miereanu, Tiberiu Olah si
Horatiu R&dulescu), oferind perspective bine-inchegate,
intens competente dar si atractive ca prezentare, in masura
sa nu deturneze de la scopul propus: apropierea publicului —
ea insasi rodnica in idei — de universul ideatic al
compozitorului.

Mai Tntéi, Oana Andreica (lect.univ.dr. la Academia
de Muzica “Gh. Dima” din Cluj-Napoca) a dovedit limpezime
si fortda de cuprindere analitica Tn investigarea formei
muzicale ,accidentate”, non-lineare si polistilistice (chiar
poliartistice) pe care Costin Miereanu o deduce din
conceperea fenomenului muzical drept o calatorie
dramaturgica printre multiple personaje sonore. Este vorba
despre un discurs narativ fara caracter programatic, ci
abstract, caci ramane bine angrenat Tn modul de gandire
muzicala si se inspira din teoriile semiotice ale unor Julien
Greimas sau Roland Barthes. Pas cu pas, autoarea a
explicat si a exemplificat sonor fiecare termen esential pentru
intelegerea ansamblului, astfel incat periplul prin cele cinci
tehnici principale de compozitie ale lui Miereanu (modelul

nefundamentate, pentru ca impresia
generala sa aiba de suferit. Lucrurile au
parut totusi sa se remedieze In cazurile
acelor piese despre care am dedus, desi
nu era specificat In programul de sala,
faptul ca erau prime auditii: ,Kyrie” din
Missa Tempus Adventus de Marcel Octav
Costea (de o religiozitate austera,
resuscitata pe alocuri de interventiile
orgii), Toccata-Vals de Diana Voda-
Nuteanu (cu o foarte atragatoare intuitie
ritmico-melodica care insa cred ca a fost
de o percutanta mult prea
.homeopatica”), Laudatio de Christian
Alexandru Petrescu (tot un prilej de
reculegere si potolire spirituala, impletind
melopei si bocete cu irizatii imitative care
par sa-si caute ,crucificarile” acordice), '
Taka-Modern Fugue de Valentin Gruescu L
(antrenanta si impetuoasa, solicitanta gi JF® -~
pasionald, aidoma autorului). S-ar cuveni :
spuse mai multe si in mod mai aplicat, dar JREELENTLE
trebuie sa-mi recunosc oboseala: mi se
facuse deja mult prea dor de meticulozitatea interpretativa
din prima parte a serii pentru a mai putea asculta cu atentie.
Incad o datad primisem confirmarea: compozitile, mai ales
premierele, se afla la cheremul interpretarilor. lar Corul Radio
poate ca nu-mi va retine numele doar ca sa arunce anatema
asupra mea. Prestigiul sau este incontestabil, dar in acelasi
timp e fireasca existenta unor seri pe care unele subiectivitati
sa nu le perceapa prea stralucite.

In ultima zi a festivalului (30 mai), a avut loc si un
Simpozion de Muzicologie reunit sub ofertanta cupola
tematica ,Curente si tendinte Tn muzica roméaneasca dupa
1990”. S-au prezentat lucrari in numar foarte mare, cele mai
apreciabile dovedind pasiuni analitice apte sa sintetizeze,
altele punctand niste lansari (de carte sau de partitura), altele
construindu-se pe criterii aniversare, nelipsind nici unele care
au pus la grea incercare rabdarea publicului. Intrezaresc
astfel o oarecare impartire pe categorii, apta sa-mi clarifice
trecerea in revista pe care o declansez acum.

,blow-up”, mecanismele elementare,
Polylogues, deturnarile si labirintul) a
fost unul elocvent, dar si agil asa cum
impun cerintele temporale ale oricarui
simpozion.

Olguta Lupu (prof.univ.dr. la
Universitatea Nationald de Muzica
din Bucuresti), care merita felicitari in
plus deoarece a si organizat
simpozionul, a continuat sa se arate
fascinata de personalitatea
maestrului ei preferat, Tiberiu Olah,
facand o incursiune revelatoare
printre meandrele de citate care
irigheaza cea de-a patra simfonie a
compozitorului, intitulata Sinfonia
giocosa (?!). Continuturile vehiculate
" | au fost foarte dense, declansand mai
| intai o dezbatere problematizanta:
este textul spatiu de interferentd a
unor texte preexistente sau realitate
originald si autonoma? Pornind de la
sugestiile fizicii cuantice unde
principiul  relatiei  subiect-obiect
favorizeaza primul element, deoarece fara el al doilea nu ar

Marcel Octav Costea
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putea fi perceput, evocandu-se (din
nou) teoriile semiotice ale lui Roland
Barthes si Julia Kristeva conform

carora textul nu reprezintd decéat o

Liviu Marinescu

multitudine de citari, iar, in relatia

triadica autor-opera-receptor, cel din
urma are statut de pivot, s-a ajuns in
cele din urma la evidenta perspectiva
complementara (,si-si” Tn loc de
»Sau/sau”) care, aidoma modului dualist
de definire a luminii (unda si corpuscul),
concepe textul muzical atat ca loc de
interferenta a textelor preexistente, cat
si ca opera autonoma, fara sa incline
exclusivist Tn nicio parte a acestui
binom. Au fost punctate apoi cateva
aspecte ale prezentei citatului:
recognoscibilitatea, defamiliarizarea,
asumarea ansamblului de asociatii si
semnificatii, vizibilitatea, pozitionarea,
gradul de integrare sau de expansiune

s.a. De-abia dupa aceste clarificari
metodologice s-a trecut la o privire
propriu-zisa asupra simfoniei lui Olah,
dezvaluindu-ni-se un principiu de
constructie proiectiv si retrospectiv
care explica si titlul lucrarii: Tn coda
ultimei parti sunt citate doua fraze din
Oda bucuriei, decriptdndu-se astfel
abia la sfarsit tricordul diatonic pe care
se bazase conceperea partilor
anterioare. insa apar de asemenea si
alte reminiscente precum citate din
uvertura la opera Forta destinului,
multiple ipostaze ale melogramei
-Muss es sein”, chiar si autocitari din
suita Mihai Viteazul, un psalm
genovez, o melodie de Charlie
Chaplin, fragmente din imnul regal,
toate avand ca element comun
hexacordul. Si, mai ales, toate sunt
.patronate” de ideea si structura
unificatoare a celor cinci sunete din
tema beethoveniana care, dupa cum
am precizat deja, ipostaziaza intregul
simfoniei intr-o proiectie retrospectiva,
nefind Tnsa aleasa doar din
considerente muzicale, ci si pentru a
marca un anumit etos si mesaj.
Ramane astfel un gand de capatai:
ceea ce pare sau chiar este separat,
poate fi aratat, prin
mijloace artistice, ca
intreg.

Cea de-a ftreia
lucrare de aceeasi factura
analitica a fost cea a lui
Liviu Marinescu (prof
.univ.dr. la California State
University Northridge din
Los Angeles) care s-a

concentrat asupra
conceptului de plasma
sonora in muzica lui

Horatiu Radulescu. Liniile
principale ale prezentarii
s-au axat pe o cat mai
exactd dubla

Sanda Hirlav-Maistorovici

definire (si
exemplificare
prin fragmente din piese si
partituri) a conceptului pus n
discutie: pe de o parte,
plasma sonora este
inteleasd ca o stare
intermediara, de perpetua
oscilatie intre sintaxe, iar pe
de alta parte ea da nastere
asa-numitei muzici
acusmatice, prin faptul ca nu
isi propune sa prilejuiasca
inlantuirea ,activd” a unor
evenimente muzicale, ci
creeaza fenomene sonore
ale caror cauze/surse sunt

astfel
existente
intre natura si arta. Dar, pana la urma,

ascunse, cautandu-se
demonstrarea asemanarii

poate fi constatatd la Horatiu
Radulescu o impresionanta impletire
intre stiintad si artd, care i-a permis sa
frapeze si sa starneasca in ultima
vreme, dupa precizarile lui Liviu
Marinescu, tot mai multe emulatii in
spatiul american.

Un caz aparte in ansamblul
referatelor axate pe prezentarea unor
personalitati componistice a fost cel al
Laviniei Coman (prof.univ.dr. la UNMB)
care a incercat sa ,imbie” publicul cu
Ombra del mar, ultimul ciclu de lieduri
scris de Nicolae Coman pe versurile lui
Miquel Marti i Pol. Faptul s-a petrecut
intr-un mod destul de frust: dupa o
scurta prezentare biografica a celui mai
indragit si reprezentativ poet catalan
(care nsa, In timpul vietii, fusese
respins de catre elita literara), doamna
profesoara a dat citire fiecarui poem,
insotindu-l cu exemplificarea vocal-
pianistica, live, a cate unui fragment. A
fost aproape un recital de poezie,
intrerupt pe alocuri de interventii
muzicale si finalizat cu céateva
consideratii generale (aproape vagi)

referitoare la gradul de contopire dintre
muzicad si poezie obtinut de Nicolae
Coman in proaspatul sau opus.

Alte prezentari interesante au
fost: ,observatiile analitice muzicologic-

estetice” pe care Sanda Hirlav-
Maistorovici (lect.univ.dr. la UNMB) le-a
intreprins, cu o mare scrupulozitate, n
masura sa promoveze poemul
coregrafic pentru copii Fata madrii de
Carmen Petra Basacopol; precum si
captivanta vorbire a Iui Nicolae
Gheorghita (conf.univ.dr. la UNMB)
despre Directii de cercetare in
muzicologia bizantind roméaneascéa
dupa 1990 (de altfel, cred ca aceasta a
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fost una dintre cele

mai placute
prezentari, caci a
constat, cum am

spus, Tintr-o vorbire
libera, degajata, fapt
ce nu atesta decéat
semnificativa pasiune
si competenta a
autorului in domeniul
| sdu). Tn schimb,
compozitoarea lulia
Cibisescu-Duran
(conf.univ.dr. la
Academia de Muzica
“Gh. Dima” din Cluj-
Napoca) a facut
exasperanta greseala
de a citi niste analize
de partitura
interminabile ale
propriilor concerte pentru vioara si orchestra (noroc ca au
fost doar doua), depasind cu mult minutajul alocat unei
prezentari si, de la un moment dat, fiindu-si practic propriul
(si unicul) ascultator. De asemenea, Dragos Calin
(lect.univ.dr. la UNMB) s-a
apropiat, din pacate, de
acest ,standard”, deoarece
comunicarea sa — Creatia
si personalitatile muzicii
canadiene de dupa 1990 —
ar fi putut cu siguranta sa
fie mai mult decat un
pomelnic de cvasi-CV-uri
ale compozitorilor. Macar
imaginile frumoase,
Luristice”, din prezentarea
PowerPoint au mai
mentinut cat de céat
interesul, trivial ce-i drept,
la limita supravietuirii.

Dragos Calin

Dar, pe langa
acestea, s-au facut si
numeroase portrete aniversare: Schita portretului

maestrului octogenar Cornel Té&ranu, cititda de Grigore
Constantinescu in prezenta compozitorului care cu aceasta
ocazie si-a lansat si o noua partitura, Heterosymphony;
consemnarea colegiala a lui Corneliu Dan Georgescu
despre Contributia generatiilor véarstnice la implinirea
muzicii roménesti (au fost abordate toate personalitatile
componistice aniversate in acest an: Gheorghe Costinescu,
Cornel Taranu, Eugen Wendel, Viorel Munteanu si Liviu
Danceanu); precum si contributia lui Leonard Dumitriu,
intitulata mpliniri si aspiratii creatoare. Viorel Munteanu la
70 de ani.

Nu pot fi omise lansarile de carte, care au curs ca
intr-o cavalcada: mai intai Grigore Constantinescu a
prezentat cel mai recent volum al Despinei Petecel-
Theodoru, Muzica — sferd a interferentelor (Editura
Muzicala, 2014), colectie de discutii despre ,fatetele
parelnice ale artei” cu personalitati care, provenite fiind din
cele mai variate domenii, duc la conturarea editoriala a unei
.impresionante realizari, nu numai muzicologice, ci si de
filozofie sau estetica, neocolind sociologia” (Gr.

I Constantinescu). Apoi
Elena Maria Sorban si-a
prezentat volumul
istoriografic Muzica noua
(Editura Eikon, Cluj,
2014) - aparitie foarte
| benefica in peisajul sarac
al literaturii muzicologice
actuale -, precizand
faptul ca el este o
| componenta a unui
1 proiect amplu, la care a
lucrat timp de sapte ani.
Nu fin ultimul rand,
| George D. Stanciulescu
o| @ dovedit, prin volumul
Postmodernism Si
Digimodernism in
muzica: perspective
filosofice (Editura
Muzicala, 2014), o preocupare care dezvolta ramificatii
interdisciplinare neaflate la indemana oricui si care ramane
deocamdata inedita in spatiul roméanesc. Lansarea partiturii
compozitoarei Maia Ciobanu, Cele sase peceti (Editura
Muzicala, 2014) a fost, la randul ei, un punct de interes al
manisfetarii.

Am lasat pentru final un alt caz aparte al acestui
simpozion: eseul Criza cultural-artistica dupa anii 1990 pe
care compozitorul Octavian Nemescu (prof.univ.dr. la
UNMB) I-a citit cu coplesitoare convingere, etalandu-si
consacrata viziune crepusculara, de natura sa le
reaminteasca celor putini si cultivati unde si cum se afla.
Gandurile lui Nemescu nu sunt noi, sunt in fapt reformulari
sintetice, asumari si interpretari facute din perspectiva
compozitorului, ale unor viziuni istoriciste precum cea a
Lsfarsitului istoriei” avansata de Francis Fukuyama, sau, in
plan local si mai specializat, cea a ,crepusculului muzicii
savante” conturata de Liviu Danceanu (de altfel, autorul a
precizat si a recomandat aceste surse). Din punctul de
vedere al creatorului care a aderat si chiar a initiat
preocuparea pentru intoarcerea la origini prin mijloace

CorneliuDan Georgescu

artistice (vezi muzica spectrala, arhetipala, ritualica),
Octavian Nemescu nu poate decéat sa deplanga ritmul tot
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mai accelerat in care s-a desfasurat suita revolutiilor
moderniste, esuata in cele din urma in postmodernism,
adica In nimic altceva decat o post-istorie culturala care nu e

Octavian Nemescu

capabila de recuperari innoitoare deoarece se multumeste
cu reciclarile ironice ale originilor istorice. Pe de alta parte,
am auzit urmatoarea afirmatie: ,originile anistorice,
paradiziace nu pot fi cautate decat in zona metafizicului’. Cu
alte cuvinte, cautarile artistice desfasurate in directia
radacinilor nu pot decat sa astepte calauzirea mai Tnaltului.
Dar multe alte gravitati a mai oficiat, aidoma unui cor
antic, Octavian Nemescu: absenta solidaritatii (,asezarea
spate in spate unii fatd de ceilalti”), atomizarea totala,
nivelarea campului artistic pe care, spre deosebire de
epocile trecute, nu se mai profileaza acum nicio ,Mecca
muzicald”, completa eliberare a cailor pentru mass-media si
a ei tendintd hegemonica de a patrunde peste tot, a inghiti si
a prelucra, a-si pune degetul peste tot, aidoma unui nou rege

e eficace ca oferta sa fie cat

mai variata, ca fiecare Cornel Teranu
compartiment al existentei sa
fsi aiba  dreptul  de HETEROST}PHONY

manifestare, sa ne astepte
acolo undeva, sa putem pune
mana pe el, daca la o adica
ne da ghes curiozitatea,
intdmplarea sau, poate,
plictiseala. Totusi, eficacitatea
unei instituti  nu este
suficienta pentru a-i justifica
existenta. $i  atunci, ce
resorturi, ce nadejdi, ce
idealuri mai imping Tnainte, an
de an, manifestarea
festivaliera a unei zone
muzicale care, dupa cuvintele
lui Dan Buciu, directorul
artistic al SIMN 2014, inca
este  ,considerata  (din
pacate) un fel de rezervatie
pentru specialisti”?
Raspunsul e, fara indoial3,
legat de acelasi permanent
conflict intre menirile muzicii:
divertisment sau reculegere?
Panaceu distractiv sau efort

l

sustinut? Hedonism sau
potenta a gandului?
Anestezic ocazional care sa
contribuie la cat mai lina
trecere a existentei, sau
sageata indreptatd inspre |

inaltimi si radacini cat mai

SAPTAMANA INTERNATIONALA
A MUIZICII NOI

~ mai

R VO

interiorizate? Poate ca
alunec aici in schema unei
dihotomii destul de invechite
si as putea pur si simplu sa
reformulez, spunand ca
muzica aduce cate putin din
toate cele precizate si inca
ceva pe deasupra (mai ales

ﬂ-Mn;'ulﬂd_

cand muzica noua
pretuieste atadt de mult
conceptele, roade ale

~ncumetriilor” cu sfera
gandirii stiintifice). Dar, chiar

Midas, a acapara si a reformula sub zodia unui singur scop,
unui singur tel — entertainment. Sentinte: ,Creierul cultural e
pe cale sa se atrofieze la omul actual si la cel al viitorului”;
~So0arta oricarei elite este ghetoizarea”.

Ascultam toate acestea cu destula sfiala — ca in fata
oricaror consemnari ale faptelor evidente — si simteam de la
un moment dat nevoia s vizualizez situatia din exterior; ma
imaginam privind pe fereastra din afara salii “Dinu Lipatti”
intrunirea unor oameni destul de sobri care, la invitatia unuia
dintre ei, si-au reamintit ca lumea mare, chiar asa putini cum
sunt, nu 1i mai incape. lar aceasta nu neaparat din rea-
vointa, cat mai degraba din pricina faptului ca ignoranta si
comoditatea spirituala triumfa incet si sigur. Am incercat apoi
sa privesc din aceeasi perspectiva intreaga Saptamana
Internationala a Muzicii Noi. Mi-am zis: da, e bine, e frumos,

daca omul (in special
receptorul sau, mai frecvent acum, consumatorul) va fi fost
dintotdeauna dominat de inclinatia naturala de a folosi arta
in special pentru destindere, mai putin pentru a-si crea
prilejuri de rafinare interioara, totusi, mass-media si cultura
libertatii inteleasa ca libertate de a re-ambala facil, a
schematiza si apoi a consuma orice, confera in prezent
acestei predispozitii proportii pustiitoare si certe abrutizari.
De aceea, nu va fi niciodata suficienta reamintirea faptului ca
lumea include si un numar semnificativ de astri ascunsi
precum SIMN, a caror lumina nu se mai vede si a caror
caldura nu mai este degajata decét printr-o falie foarte
strAmta. Daca nu stim cum s-au pravalit acesti astri sub
scoarta ecranelor de tot felul, s& fim Tnsa convinsi ca parte
din stralucirea si incandescenta acestor ecrane |i se

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 6 @ lunie 2014

datoreaza si lor.

https://biblioteca-digitala.ro



Peste hotare

Jazz de la est
la vest

Pentru un pianist de jazz
modern, care intentioneaza ca
fnregistrarea live sa poata fi pusa pe
un viitor album, pe langa intrebarea
despre instrument se adauga grija
despre cum va fi sonorizat pianul de
concert si ansamblul in totalitate si
cat de calitativa va fi preluarea
(captarea) sunetului pentru
inregistrare. Ei bine, in acest turneu
am beneficiat de unele dintre cele
mai bune piane, la Kiev un Steinway
nou, iar la Viena un Fazioli (pentru
ultimul trebuie sa spun ca am o
slabiciune si un regret ca in Romania
fnca nu a ajuns aceasta firma de

piane), pe care anterior am mai
inregistrat doua albume.

Anul 2014 a Tinceput bine,
fiind invitati s& promovam in lume
proiectele de simbioza Revealing the
Romanian Traditional Music on Jazz,
album desemnat ,CD-ul de jazz al
anului 2011 in Romania” si cel cu un
succes international important Florin
Raducanu plays Beethoven, Chopin
Enescu on Jazz, distribuit in acest
moment pe amazon.com si care
exista si in vitrina Muzeului “G.
Enescu” (aceasta inregistrare este
realizata pe excelentul pian
Fazioli...).

Organizatorii
Festivalului EDNIST
(Unitate) din Kiev ne-au
inivitat sa participam la
cea de-a treisprezecea
editie, cu toate ca

situatia sociala din
Ucraina era incerta in
ceea ce priveste
desfasurarea eveni-
mentelor culturale.
Datorita unei

profesioniste in dome-
niul  managementului
artistic, doamna Nadia
Mosanu, cu care noi
mai lucrasem anterior in
cadrul  turneului 1n
Malaezia, am finceput
sa credem ca prezenta noastra la
Kiev va fi posibila si se va desfasura

in cele mai bune conditi
profesionale. Datorita doamnei
Mosanu am reusit sa realizam un
proiect international sub denumirea
Romanian - Ukrainian Jazz
Meeting  2014. Noi  (Dalila
Cernatescu si Florin Raducanu)
am colaborat cu sase muzicieni
ucrainieni: Valentin Kornienko -
contrabas, Vitaliy Bajora - baterie si
un renumit cvartet de saxofoane,
Kiev Saxophone Quartet, al carui
lider este profesorul Youriy
Vasylevych. Astfel am reusit sa
prezentam impreuna cu muzicienii
din Kiev lucrari de pe albumele mai

Fl. Raducanu, Dalila Cernatesecu.

L g

Ol
\_

&

sus amintite, Tn care muzica
traditionala  roméneasca  este
reinviata prin limbajul improvizatoric
al jazzului, sau cel in care teme
muzicale ale lui F. Chopin sunt
prelucrate printr-un travaliu
improvizatoric (dupa reguli
scrise asa cum arat in
Indreptarul de Arta
Improvizatorica aparut la
Editura Muzicalda), precum si
lucrari proprii ale
subsemnatului aranjate pentru
Kiev  Saxophone  Quartet.
Recitalul nostru a fost
extraordinar de bine primit de
catre publicul kievean, care a
inclus si  reprezentanti ai
comunitatii internationale de
diplomati si Tnsarcinati cu
diverse afaceri in Kiev.

De asemenea, am fost
invitati sa@ sustinem si un
Masterclass la Academia de
Muzica “P.l. Ceaikovski” din
Kiev. Dalila Cernatescu a vorbit
despre posibilitatea abordarii
repertoriului  universal la un
instrument traditional, naiul, si a
explicat specificul Doinei in contextul
temei prezentate de Florin
Raducanu ,Improvizatia muzicala in
muzica lumii” (de la jazz la muzica
“clasica” si muzicile traditionale). La
Academia “P.l. Ceaikovski” am avut
la dispozitie conditii optime de
desfasurare a masterclassului,
datorita implicarii profesorului Youriy
Vasylevych, cel care este si
fondatorul grupului de saxofoane cu
care am cantat in cadrul Festivalului
de jazz Ednist.
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Despre prezenta noastra acolo a tinut sa
vorbeasca chiar initiatoarea proiectului :

Cand am decis sa organizez The Romanian-
Ukrainian Jazz Meeting in cadrul celei de-a 13-a editii a
Festivalului International de Jazz ,Ednist” (Unitate) de la
Kiev nimeni nu si-ar fi putut imagina in ce context politic
va avea loc. Aveam experienta ca director de programe
la Institutul Cultural Roméan din Bucuresti, unde am
coordonat intre altele Scoala de vara de limba roména
pentru straini si programe precum seria de intalniri
muzicale ,Cand Bizantul eram noi”, dar si din Malaezia
unde am lucrat la proiectele ,,Panflute in the Music of the
World” si ,Poetry of the Guitar”. Cu toate acestea,
evenimentele dramatice din Ucraina din ultimele luni au
facut toate demersurile mult mai dificile si au pus
proiectul The Romanian — Ukrainain Jazz Meeting si
festivalul, in general, sub semnul intrebdrii pana in ultima
clipd. De fapt, ,Ednist” a fost unul din foarte putinele
evenimente muzicale de la Kiev care nu a fost anulat sau
amanat. Le sunt foarte recunoscatoare artistilor roméni si
celor ucrainieni care mi-au acordat incredere si sprijin.
Ma bucur ca atét ei, cat si spectatorii au apreciat buna
desfasurare si rezultatele minunate ale colaborarii dintre
muzicienii din cele doua tari.

Calitatea deosebita a concertului a fost remarcata
si de diplomatul roman Gabriel Nicola: ,Precizia, eleganta
si imaginatia pianistului Florin R&ducanu s-au imbinat
excelent cu dulceata melodiilor populare roménesti
reinviate prin naiul Dalilei Cernédtescu. Contrabasistul
ucrainean mi-a produs o surpriza extrem de placuta, la fel
ca si bateristul. Excelent s-a prezentat quartetul de
suflatori din Kiev, liderul sdu fiind un foarte bun

Bounce”, Scoala
de dans a lui
CRBL. “The Music
este o entitate
educationalé si de
formare care a
luat nastere ras-
punzand nevoilor

Scoala
Industriei
Muzicale

Vedete ale show-biz-ului

cunoscator de jazz”. Directorul si fondatorul Festivalului
“Ednist”, scriitorul Sergii Grabar, si-a exprimat increderea
in colaborari viitoare dintre jazzigtii roméani si cei
ucrainieni ... Nadia Mosanu (Cultural Manager)

La intoarcerea de la Kiev ne-am bucurat sa fim
contactati de catre ICR Tn vederea realizarii unui concert
in Austria, la Clubul de jazz Porgy & Bess din Viena,
acolo unde este foarte greu de programat un concert al
unor muzicieni straini... Concertul nostru a fost cu ocazia
celebrarii Zilei Internationale a Jazzului, pe 30 aprilie
2014. Anterior, in 2010, am realizat o fructuoasa
colaborare cu ICR Viena si Clubul Porgy & Bess din care
s-au nascut doua albume : Florin Raducanu plays
Beethoven, Chopin, Enescu on Jazz si Dalila Cernatescu
& Florin Raducanu Revealing the Romanian Traditional
Music on Jazz.

De aceasta data am prezentat proiectul Florin
Raducanu & Friends Play Parker, Monk, Coltrane and
Music of the World, un proiect de jazz standards si
world music, realizat impreuna cu Mihai Sebastian —
saxofon tenor, Adrian Flautistu - contrabas, Laurentiu
Zmau - baterie si invitata speciala, Dalila Cernatescu -
nai.

Alaturi de compozitii proprii, am prezentat si un
program de teme standard precum Donna Lee de C.
Parker, Impressions de G. Coltrane sau Round Mignight
de T. Monk pentru care am realizat un aranjament pentru
nai, saxofon tenor si combo de jazz. Ne bucuram sa
putem anunta ca materialul audio rezultat in urma
concertelor (Kiev si Viena) se va concretiza in doua
albume in decursul anului 2014.

Florin RADUCANU

autohton au lansat unul dintre cele industriei muzi-
mai ambitioase proiecte din cale pentru
Roménia: “The Music”’, prima oameni calificati in
Scoala de muzica ce integreaza domenii precum
atat partea de “talent inginerie de sunet,
management”, cat si pe aceea de productie muzi-

productie muzicala. Elena
Gheorghe, Marius Moga, Calin
Goia (“Voltaj”) si CRBL au fost
prezenti la lansarea oficiala a
acestui joint venture dintre Cat
Music, reprezentata prin Dan Popi,
si Vlad lonescu, fondatorul Scolii
de Televiziune “Tudor Vornicu”.
Cursantii “The Music” vor beneficia
de-acum de suportul “deMoga
Music”, Voltaj Academy sau “Big

cala, organizatori de concerte,
manageri, regizori sau producatori
de videoclipuri” — s-a subliniat la
conferinta de presa.

Dupa evaluarea
potentialului artistic cursantii “The
Music”, dupa caz, vor urma Si
cursuri de stil, make-up, marketing
si branding personal, prezentare in
fata publicului, a camerei de filmat
si a aparatelor foto, prezenta

cursuri

scenica,
compozitie,
inregistrare si masterizare audio in
studio profesional, despre modul

de canto, de
aranjament muzical,

de realizare a wunui videoclip
(sinopsis, scenariu, decupaj,
filmare, montaj), dar si promovare
in mass-media. Aspecte esentiale
pentru oricine doreste sa cunoasca
gustul succesului in industria
muzicala romaneasca.

Oana GEORGESCU
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Compozitorii nosgtri

George Natsis despre
proiectul “leri si azi”

In urma cu mai bine de 6 ani, Virgil lantu mi-a
propus sa lucram Tmpreuna un album de piese roméanesti
rearanjate pentru Big-Band, in stil swing, un proiect
asemanator cu “Rock Swings” al lui Paul Anka. Am fost
foarte Tncantat de propunere si am

Pe la Tnceputul anului 2013 a aparut Adrian
Despot, pe care Virgil I-a desemnat ca organizator de
proiect. Primul lucru pe care l-am aflat de la Adrian (cu
care ma cunosteam mai demult) a fost ca sumele pe care
le cerem sunt “exorbitante”. Mi-am dat seama ca Adrian,
care este un bun muzician si un om cu educatie aleasa,
nu stie nimic despre ce inseamna un proiect de Big Band.
Dupa cateva “renegocieri” s-a hotarat sa inregistram
albumul intr-un studio din Bucuresti (un studio foarte bun,
dar neadecvat acestui gen de proiect). Astfel, in loc sa

imbratisat ideea acestui proiect. Din
pacate, insa, nu au fost gasite
modalitatile financiare, fiind vorba de
un proiect amplu si costisitor, astfel
incat abia dupa aproximativ 5 ani am
reluat discutia si am Tnceput sa
pornim la lucru, prin octombrie 2012.
Selectia pieselor am facut-o
impreuna, Virgil alcatuind un playlist,
iar eu sugeram care piese din playlist
pot fi adaptate pentru Big-Band.
Conceptia, adaptarea pieselor mi
apartin in intregime si la fiecare piesa
(de regula ne concentram asupra a 2-
3 piese, nu mai mult) realizam in
calculator un demo si il trimiteam lui

Virgil ca sa gandeasca felul in care va interpreta. A fost o
faza a proiectului marcata de un mare entuziasm. Bucuria
de a realiza in sfarsit acest proiect crestea cu fiecare
demo pe care 1l ascultam. Albumul trebuia Tnregistrat in
Germania, intr-un studio dedicat acestui gen de proiect,
studio unde inregistrasera Oscar Peterson, Dave Grusin
si alti artisti de talie mondiala. Am facut o programare

am Tnregistrat folosind metoda
“overdubbing” (adica “pe rand”,
in romaneste), asta facand sa
se piarda foarte mult din
energia pe care o da o
orchestra “live”. Aranjamentele
pe care le-am facut pentru
orchestra (6 instrumentisti)
sunt aranjamente specifice de
Big-Band si se inregistreaza cu
toata orchestra simultan, nu pe
rand.

fnregistram cu toata orchestra,

Apoi a urmat mixajul,
pe care Adrian mi-a spus ca si-
| asuma intrucat este domeniul
lui. I-am dat si un CD, care sa-i
serveasca drept model de sound. in momentul cand am
ascultat varianta finala am avut o mare dezamagire,
sound-ul nu era cel pe care-l agteptam, erau instrumente
“pierdute” Tn mixaj, suflatorii sunau liniar, fara viata, parca
erau facuti pe clapa.

Evident acest gen de mixaj nu era domeniul lui

Adrian Despot. Ce bine ar fi daca oamenii si-ar

pentru prima saptamana din aprilie, asta insemnand 2
repetitii si 3 zile de Tnregistrare cu TOATA ORCHESTRA
(asa se nregistreaza albumele de Big-Band), avand si un
buget asupra caruia am convenit. Am ales Germania
avand in vedere experienta lor si faptul ca la noi nu prea
se fac astfel de proiecte. Apoi... discutia s-a blocat, pentru
ca... nu s-au gasit banii necesari. Am pierdut gi
programarea si studioul si credibilitatea. A trebuit sa-mi
asum acest esec, desi nu era vina mea, dar era cuvantul
meu fatd de partenerii germani.

recunoaste limitele... Apoi, pentru ca dezamagirea sa
continue, a urmat...lansarea. Planuisem cu Virgil o
lansare la Sala Palatului, cu toata orchestra pe
scena, cu invitati. Virgil mi-a spus apoi ca ar trebui
facute niste reductii la orchestratii, pentru 5-6 suflatori
(in loc de 12), deoarece vor fi evenimente si nu sunt
posibilitati de plata pentru o orchestra agsa de mare. I-
am spus ca e o solutie proasta, ca orchestratiile au
fost gandite pentru 12 suflatori (ei fiind de fapt
“crema” acestui proiect) si nu vor “suna” in formula
redusa. Atunci a fost contactat Sebastian Burneci, un
muzician exceptional, foarte bun trompetist, membru
al orchestrei cu care am lucrat proiectul si bun coleg
si colaborator de-al meu, pentru a reorchestra piesele
Tn varianta de 6 suflatori. El mi-a cerut acordul, nu am

if [!‘ i avut nimic impotriva, desi amandoi stiam ca aceasta

reorchestrare nu e decat incercarea de a tine in viata,
conectat la aparate, un proiect schilodit.

Am totusi un motiv de bucurie: am aratat ca se
poate face un astfel de proiect in Roménia, avem
instrumentisti cu care sa-1 realizam, chiar daca nu s-a
gasit (incd) cineva care sa poata finaliza cum trebuie
proiectul.

Aaaa...si Inca un motiv de bucurie... sunt in
posesia unui CD “leri si azi"... PE CARE M| L-AM
CUMPARAT...DE LA CARTURESTI!

George NATSIS
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Sperante

Promisiuni

Dorin MANEA

DORIAN lanseaza piesa ,Mare albastra”,
cantec cu un puternic mesaj personal, in care
vorbeste despre locul in care s-a nascut si a f
crescut - Constanta. Imaginile care insotesc [
melodia sunt filmate chiar de Dorian, alaturi de
prietenii sai, In studiouri si in drum spre mare.
,Mare albastra” este o coproductie HaHaHa
Production si Cat Music. Dorian este un
cantaret si compozitor care se regaseste pe
ultimul album al lui Smiley ,Acasa”, prin
contributia la piesa “Can | Get a...”. A colaborat,
de asemenea, cu Jazzy Jo - “Mi-ai intrat in cap”
sau cu Sore - ,Bad Boy is Back”.

Daca in urma cu cateva luni, OANA
RADU lansa single-ul “Tu”, finalista sezonului 2
de la Vocea Romaniei lanseaza si primul ei
videoclip. regizat de Alex Ceausu. Piesa, cu
influente reggae si hip-hop, este compusa de Oana, Dr.
Mako si Eli.

PHELIPE lanseaza single-ul “Rockstar” si un
videoclip filmat in Grecia, pe insula
Skiathos. “Rockstar” este o piesa
reggae, cu influente pop. Videoclipul
“‘Rockstar” este regizat de Florin
Botea. Phelipe s-a lansat pe piata
muzicala in 2010 cu hitul “Reason for
love” (feat. Nick Kamarera).

MIHAI CHITU si PACHA MAN
fac echipa la primul videoclip din
cariera lui Mihai, “Tot ce vreau”,
filmat Tn mai multe locuri din
Bucuresti. Horia Brenciu si Xonia
s-au transformat in doi actori
veritabili, astfel ca frumoasa blonda
joaca rolul iubitei, iar indragitul artist Ti
este alaturi pentru a o consola.

Caragia si Serigiu
Istrati, iar textul Ti
apartine lui Petrut loan
Emanuel si Pacha
Man. Videoclipul a fost
regizat de Mihnea de
Vries.

Dupa ce ne-a
promis ca Anii ce vin or
sa fie divini, MIKE
ANGELLO revine cu
un nou single, Ma bate
inima. Produs de
Famous Production si
Cat Music, videoclipul
‘Ma bate inima” este
regizat de Alex Ceausu
si filmat in Buftea. Mike
Angello este un artist
cu trei single-uri
lansate - Belong to
you, Doar o fata - feat Randi si Anii ce vin, o colaborare
cu Delia Matache.

Fostul component al

Sunrise Inc, MIHAI

Mihai Toader

Single-ul a fost compus de Ivan

Mihai Chitu si Pacha Man

TOADER, lanseaza single-ul “Yesterday”, al doilea din
cariera solo, insotit de un videoclip realizat chiar de
catre artist. Single-ul cu versuri in limba engleza este
compus de Mihai, pe numele de scena Me High, si
Cristi (UnderVibe), iar videoclipul este regizat de artist
si Alex diZe. Este o piesa dance, cu influente pop si va
beneficia de o dubla lansare, una aici, in Romania, si
cealalta in Sri Lanka. Dupa feat-ul cu Alina Anca, Me
High pregateste o piesa in colaborare cu echipa M18,
din Sri Lanka.

TARA revine cu piesa “Poc”, un feat. cu Sonny
Flame, si cu un videoclip filmat pe plaja Curagao din
Navodari, pe parcursul unei zile. Piesa este compusa
de Marcel Prodan si echipa MAAN Studio. Tara nu este
la prima colaborare cu cei de la MAAN. Primul sau
single, “Missing you”, este compus de aceeasi echipa si
a adunat peste 13 milioane de vizualizari pe YouTube.
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Am

Sergiu CIOIU

ntirea lui Mandy (ll)

O alta amintire extrem de amuzanta, dar plina
de intelesuri, este momentul in care Mandy ma
cheama la telefon sa-mi spuna ca i-a fost selectionat
cantecul intitulat ,E tot mai bine pe pamant’, pentru
Festivalul de Creatie de la Mamaia. Textul avea ca idee
faptul ca oricat de rau ar fi, oricat de nesigur, oricat de...
e tot mai bine pe pamant. Eram (in text, fireste)

pune in valoare fara a avea nevoie de miscari din
solduri, sinuoase piruete, poze sexy, dansatori sculptati
ori dansatoare cat mai sumar imbracate. Aurelian
Andreescu, Anda Calugareanu, Mihaela Runceanu,
Mihaela Mihai, Doina Spataru, Corina Chiriac, Cornel
Constantiniu, Luminita Dobrescu, Mirabela Dauer,
Dorin Anastasiu, Dida Dragan, Marcela Fratila, Liana
Lungu (poate am uitat cateva din numele celor care au
inregistrat la radio sau pe disc cantece de Alexandru
Mandy) cred ca au inclus in repertoriul lor permanent
cate unul, doua din cantecele mesterului. Eu, insa, am

avut o colaborare mai

printre ingeri, de vorba cu sfintii si chiar cu
Dumnezeu, dar eu voiam pe pamant, caci eram
indragostit de o fata frumoasa si de teiul de pe
strada mea... '

fnainte doar cu doua-trei zile de data
inceperii festivalului si a celor cateva repetitii cu [
orchestra Radio sub bagheta lui Sile Dinicu, lui |
Mandy i se cere sa schimbe textul, ca “nu merge
cu ingeri, sfinti si Dumnezeu”. Eu invatasem
textul initial. Orchestratia era facuta de Dimitrie
Inglessis, cu nuantele cerute de mine in functie
de acel text...

- Ce facem, Sergiule?

- Daca tu poti face un alt text care sa tina
seama de metrica si sa se incadreze dramatismului
orchestratiei, eu voi face tot ce e posibil sa invat si sa
interpretez noul text.

Zis si facut. Dar cu ce efort, cu ce emotii ca sa
nu amestec sau sa uit, cu cata bunavointa din partea
lui Sile Dinicu si cu cata ambitie de a nu strica acest joc
impus! Asa s-a nascut ,Primul loc de pe pamant”, o cu
totul alta frumoasa poveste. Cine ar putea zice ca e un
text impus?! Cantecul s-a bucurat de un imens succes
din partea publicului, fiind aplaudat minute in sir.
Mandy avea lacrimi de emotie si de bucurie, dar nu a
fost rasplatit decat cu o mentiune in acea editie a
cunoscutului Festival.

Mandy a compus cantec cu text, el ramane unul
dintre putinii compozitori care si-au scris texte la
melodii sau
melodii la
texte. Un
adevarat faurar
| de cantec,
| dand  prilejul
altora sa le
| creeze la
radio, pe disc,
la televiziune
sau pe scena.
Toti cei care au
interpretat can-
tece de Mandy
au gasit un
suport  solid
pentru a se

Dorin An#tasiu

intensa, mai apropiata si
mi-am bazat o mare
parte a repertoriului pe
aceste cantece ce le-am
purtat cu mine
pretutindeni in turnee, pe
scenele diferitelor teatre
din tara si in afara tarii,
caci in integralitatea lor
| ele au constituit pentru
mine un adevarat
material de one-man-
i show: ,Venise vremea”;
,Cred”; ,De ce”; ,Mi-ai spus”; ,Lasa-ma aici”; ,Pe
cuvantul meu”; ,Nu-i tarziu”; ,Si totusi”; ,Batranii”; ,N-ati
vazut o fatd”; ,Poate”; ,lti multumesc”; ,Romanta
romantei”; ,Glasul tau”; ,Facerea lumii”; ,Noapte si zi”;
.Pestisorul argintiu”; ,Merci Bécaud”; ,Greu se mai fac
oamenii oameni”’; ,Pentru cine”; ,Gata”; ,Unde mi te-ai
dus”; ,Poarta Sarutului”; ,Masa Tacerii”’; ,Coloana fara
sfarsit”; ,Decalogul”;
.Lamantul”; ,Drum si
dor”; ,Primul loc de pe
pamant”; ,Cantecul
Vantului”. Ele fac parte
din proiectul special
intitulat ,Vantule... si
alte  cantece” i,
respectiv, ,Poarta
Sarutului... si alte
Cantice de veghere
pamantului” (Sergiu
Cioiu canta Mandy),
produse sub eticheta
ConArt, cu
asentimentul oficial al
autorului. Nu stiu cand
ifsi  vor gasi un —=
coproducator in Romaénia, caci noi, Mandy si
subsemnatul, am fi dorit noi aranjamente, simple, intr-
un stil acustic, care sa nu le altereze substanta.
Cantecele de mai sus, alaturi de cantecele de
iarna scrise special pentru Mihaela Mihai, intre care
,Cantec pentru bradul meu”, ,Sorcova” sau ,Nu stingeti
stelele”, ,Acum”, ,Sub un petec de cer”, ca si ,Noapte
Alba@” (impresionanta lucrare dedicata unei nopti de
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groaza cand evreii erau
deposedati de tot ce
aveau si erau inghesuiti
in marfare spre
Transnistria), ar trebui sa
faca, dupa umila mea
parere, parte dintr-un
circuit patrimonial al
muzicii noastre pop sau
usoare (cum doriti sa-i
spuneti) si obiectul unor
punctuale puneri Tn unda,
~ | alaturi de noutatile din
top-ul actual.

Eram la Mandy si
il vedeam preocupat de
ceva care era mai
degraba in zona unei
urgente decéat in aceea a
obisnuitelor proiecte in
care cautam o formula
ritmica, tonalitatea cea mai potrivita sau un orchestrator
pentru forma definitiva. 1l intreb ce il preocupa si imi
raspunde ca este in cautarea unui bun profesor de
chimie care sa-l pregateasca cat mai bine pe fiul sau la
chimie, facultatea unde va da admiterea. Stiind ca
tanarul canta la pian si cocheteaza cu compozitia am
fost cam mirat dar, mi-am zis, una e o pasiune in zona
artelor si alta e o viziune profesionala. De altfel si
Mandy era farmacist cu diploma si chimist asa ca i-am
raspuns prompt lasand mirarea de o parte. Da, i-am zis,
sunt prieten cu un profesor de chimie, si inca un foarte
bun profesor. Simpatic, dar excelent pedagog, sper sa
fie liber pentru a-l pregati pe Sergiu. Peste cateva zile i
[-am prezentat pe Eugen Rotaru, pe atunci profesor de
chimie la unul din cunoscutele licee din capitala. Astfel
Sergiu Penchas, fiul lui Mandy, a inceput sa se
pregateasca, cu sarg, pentru a intra la facultatea de
chimie, iar Eugen Rotaru, pregatindu-l cu daruire si
atentie, a devenit si el prietenul familiei compozitorului
caci, iata, la putina vreme dupa aceasta intalnire, care
se terminase cu o foarte serioasa si temeinica
intelegere, Jack (Eugen Rotaru) ma viziteaza si imi
spune, prieteneste, ca baiatul lui Mandy e foarte
simpatic, ca e cuminte si atent, dar ca el crede ca ar fi
bine sa-i spuna lui
Mandy adevarul si
anume ca, intr-
adevar ce naste din
pisica..., dar nu Tin
domeniul  studiului
chimiei, ci al muzicii.
Asta era gena
mostenitd. Chiar in |
aceeasi zi Mandy a
aflat ce dorea sa
studieze, de fapt, fiul

it ).

o
o8

dar serios consiliu de familie s-a hotarat cautarea unui
profesor de teorie si solfegiu, iar Eugen Rotaru a ramas
fara meditatie, fara elev. Sergiu Penchas a terminat
Conservatorul de Muzica de la Bucuresti si mai tarziu a
devenit inginer de sunet si ilustrator pentru CBC
(Canadian Broadcasting Corporation), iar Eugen Rotaru
a devenit autor semnand sute de texte de cantece
romanesti.

Sergiu Penchas a scris si el cantece; in acea
atmosfera de bucurie creatoare nici nu se putea altfel.
Imi amintesc c& am prezentat doud dintre ele intr-un
microrecital in turneu cu Teatrul “C. Tanase”, “Ca la
saisprezece ani”’ si “Ramai cu bine”. Erau cantece mai
simple, dar care vadeau un melodist de talent. Sergiu
nu intrase inca la facultate si nu avea decat varsta
cantecului...

Sunt multe amintirile care ma cuprind, dar ma
consolez cu ideea ascunsa in versurile lui Nichita
Stanescu, pe
care il citez:
LNu exista
decéat o]
singura viata
mare, la care

noi, cala-
torule, noi
toti, parti-

cipam. (...)
Moartea e
starea de
dinainte de a .
te naste.” $i ma intreb la rdndul meu, eu, “cantaretul”, e
oare o nedreptate de a fi nemaifiind? Ramane cantecul,
“el Intrerupe cu sinea sa orice alta miscare. El face sa
nu mai fie ceea ce este si sa apara in fiinta ceea ce inca
nu s-a nascut. El schimba totul in vedere infometand
lumina. El leagana moartea pana cand rasar din ea
cuvinte si iTmpodobeste cu lacrimi legile stelelor fixe. El
este numit sufletul, dar cel mai exact ar fi sa-i spunem,
totusi, cantecul. (...) De cantaret nimeni n-are nevoie,
dar fara el nu se poate. Spune-ne cum ne mancam unii
pe altii, i se spune: - si fa-ne sa plangem. El stie plansul
altora si lacrima care li se cuvine. (...) Pe paméant tot
ceea ce exista are nevoie din cand in cand sa planga.”
(Nichita)

Mandy scrie, eu zic sau cant:
»,N-as pleca din lume/ Nici o data anume,/
Insa ca rasaritul/ Vine si asfintitul,/ N-ai nici
timp de gandire,/ Si esti o amintire/ Dintr-o zi
de vacanta/ Fara importantd/ $i de-un
strigat curat/ Peste lume-aruncat.../ Venise,
daca nu gresesc,/ Venise... venise...”

Da, venise, nu ai mai putut sa fii, dar
ai ramas, caci esti, chiar nemaifiind, n
cantecele pe care le mai cant. Eu nu te uit si
as vrea ca gi altii sa-si aduca aminte.

Incadrat de doud tinere Jjurnaliste

sau. Dupa un scurt, .
P i
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Pe scene

Festivaluri

Festivalul National de Muzica Folk VALI
STERIAN

A doua editie a festivalului-concurs s-a
desfasurat tot la CENTRUL CULTURAL FLORICA
CRISTOFOREANU (fosta casa de cultura) din Ramnicu
Sarat, orasul natal al artistului, pe durata a numai doua
zZile.

Pe baza pieselor trimise prin internet au fost
selectati 12 concurenti (din care s-au prezentat 11),

Constantin Sterian, tatal lui Vali, cel care anul trecut a
rostit un emotionant discurs de deschidere.
Organizare impecabila - cazare, masa,
sonorizare — datorate unor initiatori care sunt chiar ei
muzicieni, cu multe concursuri si premii la activ: Cornel
Tudose — fost membru al formatiilor Laser si RS 975 si
Dan Manciulea (lider al grupului Fortele de Munca). Un
eveniment cultural care merita a fi perpetuat.

Flori pentru suflet
(REMEMBER FLORIAN PITTIS)

Pentru al doilea an consecutiv, Primaria
Sectorului 3 organizeaza un festival omagial Motu Pittig

care au interpretat pe scena doua =
cantece: desi nu era obligatoriu, 8
dintre ei au interpretat cate o
piesa din repertoriul Sterian.
Juriul a avut componenta: Alex
Revenco - Jurnalul National
(presedinte), Florin Silviu
Ursulescu (revista Actualitatea
muzicala - care a fost si partener
media) si Mihai Cosmin Popescu
— redactor la Radio Roménia.
Corecta initiativa de a nu
introduce in juriu membri ai
organizatorilor, pentru a nu se
induce ideea unor favoritisme...
lata si palmaresul: doua
Premii | (a cate 1000 lei) - Dragos
Anghel din Bucuresti si grupul
Antic din Braila. Premiul al doilea:
Cezar Cretu din Sacele. Premiul
al treilea: Oana Dragomir din
Cluj. Premiul Vali Sterian (pentru

in parcul All. Cuza, cu ajutorul Casei
I- Artelor, condusa de regizoarea Alice

Barb. Anul trecut debutul a fost mai firav,
de data aceasta spectacolul a fost mult
mai bogat. Galezul Jonathan David a
deschis concertul. Au urmat Ovidiu
Scridon si Silvan Stancel, un duo deja
cunoscut, apoi Marius Batu (mult timp a
fost pe scena alaturi de Pittis) si Ducu
Bertzi, acompaniat de Mihai Nenita si
Neculai Constantin. Noul val a mai fost
reprezentat de Alina Manole (secondata
de Raul Kusak si Claudiu Purcarin) si de
formatia Byron. Veteranul Mircea Vintila
a cantat alaturi de grupul Brambura, dar
a venit si cu doua surprize: duetul cu
Alexandra Usurelu (piesele “Ceva se
intdmpla cu noi” si “Pretul corect” - cu
Boby Stoica la claviaturi) si “Mondo
Cane” (cantec de pe “Nu ftrantiti usa”
interpretat pe album Tmpreuna cu Florian
Pittis). Nicu Alifantis a cantat alaturi de

cea mai buna interpretare a unei compozitii semnate de
el): Mihai Mosoi din Busteni. Au mai fost si patru
mentiuni speciale (a cate 500 de lei), care, in ordinea
valorii au fost obtinute de loana Moraru din Ramnicu
Sarat, Felicia Pop din Alba lulia, duo Oltenii din Slanic
Prahova si Bucuresti si Jonathan David din Bucuresti.
De remarcat ca nivelul concursului nu a fost prea inalt,
drept care juriul a hotarat sa nu acorde trofeul Vali
Sterian. O decizie corecta si astfel s-au acordat doua
premii I, ex- aequo.

Recitalul din prima seara, dupa concurs, a adus
pe scena Trio Mircea Baniciu (cu Vladi Cnejevici —
claviaturi si Teo Boar — chitara). Evident, au starnit
ovatii, cu un recital intesat cu hituri.

In a doua seara s-a desfasurat Gala laureatilor
(la care J. David a refuzat sa se prezinte - gest
incalificabil) apoi a urmat primul recital — al castigatorilor
trofeului de anul trecut, grupul iesean Descéantec.
Cvartet valoros, cu muzica spre folk-jazz. Al doilea
recital - Marius Batu, sensibil, cu un recital - mix de
piese Poesis si cover-uri, a obtinut un succes scontat.

In sala s-a aflat si venerabilul profesor

formatia Zan - Virgil Popescu, Relu Bitulescu, Razvan
Mirica si Sorin Voinea - un recital fara cusur. Trio-ul
Mircea Baniciu — cu Vlady Cnejevici si Teo Boar, a sosit
cu hituri de mare popularitate.

n final, dupa 5 ore, toti cei amintiti au intonat
impreuna, in fata celor cateva sute de spectatori,
refrenele pe care Pittis Tnsusi le interpreta pe vremea
“Pasarii Colibri”.
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La jumatatea
carierei

Parafrazand titlul aloumului,
‘La jumatatea vietii”, cu siguranta
loana Sandu se afla la jumatatea
unei cariere prodigioase, in
evidenta ascensiune, in care a
inlantuit, in vremea din urma,

cateva remarcabile albume.
Personal am cunoscut-o prin
recomandarea calduroasa a

legendarului Alexandru Jula, care
m-a invitat sa fiu in studio ca...
moderator al emisiunii lui de la TV
Galati in care-si promova noul
album “Un ocean de
iubire”, cu loana Sandu
“guest star”, inclusiv Tntr-
un duet exploziv. Am
facut atunci cunostinta
nu numai cu o interpreta
remarcabila (glas
fnvaluitor, studiat, timbru
cald, gratie scenica), dar
si cu un compozitor-
orchestrator mult prea
putin  cunoscut, prin
prisma talentului si a
rafinamentului, Francisc
Reiter. Acesta este de
altfel... jumatate din
acest album, din punct
de vedere componistic,
el semnand Si
orchestratiile si mixajul.
Dar senzatia materialului muzical
de fatd consta in readucerea in

alte

prim-plan a unei
(loana Sandu dovedeste asadar un
respect adanc fatd de numele mari
ale genului), a unui alt “monstru

legende

sacru”, In cazul caruia uitarea este
absolut nedreapta, in “buna” traditie
a unei Romanii care marginalizeaza
tot ce e valoros n cultura, aruncand
pe scene, pe micile ecrane sau in

emisiunile radio tot felul de
personaje jenante. In memoria
celor mai varstnici, Constantin

Draghici este indisolubil legat de
slagare cum ar fi “Luna la Mamaia”,
“Tu”, “Scara de matase”, “Am strans
toamna dupa toamna”, “O fata mai
gasesti”, “Nici o dragoste”, dar si al
unor minunate compozitii proprii,
intre care “A cazut o frunza-n calea
ta” (care figureaza si azi in
repertoriul multor cantareti, intre
care Aurel Padureanu), “M-am
regasit”, “Culori”, “N-ar trebui”.
Aceasta paranteza era necesara

pentru a intelege
locul important
ocupat de
Constantin Draghici
(stabilit multe
decenii peste hotare,
dar revenit in tard) in
istoria muzicii
¥ noastre usoare. Nu

1 stim cum a reusit sa-
g | readuca pe
Draghici in studio,
dar cu siguranta
loana Sandu I-a
convins cu vocea sa
frumoasa, pasiunea
neostoita si sarmu-i feminin — si i
multumim pentru asta! Pentru ca
asa avem gravate pe albumul de
fatd sase minunate compozitii ale
maestrului, intre care, atentie, un
duet de zile mari, in piesa “De
nebun ce eram...”. Celelalte sunt
“Mint”, “Doi prieteni”, “La jumatatea
vietii”, “As zbura spre infinit”,
“Toamna perversd”. Intre semnatarii
versurilor fi intélnim pe poetii lon
Minulescu, $t. O. losif, dar si pe

sau loana

Constantin Draghici

Sandu. Greu de ales melodia
preferatda  din acest  “duel”
componistic Draghici-Reiter,

“arbitrat” de vocea admirabila a
loanei Sandu. Cert este ca, “de
nebuni ce erau”, ne-au daruit un
album de colectie!

Octavian URSULESCU
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Duete

Dan CHIRIAC

ONE. Criss si Vlad, cei doi din grupul ONE, si-au
incheiat turneul national si lansarea albumului de debut,
“‘Aprinde un vis”. Discul contine noua piese originale,
printre care hiturile lor, “Un nou inceput” si “Ploaia mea”.
Criss si Vlad revin cu un nou single, “Till the End of Time”,
by Play and Win, cu videoclip in regia lui Liviu Neagoe.
Videoclipul pentru single-ul “Un nou inceput’, compus de
lonut Radu, a fost regizat de Alex Fotea.

LIGIA si ALAMA - un nou single, “Destul de vard”,
produs in studiourile Lanoy Production. “Dupa ce la
inceputul anului am lansat ‘Helena’, piesa care a fost pe
primele locuri in topurile internationale, acum revenim cu

Ligia si Alama

aceasta piesa,.a precizat Alama, artist cu care Ligia
colaboreaza de mai bine de doi ani. Ligia si Alama s-au
facut remarcati si datorita pieselor “Greek lover”, “Ca in
Asia” sau “Helena”.

VALENTIN DINU si ANYA lanseaza un clip pentru
piesa “Intr-o zi”, in regia lui Michael Mircea. Clipul spune o
poveste de dragoste care se apropie de sfarsit, dintre
Valentin Dinu si partenera sa din videoclip (Livia
Marinescu). Anya este cea care il “salveaza” pe Valentin.
Unul dintre momentele inedite ale videoclipului il reprezinta
cadrele cu Dinu in p&dure alaturi de doi lupi. Piesa “intr-o
zi” este compusa la PATRUPA Music, de Cornel llie si
Gabriel Maga. Solistul trupei Vunk a scris si textul noului
single.

ARSENIUM, membrul fostului boy-band O-Zone,
revine cu o colaborare pentru un single cu versuri in limba
spaniola, “Porque te amo”, alaturi de Sati Kazanova, o
artista originara din Rusia. Single-ul este compus de catre
Alex Brashovean si Arsenium si lansat dupa participarea
artistului la concursul de la Vifa del Mar, unde a fost
desemnat castigator la categoria “cel mai bun interpret”.
Dupa despartirea de O-Zone, Arsenium lanseaza solo, n
2005, single-ul “Love me... Love me...”, iar in 2006
lanseaza hitul “Loca”, feat Natalia. Piesa “Rumadai”,
lansata in 2009, este piesa cu care a obtinut primul loc Tn
cadrul concursului international Vifia del Mar, desfasurat in
februarie 2014, in Chile.

ANNA LESKO-PAVEL STRATAN. Regizat de Alex
Ceausu, videoclipul Annei Lesko feat Pavel Stratan

“Leagana barca” este o adevarata comedie de situatii, Tn
care cei doi artigti sunt personajele principale. Anna alaturi
de dansatoarele ei sexy si de Pavel au petrecut intr-o
podgorie si Tn doua trenuri, aranjate special pentru
videoclip: o intreaga desfasurare de forte, cu peste 150 de
persoane implicate, dar si locomotive, vagoane, macarale.

ANYA si MATTEO - lanseaza un nou single, “In ochii
mei”, o melodie de dragoste. Piesa a fost compusa de
baietii de la Deepside Deejays, iar la scrierea textului a
participat si Matteo.

ECATERINEsi DIMA - ne amintesc de prima iubire
odata cu lansarea single-ului “Zi cu soare”, acordurile
pariziene ale piesei prind viata intr-un videoclip regizat de
lulian Moga, iar Laurentiu Duta este cel care s-a ocupat de
orchestratie. Pe langa varianta in limba romana, single-ul
beneficiaza si de o varianta in limba engleza si una in limba
rusa.

GRASU XXL feat. AMI - “Déjaa vu”. Dupa ce noul
single “Déja vu” a inregistrat aproape 7 milioane de
vizualizari pe YouTube, Grasu XXL si Ami au filmat un
videoclip regizat de Spike (Evil Twin Studio), cu
participarea a doi apreciati dansatori: Dragos Cristian
Istvan Rosu si Luiza Comsa.

VESCAN si ALINA EREMIA. MusicExpertCompany si
MediaPro Music prezinta o colaborare inedita intre Vescan
si Alina Eremia, “In dreapta ta”. “E ca o concluzie trasa
dupd mult timp de la despartire...”, a spus Vescan,
reprezentantul noului
val de tineri rapperi
romani. Pentru Alina,
acesta este al treilea
single din cariera sa
solo, dupa “With or
Without You” si “Tu
esti vara mea”. Piesa
a fost produsa de
Mahia Beldo, 1in
studioul Scandalos
Music.

SORE - lanseaza
un clip in regia lui
Liviu Neagoe, pentru
piesa “Bad Boy is

Back”, interpretata
impreuna cu
DORIAN, un tanar

rapper, care a lansat
deja doua piese de
succes. “Acesta este
cel de-al patrulea clip din cariera mea solo”, a spus Sore.
Noul clip este regizat de lulian Moga. Piesa “Bad Boy is
Back” vorbeste despre o poveste de dragoste neterminata,
iar muzica si textul sunt realizate de Sore si de echipa
HaHaHa Production.

AMNA & ADDA. Cele doua artiste lanseaza prima lor
colaborare, o productie Demoga sub titlul “Fara aer”. La fel
ca si piesa, videoclipul a fost produs de catre aceeasi
echipa care a lucrat la hitul anterior, “Arme” feat. What's
Up. Ideea participarii Addei 1i apartine chiar lui Moga.
Videoclipul a avut ca principala sursa de inspiratie
atmosfera retro a filmelor din anii ‘80 (“Fame”,
“Flashdance”), astfel ca actiunea are loc intr-o sala de dans
unde este programat un casting.

-
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Adrian Enescu:
Jnvisible movies”

Albumul cuprinde partituri
remarcabile ale muzicii de film a
anilor '70 si ‘80 (Sapte zile, Profetul,
aurul si ardelenii, Concurs, Faleze
de nisip, Mircea, S& mori ranit din
dragoste de viata, Ringul, Bietul
loanide etc.), din anii '90 (Hotel de
lux, Pepi si Fifi, Die Letzte Station,
Second-Hand, Femeia visurilor) i
chiar din 2013 (Kyra Kiralina).
Adrian Enescu (n. 31 martie 1948) a
semnat coloanele sonore a peste
65 de productii cinematografice
romanesti si europene si este unul
dintre pionierii muzicii electronice
din Romaéania. De-a lungul carierei
sale, a primit numeroase premii din
partea Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Roméania si 20 de

Adrian Enescu
Inwvisible Movies

mare epopee de tip
fusion (33 de piese
muzicale pe cele trei
CD-uri, 3 bonus
tracks-uri, 7
slideshow-uri, 3 video-
clipuri, 2 landscape-
uri pe DVD, insu-

Marius Teicu:
,Vedete in duet”

Casa Eurostar (producator Paul
Stanga) ne propune o noua colectie
de slagare marca Marius Teicu, de
aceasta data sub forma unor duete
foarte cantate candva (si pe drept
cuvant!), dar care astazi ajung la
iubitorii muzicii usoare doar prin
intermediul CD-ului, fiindca nu mai e
nevoie sa spunem cat se difuzeaza
muzica ugsoara romaneasca la radio
si TV... Cele mai numeroase
dateaza din perioada faimoaselor
show-uri de la TVR realizate de
Titus Munteanu, ,Marius, Olimpia si
Mihai”: cei trei chiar cu piesa
titulara, leit-motivul emisiunii, iar
Olimpia Panciu si compozitorul-
interpret sunt prezenti cu 6 melodii.
Semnatarul celor 15 cantece de pe
album mai canta in duet cu Angela
Similea si Corina Chiriac, celelalte
duete avandu-i ca protagonisti pe
Angela Similea — Corina Chiriac,
Mirabela  Dauer —  Aurelian
Andreescu, Loredana Groza -
Gabriel Dorobantu, Monica Anghel
si fratele ei, Alexandru Anghel. Este

mand in total
peste 5 ore si
jumatate  de
muzica),
angajand zeci
de muzicieni
invitati din folk,
pop-rock, jazz-

premii din partea Uniunii Cineastilor.
Compozitii, mastering si
mixaj: Adrian Enescu.

Stepan Project:
,Lumina”

Grup infiintat de llie Stepan

(n. 1953), pentru definitivarea
proiectului muzical “Trilogia
sensului vietii”, cuprinzand
modulele “Sensul vietii” - CD in

1996, “Undeva in Europa...” dublu
CD 1n 2001 si “Lumina”, cvadruplu
album (3CD-uri + 1 DVD),
producator fiind Show Factory. O

rock, clasic si
folclor, doua coruri
religioase, formatii de dubasi
si colindatori, bocitoarele din
Sapanta, rapsozi populari,
instrumentisti de clasica,
opera, de muzica electronica
si computerizata. Intre altele

) “)edete in duet

Muici Morius Teio

ANGELA SIWILEA - WARIUS TEICU

MIRABELA DAUER - AURELIAN ANDREESCU ¢

[EORMNA CHIRIAC - MAR
N

NGHEL 1. ooy ALEXANDRUNGH
A sl s

1S TEICY
N

se utilizeaza instrumente ca:
cimpoi, tambal, cobza, taragot,
caval, trompeta, saxofon.

Impresionanta prezentare
grafica include un booklet de 40 de
pagini cu texte ample si fotografii de
arta. O realizare de exceptie, unicat
in muzica noastra.

o ocazie fericita de a reasculta
slagare fara varsta cum ar fi
,Oameni”, LA opta minune’,
,Frumoasele duminici”, ,Undeva’,
,unde erai?”, ,Dac-ai stii cat te
iubesc!”. Indiscutabil, Marius Teicu
este un campion al popularitatii.

Pagina de
Florin-Silviu Ursulescu
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Adelina

Lelia BARBU

Nu are inca 19 ani, dar Adelina (pe numele
complet Adelina Cretu-Neacsu) are deja un palmares
impresionant, cu zeci de premii, aparitii la toate
posturile TV importante, colaborari in piese de succes
(“Este vara, sunt la mare”-Viorela Filip, “Ven conmigo”-

Alin Radu). O garantie pentru ascensiunea sa ulterioara
este seriozitatea cu care priveste pregatirea de
specialitate: a absolvit Liceul de arta “Carmen Sylva”
din Ploiesti, sectia canto clasic, intentia sa fiind de a-si
urma studiile la Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti, la sectia Compozitie muzica usoara. Si cum
a absolvit cu brio sectia Canto muzica usoara de la
Scoala de arte din Bucuresti, la clasa Viorelei Filip, nu
este de mirare ca viseaza sa-si deschida si o scoala de
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muzicad! Inca de la 13 ani a inceput s& colectioneze
distinctii la festivalurile de muzica usoara (Costinesti,
Campina, Craiova, Brasov, Plopeni, Constanta, Baia-
Mare, Navodari, Ploiesti, s.a.), cele mai notabile clasari
fiind cele de la puternicele concursuri “Mamaia copiilor”
(2009, 2010), “Flori de mai”- Calarasi (2010), “Cerbul
de aur Junior” - Piatra-Neamt (2010), “Romanian Top
Kids” - Bucuresti (2011). De asemenea a cucerit lauri in
Serbia si Bulgaria. Atat pe scena competitiilor de
muzica usoara, cat si in spectacole abordeaza o larga
varietate de creatii roméanesti de gen, piesele
care i-au adus cele mai multe succese fiind
“Inima, nu fii de piatra!”, “Of, inimioara” (Edmond
Deda), “Dragoste de corturar” (Jolt Kerestely),
“Sa mori de dragoste ranita” (Marcel Dragomir),
“Dragoste de foc” (Serban Georgescu), “Ai sa-
ntelegi” (Andrei Kerestely), “Eu numai-numai”
(lonel Istrati), “Pleaca!” (Cornel llie), “Pentru voi,
muguri noi” (lonel Bratu Voicescu), “Hora din
Moldova” (Veaceslav Daniliu). Serioasa,
determinata, cu frumoase Tinzestrari vocale,
acordand un loc important studiilor muzicale
(lucru destul de rar in ziua de azi...), Adelina are
toate sansele de a le egala in viitor pe artistele
admirate — Andra, Paula Seling, Delia...
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