Interviu

De vorba cu
Valentina Carrasco,
regizoarea noului spectacol
Oedip de George Enescu

Apropierea unei noi premiere cu opera Oedip de
George Enescu ne trezeste interesul pentru personalitatea
Valentinei Carrasco, regizoarea spectacolului actual de la
O.N.B. Din notele asupra parcursului sau biografic aflam
cd artista s-a nascut in anul 1972 la Buenos Aires si a
urmat studii = muzicale, coregrafice, literare,
perfectiondndu-se ulterior in arta filmului si in regia de
operd. Incepand din anul 2000 a colaborat cu grupul La
Fura dels Baus din Barcelona. Retine atentia o multitudine
de spectacole foarte bine primite de publicul avizat,
indeosebi cu opere moderne, montate in cele mai
prestigioase teatre lirice din Franta, Belgia, Olanda,
Spania, Marea Britanie, Germania,
Austria, Italia, Grecia, China,
Japonia, Argentina, Australia. Intre
aceste reusite notabile se disting
montdrile operei Oedip de George
Enescu create impreund cu
catalanul Alex Ollé la Theatre de la
Monnaie din Bruxelles si la Teatro
Colo6n din Buenos Aires, ambele in
anul 2011. Din schita biografica am
dedus cd regizoarea are o pregdtire
specializatd in mai multe domenii,
ceea ce-i permite accesul la o
abordare indrdzneatd, innoitoare a
lucrarilor ample moderne de mare
dificultate.

inarma;i cu aceste date
preliminare am ajuns, intr-o dupa
amiazd frumoasd de toamna3 tarzie,
in studioul de repetitii de la etajul
al treilea al Operei bucurestene. In
ambianta schitei de decor, unde se
repeta Oedip,cu privirile atrase de
variante scenografice afisate pe
perete, am intalnit-o pe Valentina Carrasco, creatoarea
spectacolului, pentru a-i solicita opinii, idei, atitudini fata
de procesul de conturare a noului produs artistic. Stam
de vorbd cu o tandra persoand zveltd, agild, dinamica,
poliglotd, policalificatd, de o spontaneitate dezarmanta
in comportare si gesturi. Dupa o introducere ,,de acordaj”
in limba cataland, conversatia se leagd in engleza si
continud intr-un ritm foarte rapid, pe care il impune
viteza de gandire a protagonistei.

Lavinia Coman: Stimatd Doamnd, as vrea si vd intreb
cum a apdrut optiunea Dumneavoastrd pentru grupul Fura
dels Baus?

Valentina Carrasco: De fapt, nici eu si nici ei nu ne-
am propus initial sd colabordm. Intalnirea s-a produs
ocazional. I-am cunoscut in Argentina, unde au avut
turnee repetate pe parcursul anilor 80 si 90. Am
comunicat cu ei la conferintele de presa si la intalniri
informale, ne-am imprietenit, dupa care am plecat in
concediu. Eu m-am fixat ulterior in Germania, cu scopul
de a studia literatura germang, timp de un an. In cadrul
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acelui seminar, am studiat tragedia Faust de Goethe. Apoi
am vazut spectacolul lor cu aceastd capodoperd. Le-am
urmdrit performantele intr-un nou turneu in Argentina,
la Buenos Aires. M-au intrebat ce proiecte am si mi-au
propus sa fac un spectacol greu de realizat. Era vorba de
un teatru fard cuvinte, fdrd scend, cu tehnici
postindustriale, altfel spus, o piesd de teatru in stil
netraditional. Le-am adus materiale video, am discutat
indelung dupa amiezile, pe parcursul acelui turneu de
trei saptamani. La final, m-au invitat la Barcelona, sa
montez ceva, dar la modul general, fard vreun proiect
stabilit concret. Eu nu aveam de gand sd padrdsesc
Argentina, dar am rdmas in legatura cu ei. Imi trimiteau
materiale video, eu le comunicam impresiile etc. La un
moment dat, mi-au sugerat sd abordez o piesd spaniold,
o operd moderna pe subiectul Quijotte. Cum literatura
spaniold era specialitatea mea, am acceptat, iar apoi am
plecat la Paris si m-am apucat de cinema. Am avut o
bursd pentru aceastd specializare si am pus la cale un
proiect video cu opera moderna DQ Quijotte. Am lucrat
foarte mult la  conturarea
spectacolului, facaind numeroase
variante, ajustdri, adaptari
necesare, corectii acolo unde
materialul inregistrat nu era de cea
mai bund calitate. Dupa asta,
barcelonezii mi-au propus sa fac la
ei un spectacol cu aceasta opera
Cunoscand  muzica ei in
profunzime, am mers la Barcelona
ca s lucrez la proiect. Intre timp, in
Argentina a izbucnit criza. Familia
mea nu era direct afectatd, insa
starea generald nu era favorabila.
Situatia economica a devenit foarte
proasta acolo, ceea ce a adus mari
prejudicii culturii. Toti prietenii
mei m-au sfdatuit sd rdman la
Barcelona, ca sda-mi pot face
meseria, iar barcelonezii m-au
incurajat sd rdman cu ei. Un alt
proiect a apdrut in continuare,
atunci cand directorul Teatrului La
Monnaie din Bruxelles mi-a propus
sd montez Le Grand Macabre de G. Lighetti. $i astfel am
rdamas in Europa.

L.C.: Cum ati ajuns sid montati opera Oedip de George
Enescu?

V.C.: Simplu. Teatrul La Monnaie avea nevoie de
un spectacol nou si mi-a propus sa-l realizez. Directorul
operei bruxelleze mi-a propus cateva titluri. Dintre toate,
m-am oprit la Oedip. Si acolo am ramas.

L.C.: Cum v-ati apropiat de muzica lui Oedip?

V. C.: Am luat contact cu muzica aceasta prin
inregistrarea cu Van Damme. M-am indrégostit la prima
vedere (auzire!). Pe masurd ce o ascultam, md atrdgea tot
mai mult. In acelasi timp ma apr0p1am de mitul lui
Oedip, deci de o poveste minunatd si de o muzica
fantastica. Aceste doua calitati se intalnesc foarte rar in
aceeasi operd. Uneori gdsim o poveste grozava si o
muzicd distractiva (si doar atat). Alte ori avem o muzica
nemaipomenitda si o poveste slaba, de multe ori
amandoua sunt sdrace. Dar aici ele s-au unit intr-un tot
care e perfect.
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L.C.: Stim cd Enescu tnsusi a fost obsedat de proiectul
operei timp de 25 de ani. Putem spune ci era, intr-un fel, tema
vietii lui.

V. C.: Da, a fost proiectul vietii lui. Prin asta se
aseamdnd cu Inelul Nibelungului, care a ocupat o parte
importantd din viata de creator a lui Wagner.

L.C.: Ce fel de imagini vd sugera muzica operei
enesciene? Ce viziune scenicd ati creat, inspiratd de aceastd
muzica?

V.C.: Vorbim despre personajul central, care e
multipluy, e foarte bogat. E adunata aici toata viata si toata
creatia compozitorului. E un spectru foarte larg de
situatii. Avem, de exemplu, episodul Meropa - Oedip,
apoi marele cor din primul act, monologul caracteristic
tragediei grecesti. Trebuia sd gdsesc procedee speciale de
exprimare. Toate acestea cer o mdrime variabild a scenei,
de la episoade intime la episoade grandioase, trecand
prin mereu alte si alte situatii. La teatrul bruxellez am
avut la dispozitie o scena foarte ampld, pe care o puteam
modifica dupd caz. Este un mare avantaj sa dispui de un
spatiu variabil, care e atat de incdrcat cu semnificatii!.
Apoi, pentru atmosfera scenica generald am mers pe
efectul de monocromie si am folosit mult lutul, ideea de
noroi care inveleste toate formele ce evolueaza in spatiul
respectiv. Am mai sugerat efectul de statuie anticd pentru
unele personaje, alteori am evocat imagini picturale, cum
sunt retablurile medievale gotice.

L.C.: Cum a fost versiunea de la Buenos Aires fatd de
cea de la Bruxelles?

V.C.: Spectacolul de la Colén a fost mai dinamic.
Configuratia scenei m-a ajutat sa fac o montare mai
miscatd, mai coloratd, care sd se potriveasca spiritului
latin al spectatorilor argentinieni. Am folosit sugestii
freudiene pentru relatia Meropa - Oedip. La Bruxelles,
in schimb, am gandit episodul Sfinxului ca pe o situatie
din cel de al doilea rdzboi mondial. La un moment dat
apare un avion Stukas zburand prin peisaj! Publicul
belgian a fost foarte impresionat, date fiind amintirile
cumplite rdmase din timpul ocupatiei germane. In
ambele versiuni, am actualizat scena de la rdscruce, cu
un drum modern strabadtut de masini din zilele noastre.

L.C.: Care e orientarea estetici a noului spectacol de la
Bucuresti?

V.C.: Aici am utilizat ca materie primd nisipul, ca o
metaford a timpului care trece, a desertdciunii, a
clepsidrei care simbolizeazd viata cu urcusurile si
coborasurile ei. Nisipul sugereaza deopotriva frumusetea
naturii prezenta pe litoral si in peisajul cu dune, dar, in
acelasi timp evocd nimicirea, faptul cd, pand la urmdg,
nisipul le acopera pe toate. E aici si o trimitere estetica la
curentul arte povera, cu materialele lui sdrace,
primordiale, dure. E o viziune modernd si totodata
straveche in recursul la pamant, lemn, fier, pentru a
construi decorurile.

L.C.: Toate acestea le-ati transpus in scenografie, in
conceperea costumelor si chiar asupra personajelor?

V.C.: Da, am folosit la inceput albul si negrul,
nuantele nisipoase de gri si galben sau culoarea otelului.
Apoi am venit cu un contrast la aceste culori prin
nuantarea costumelor in tonurile obisnuite din zilele
noastre.

L.C.: Cum vd raportati la conceptia muzicald asupra
unui text atit de complex?

V.C.: Sunt constientd de aceastd complexitate
colosald. Am avantajul ca astdzi, cu doua montdri
anterioare in spate, port aceastd muzica in toate celulele
fiintei mele, o cunosc intr-atat de bine, incat face parte
din mine si e prezentd cu mine in permanentd. Am o
conceptie integratoare, astfel incat toate aspectele
operei se dezvolta din muzica si impreuna cu ea.

L.C.: Cum cooperati cu diferitele compartimente ale
Operei? Aveti o mare armatd de colaboratori!

V.C:: Deleg munca responsabililor fiecdrui
compartiment, care sunt persoane de toatd increderea.
Impreund cu compartimentele de interpreti, designerii si
tehnicienii de la scend, cu totii avem un tel comun. I-am
convins de acest adevar si facem o echipa adevaratd. Sunt
oameni tineri, cu o viziune proaspatd, deschisa, maleabili
si inteligenti.

L.C.: $i cum merge sectorul cel mai important, lucrul cu
cantaretii?

V.C.: Slavd Domnului, nu avem ,,vedete”. Lucrez
cu cantareti minunati, care se pliazd pe cerintele
spectacolului. Actiondam cu tact si cu mare atentie,
cunoscand psihologia lor specifica. Trebuie sa-1 intelegem
bine pe cantdret, are o profesiune foarte delicatd si plind
de probleme. li menajam cat putem pe solisti si cautam sa
ne intelegem reciproc. Aceasta e o operd extrem de
dificild, o pot compara cu Tristan si Isolda de Wagner ca
nivel de dificultate. De aceea ne-am impus un grad
ridicat de cooperare.

(In acest moment discutia s-a intrerupt pentru a face
loc unei consultdri urgente cu asistenta de regie. Este
impresionantd implicarea profundd a directoarei spectacolului
si competenta ei in cele mai intime detalii, cum ar fi
comoditatea materialelor si a croielii costumelor sau supletea
pantofilor in mersul cintdretilor pe scend. Consultarea se
termind in hohote de rds, fatd de problemele neasteptate ridicate
de prezenta pe scend a unei perechi de cdini, de resursele
bugetare pentru achizitionarea si intretinerea lor.)

Masteranda Adina Popescu, de la sectia de
muzicologie a U.N.M.B., care participd la interviu in
cadrul practicii de specialitate, a dorit sa-i adreseze
regizoarei o intrebare speciala.

Adina Popescu: Cum vi descurcati ca regizor-femeie?
Aveti probleme cu prejudecata privind regia ca ocupatie
masculind prin definitie?

V. C.: M-am obisnuit cu situatia inca din
adolescentda, cand am cantat intr-o trupa rock, fiind
singura fatd din formatie. N-am avut probleme sub acest
aspect. E adevdrat ca existd putine femei regizor de
operd, dar pe mine nu md impresioneaza acest lucru.

L. C.: Ce inseamnd proiectul operei Oedip de la
Bucuresti pentru cariera Dumneavoastri?

V. C.: La inceput am fost foarte emotionata de
semnificatia acestei lucrdri pentru romaéni. E opera
voastrd cea mai importantd. Montarea spectacolului
presupune o raspundere extraordinara. Sunt uimitd de
faptul ca aici fiecare isi stie rolul la perfectie, dar, in
acelasi timp, stie pe dinafara si rolurile celorlalti. Asa ca
toata lumea cunoaste partitura si rolul tuturor! E ca si
cum ai pune in scend o operd de Verdi in Italia sau una de
Wagner in Germania! Lumea de aici va vedea in curind
Oedip, spectacolul meu. Aceasta imi creeazd o rdspundere
enorm.

Interviu de Lavinia COMAN
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