Eveniment

Oedipe-ul enescian,
intre controverse, bucurii si
deceptii

Existd, in opinia mea, in spectacolul de opera si
nu numai, cateva cdi cunoscute privind crearea
evenimentului muzical-dramatic. Se poate vorbi
despre imaginarea unui spectacol total; atunci cand
existd sansa ca regizorul sda colaboreze direct cu
creatorul muzicii, cu coregraful, cu light-designerul,
cu creatorul decorurilor, al costumelor.

In sfarsit, prima parte a actualei stagiuni a
Operei bucurestene a gazduit montarea cea noud,
mult asteptatd, a capodoperei lirice enesciene. Este un
spectacol multimedia cu proiectii si supraimprimari
video, cu stelaje multifunctionale inalte, drapate pe
registre, cu multi copii care incing hore vesele, spre
finalul actiunii; ... cu scene de picnic; ...pe parcursul
carora se mai si moare...; cu scene
tragice de dezastru asemdndtoare celor
de la Club Colectiv; cu declamatii
intonate in desfasurarea carora cu greu
te dumiresti in ce limba se cants; ...cu
un cor magistral strunit de venerabilul,
de inegalabilul maestru Stelian Olariu;
...un spectacol cu de toate; ...un
spectacol in care, in rdastimpuri, mai
ghicesti si cate ceva din intentiile lui
Enescu sau Edmond Fleg. Dar asta in
caz ca esti la curent cu anume montéri
anterioare  datorate unor mari
personalitdti ale regiei actuale de opera.

Ce pot intelege tinerii melomani
din acest spectacol?

Asta comportd o alta discutie.

Faptul cda Oedipe-ul enescian
starneste imaginatia unui numadr sporit de regizori
constituie un fapt, in sine, imbucurator. Este vorba
despre una dintre capodoperele teatrului liric din
prima jumadtate a secolului trecut; una dintre cele cinci
care au fost scrise in acea perioadd; ma refer atat la
mesajul umanist cat si la valoarea muzicald a acestei
capodopere, la originalitatea gandirii muzicale.

Existd autori de productii regizorale care
interpreteaza creator relatia libret-muzica pornind de
la intentia autorilor, fara a o contrazice.

Existd regizori care se plaseazd inaintea
autorilor muzicii si textului, creAnd o alta realitate;
care poate fi, eventual, captivanta. Nu este cazul celei
de fata.

Daca precedenta productie - cea prezentata in
cadrul recentei editii a Festivalului Enescu - era saraca
in idei, cea actuald dimpotrivd, abunda in idei care
paraziteazd de o maniera agresivda dramaturgia
tragediei lirice enesciene.

Davide Damiani

Ideea de baza a actualei productii nu are nimic
de-a face cu gandirea autorilor partiturii, o atitudine
profund umanistd potrivit cdreia omul este entitatea
care conferd valoare supremd Universului. L” Homme
e plus forte que le Destin! Omul este mai puternic decit
Destinul; ...proclama eroul tragediei lirice.

O seama intreagd de inscrisuri ldturalnice
plasate pe cortind tind a ne induce ideea ca lumea se
naste dintr-un haos si sfarseste in nimicnicie, ca intre
aceste doud puncte se petrece aventura existentei
noastre, inclusiv tragedia lui Oedipe; ...aidoma
grauntelui de nisip, devenit aici un simbol obsesiv al
desertdciunii; ...asa cum propune Valentina Carrasco,
autoarea acestei productii. Este un crez total opus
gandirii lui Enescu si Fleg. Ne aflam in fata unei grave
deturndri de sens.

Sentimentul coplesitor al tragicului, catharsis-ul
purificator, sunt potentate de Enescu in baza unei
gandiri, a unei actiuni simfonice de uimitoare
consistenta ce culmineaza cu marea scend a orbirii, a
automutildrii din actul al Ill-lea; , Ouvre la porte! /

Deschideti poarta!” clameaza Oedipe. Este climax-ul
intregii evolutii muzical-dramatice.

In actuala montare este momentul efectiv ratat
din punct de vedere regizoral. Personajul titular este
plasat undeva in fundalul scenei loc din care
solicitarea sa abia se distinge, isi pierde din fortd, din
grandoare.

In viziunea lui Enescu si Fleg, scena finald a
operei dispune de o simbolisticd apropiata celei
crestine. Oedipe se ridicd in lumind, se
dematerializeazd, act ce stabileste dimensiunea
spirituald a luptei sale cu destinul.

In versiunea scenicd actuald eroul luptei este
literalmente inmormantat sub stratul de nisip - iarasi
nisip! - adus cu voiosie de grupul inocent al celor mici.
Este un moment ce evoca situatia petrecutd in urma
cu mai bine de cincizeci de ani cand, in septembrie
1961, in urma unei hotdrari adoptate de conducerea
superioard de partid si de stat, de Comitetul de Stat
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pentru Cultura si Artd, scena finald, textul acesteia, au
fost modificate; ...Oedipe fiind plasat pe un catafalc
in centrul scenei; ...pentru ca noi, cei de fatd, publicul
spectator, sa fim pe deplin lamuriti cd eroul a decedat,
cd este inmormantat, cd nu s-a ridicat la cer!

Nu stiu dacd regizoarea actualei productii este o
pertinenta cunoscdtoare a limbii franceze. Dictiunea,
pronuntia, sunt aspecte asupra carora domnia sa nu a
insistat absolut deloc in lucrul cu artistii romani; desi
tine de profesionalismul fiecdrui artist liric in parte;

Davide Damiani, Sorana Negrea

dar si a intregului colectiv. Inclusiv realizatorul
rolului titular, baritonul italian Davide Damiani are
anume probleme privind pronuntia. Chiar si in
cazul situatiilor dramatice intense, timbrul
predominant liric al vocii sale valorificd bine
partitura extrem de dificild a acestui rol.

O reusitd certd a intregului spectacol, a
regiei, o reprezintd scena Sfinxului; in panteonul
francez al culturii acesta este un personaj
feminin. Atat regia cat si mezzo-soprana Sorana
Negrea au conlucrat excelent in definirea unui
personaj realmente senzual care se luptd cu
Oedipe folosind arma cumplitd a seductiei.
Sfinxul devine un personaj mai putin statuar;
dobandeste o feminitate ce se doreste a fi
acaparatoare si peste care Oedipe trece in calitate
de erou invingdtor.

Atat in plan caracterologic cat si vocal, in
plan scenic-dramatic, celelalte roluri au fost atent
lucrate, au fost bine sustinute definind evolutii
dramatice convingdtoare. Ma refer la mezzo-
soprana Sidonia Nica in rolul Iocastei, basul Horia
Sandu in rolul Tiresias, basul Mihnea Lamatic in rolul
paznicului, la intregul grup al cantaretilor actori, la
Ala Cheptini, Antoaneta Bucur, Zoica Sohterus, Dan
Indricdu, Liviu Indricdu, Marius Bolos, Florin
Simionica, Vicentiu Taranu, Lucian Corchis...

Regia a incercat si in parte a reusit sa motiveze
din punct de vedere dramatic prezenta controversara

a celor trei dansuri din primul act; a facut-o
suprapunand scene de pantomimd ce aveau sa
prevesteasca resorturile ulterioare ale tragediei.

Pe de alta parte, dirijorul Adrian Morar a facut
fata unor responsabilitdti uriase privind sustinerea
discursului simfonic; iar aceasta intr-un repertoriu
care nu este deloc apropiat solicitarilor curente ale
colectivului orchestral. In seara premierei, Preludiul
simfonic al operei s-a adunat greu, cu rateuri
impardonabile ale suflatorilor. Inclusiv finalul operei
a dispus de brutalitdti ce excedau
indicatiilor partiturii; probabil din
considerente ce tin, pe moment, de
justa ordonare a planurilor sonore.

Putini au ramas cei care in anul
1958 au asistat la premiera romaneasca
a capodoperei enesciene; pe atunci,
sub bagheta lui Constantin Silvestri.
Nu te poti opri din a evoca momentul.
Au rdmas imprimdrile. Au rdmas
amintirile unei montdri regizorale
magistrale datorate maestrului Jean
Ranzescu; o montare pe cat de
modernd, pe cat de logic structuratd,
pe atat de apropiatd sensului muzical-
poetic si filosofic al partiturii.
Baritonul David Ohanessian in rolul
titular, mezzo-sopranele Zenaida Pally
si Elena Cernei... raman modele de referinta. Greu de
atins.

miani, Sidonia
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Actuala montare va ramane in repertoriu pentru
minimum doi ani. Timp in care publicul, in mod
special publicul tandr, se va alege cu o imagine
distorsionatd prin abordari cu totul subiectiviste,
privind una dintre cele mai importante realizari ale
teatrului liric din toate timpurile.

Dumitru AVAKIAN
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