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Premieră de balet la 

Opera Naţională Bucureşti
La sfârşit de an Opera Naţională Bucureşti a oferit

iubitorilor de balet un spectacol-coupé din două părţi,
conţinând Concertul nr. 2 pentru pian în Fa major de
Şostakovici numit DSCH şi The Dream, pe muzica lui
Felix Mendelssohn. Aducând pe scenă două titluri din
maniere stilistice total diferite, s-a apelat şi la doi maeştri
coregrafi reputaţi, aparţinând unor şcoli de balet aparte.

Prima piesă ne-a prilejuit întâlnirea, pentru prima
dată, cu un cunoscut coregraf rus, contemporan de la
Sankt Petersburg, Alexei Ratmansky, care a creat diverse
producţii la Baletul Teatrului Mariinsky, la Baletul
Naţional Olandez, Baletul Regal
Danez, Baletul Regal Suedez, New
York City Ballet, Baletul din San
Francisco. Partitura prezentată la noi
a fost realizată în 2008 pentru New
York City Ballet. În programul de
sală ni se dezvăluie semnificaţia
numelui acestui balet DSCH, o
notaţie muzicală literală folosită de
compozitor făcând trimitere la
numele său propriu, ca o semnătură-
acronim. Baletul s-a mai reprezentat
şi la Teatro alla Scalla din Milano şi la
Mariinsky din Sankt Petersburg.
Mărturisesc, fără nicio rezervă, că
acest spectacol m-a fascinat pur şi
simplu pornind de la coregrafie şi
până la realizarea artistică a
companiei de balet a Operei.

Ratmansky construieşte un
balet modern ce are drept suport
muzical un concert de pian de Şostakovici, extrem de
dificil el însuşi de executat. Tonalităţile compozitorului
sunt diferite, se succed într-un spirit alert, se schimbă cu
uşurinţă, impunând un anumit tip de mişcare. Ratmansky
a înţeles perfect muzica compozitorului rus şi şi-a
construit mişcarea într-o concordanţă perfectă cu
accentele muzicale ale partiturii. În spaţiul coregrafic
plastica trupurilor balerinilor se dăltuieşte perfect, se
sincronizează într-o ambianţă trepidantă în părţile de
scherzo, capătă poezie şi delicateţe în celebrul adagio,
când curge cu frumuseţe şi eleganţă. 

Fiecare mişcare este motivată coregrafic, nimic nu
este în plus, este o succesiune de figuri care te uimeşte
prin coerenţă, forţă de expresie şi coordonare într-un tot
impresionant. Asistentul de coregrafie şi maestrul de
repetiţii Laura Contardi în colaborare cu maeştrii de
repetiţii Corina Dumitrescu şi Gigel Ungureanu au ales o
distribuţie echilibrată în care toţi balerinii s-au subsumat
ideii coregrafului. 

Primul cuplu a fost interpretat Sena Hidaka, o
balerină cu braţe frumoase, cu o evoluţie specială,
elegantă şi elaborată, partenerul ei fiind  Henry Dowden.
Ei au realizat acel Adagio din partea a doua a concertului
cu o mişcare plină de poezie şi delicateţe. 

Terţetul Bianca Fota, Takahiro Tamagawa şi Shuhei
Yoshida s-a acomodat perfect în spectacol, integrându-se
coregrafic ideilor novatoare ale creatorului.

Ar fi nedrept să nu elogiem şi contribuţia excelentă
a celorlalţi balerini: cele trei cupluri: Akane Ichii, Mihaela
Soare, Bianca Stoicheciu, Liam Morris, Egoitz Segura,
Barnaby Bishop, dar şi cele patru cupluri: Nastazia
Philippou, Raquel Gil Bergstrom, Fiona Cameron Martin,
Amy Lee Bale, Răzvan Cacoveanu, Alessandro Audisio,
George Murray Nightingale, Miquel Duran Torrents.

Costumele au fost asigurate de Holly Hines. După
opinia noastră piesa de rezistenţă a serii a fost această
partitură pe care o considerăm excelent lucrată de
coregraful rus amintit. 

În partea a doua ni s-a prezentat o variantă
cunoscută a „Visului unei nopţi de vară” de F.

Mendelssohn, în coregrafia unui reputat maestru englez,
Sir Frederick Ashton, în scenografia lui David Walker şi
pusă în scenă la Bucureşti de Patricia Thierney (care a
păstrat notaţia coregrafică originală) în colaborare cu
maeştrii de repetiţii: Florica Stănescu, Petruţa Almosnino
şi Johan Kobborg.

Baletul într-un act „The Dream” a cunoscut
premiera la Covent Garden din Londra în 1964.

Sir Frederick a pornit de W. Shakespeare,
concepând o coregrafie ce transpune piesa marelui
dramaturg pe două planuri: cel real, al unei lumi în care
două perechi de îndrăgostiţi îşi trăiesc aventura erotică şi
cel al fantasticului, într-o lume de spirite ale pădurii
conduse de regele lor Oberon şi soţia sa Titania. În acest
cadru, spiriduşul Puck plănuieşte o serie de glume
inocente care-i pun pe eroi în mare încurcătură. Totul se
termină ca într-un basm printr-un happy-end fericit.

Coregraful, pornind de la partitura lui
Mendelssohn, a creat acest balet pe un aranjament
muzical al lui John Lanchbery. Pentru iubitorii de balet
această creaţie este deja de mult cunoscută. Între timp, am
avut şansa să vedem la Bucureşti o superbă variantă a lui
John Neumeier, devenită de referinţă, într-un turneu al
baletului din Hamburg. În 1989, cunoscuta coregrafă
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Mihaela Atanasiu a prezentat un spectacol pe această
temă, care avea modernitate şi fantezie, iar în 2003 şi
coregraful Marc Bogaerts (pe muzica lui Virgil Popescu)
ne-a prezentat o altă variantă.

The Dream, în coregrafia lui Asthon, ni se pare
astăzi depăşită de timp şi de evoluţia baletului
internaţional. Ea stă însă în picioare prin forma poetică în
care a compus-o renumitul coregraf englez, impunându-
se, fără îndoială, ca un frumos şi captivant balet pentru
copii, prin caracterul ei de basm.

Se desfăşoară într-un decor sugestiv, ce induce o
atmosferă de vis, de fantastic.

Spectacolul a fost realizat în colaborare cu Royal
Opera House Covent Garden din Londra. Coregrafia lui
Ashton pune accente speciale pe aspectele de teatralitate,
pe jocul actoricesc al balerinilor si aşa cum foarte corect
se prezintă şi în programul de sală, „stilul Ashton este
recognoscibil datorită mişcărilor ample de braţe şi
interesului acordat părţii superioare a corpului, umorului
şi aluziilor subtile prezente în baletele sale, unor înlănţuiri
de mişcări specifice, un stil mai degrabă liric decât
dramatic”. 

În sensul celor afirmate scenele umoristice sunt
foarte bine realizate: transformarea ţăranului Bottom de
către Puck în măgar şi variaţiile acestuia în pielea
animalului, secvenţa comică a grupului de săteni dau
culoare şi creează efecte rizibile.

Distribuţia a beneficiat la premieră de prezenţa
mult aşteptată a cunoscutei noastre balerine Alina
Cojocaru, care ne-a demonstrat, o dată în plus, că s-a
impus ca o artistă sensibilă, rafinată, care-şi dozează
mişcarea cu inteligenţă acordându-i culoare, delicateţe,
puritate a braţelor ei minunate. Poate coregrafia nu a
servit-o în totalitate, dar ea i-a conferit o conotaţie
simbolică specială realizând o Titanie impunătoare, dar
caldă şi sensibilă, în acelaşi timp. A secondat-o ca
partener, David Trzensimiech, în Oberon, o prezenţă
impecabilă în acest rol, foarte bine machiat, suplu, un
adevărat rege al zânelor pădurii. Excelent a fost Shuhei
Yoshida în spiriduşul Puck. Acest balerin s-a detaşat net
în ultima vreme în toate producţiile în care a dansat. Are
o plastică a mişcării trupului remarcabilă. Are o mobilitate
specială, supleţe, turaţie frumoasă, o tehnică bine

stăpânită, care-i conferă în toate rolurile mari succese. 
Cele două cupluri de îndrăgostiţi Hermia -

Lysander, Helena şi Demetrius sunt interpretate de
Bianca Stoicheciu - Henri Dowden şi Andra Ionete - Liam
Morris s-au integrat cu umor şi calităţi actoriceşti în
structura baletului.

Foarte amuzant a fost Alistair Beattie, în rolul lui
Bottom. Metamorfoza acestuia în măgar s-a produs în
mod igenios, transfigurarea fiind sugerată de mişcări
specifice animalului, executate cu o paletă bogată de
efecte umoristice. 

În alte roluri episodice s-au relevat Raquel Gil
Bergstrom, Akane Ichii, Francesca Velicu, Nastazia
Philippou.

Este de remarcat şi contribuţia ansamblului feminin
- zâne ale pădurii, care a fost bine condus, fetele
demonstrând o tehnică impecabilă, s-au coordonat în
mişcări şi au creat o stare de fantastic prin desenul lor în
spaţiul scenic.

La pupitrul orchestral s-a aflat tânărul dirijor
Cristian Sandu, cunoscut publicului bucureştean din seria
reprezentaţiilor cu noua producţie a operei „Rigoletto” de

Verdi, care a demonstrat, în timp, că nu este
un muzician specializat doar pe operă, ci şi
pe balet, dar căutându-şi un traseu şi spre
muzica simfonică sau concertantă. S-a
impus în seara respectivă prin abordarea a
două partituri muzicale total diferite,
demonstrându-şi capacitatea de a se
coordona cu mişcarea coregrafică a
balerinilor, într-o simbioză demnă de
relevat. 

L-a avut ca solist la pian pe Ştefan
Doniga, pe care-l mai ascultasem şi într-o
altă producţie de balet, un muzician serios
şi cu bună tehnică a instrumentului la care
cântă. 

În „The Dream” dirijorul a beneficiat
de colaborarea Corului de Copii  şi Tineret
„Symbol”. 

Spectacolul a fost bine primit de public, fiind o
reuşită a companiei de balet, care poate satisface şi pe
cunoscătorii artei coregrafice, dar şi pe copii care vor fi
încăntaţi de „The Dream”, prin atracţia pentru basm ce o
poate stârni acest balet. 

Îmi exprim cu această ocazie un deziderat pe care
l-am manifestat de mai multe ori în ceea ce priveşte
modalitatea în care se face publicitate la operă. Din
nefericire, s-a renunţat în mod inexplicabil la afişele cu
programarea pe o perioadă de timp a reprezentaţiilor cu
distribuţiile aferente. Nu există decât afişe cu titlul
lucrării, care se fac la premiere. Întrucât Opera Naţională
a introdus o manieră de includere în repertoriu a unui
spectacol de două ori consecutiv, în distribuţii diferite, mi
se pare normal ca publicul să le cunoască, să poată opta
pentru una dintre ele. Menţionăm că la toate marile teatre
din lume afişele cu spectacolele şi interpreţii nu lipsesc,
ele facilitând posibilitatea unei alegeri. S-ar cuveni măcar
la casa de bilete să se afişeze o listă cu titlurile lunii şi
interpreţii respectivi. (Foto: operanb.ro)

Mihai-Alexandru CANCIOVICI

Alina Cojocaru (Titania) şi Ansamblul de balet al Operei Naţionale Bucureş� (Zâne)
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