Enescu in actualitate

Oedip,
,0 fiinta in carne si oase”.

Glosdri pe marginea recentei montdri a
operei enesciene imaginatd de regizoarea
argentiniand Valentina Carrasco.

De aproape sase decenii, tragedia liricd
sofoclean-enesciand nu inceteaza sd genereze
,interpretari” regizorale dintre cele mai diverse, adesea
insolite, alimentate, in primul rand, de ambiguitatea
intrinsecd a textului originar: Oedip, culpabil-inocent,
invins-invingdtor, blamat-sanctificat; anihilarea
Sfinxului, glorie-nenorocire; orbirea, trauma-iluminare
(vedere launtrica); lumina, purificatoare-distrugdtoare;
incinta (vatra) parinteasca, prilej de exultantd, dar si de
jale incomensurabild. Pe de altad parte, aproape fiecare
punere in scend a , operei vietii” lui George Enescu s-a
prevalat de doua dintre afirmatiile-cheie ale
compozitorului: , Nu voiam si fac din Oedipul meu un zeu,
ci o fiintd in carne si oase, ca dumneata si ca mine”, si ,, Oedip
este un personaj al tuturor timpurilor, universal, si existd,
deci, posibilitatea de a-i traduce drama intr-un limbaj
modern”.

Dacd in montarea din 1958, regizorul Jean
Ranzescu a optat pentru o anume simplitate,
respectand specificul antic al tragediei, desi cu vadite
accente autohtone, mai ales in conceperea decorurilor
si a costumelor, dupd mai bine de trei decenii,
regizoarea Catdlina Buzoianu va prezenta publicului
nostru, in 1991, o prima versiune in limba francezd,
desprinsa total de canoanele celei de la debut, in care
valorifica lumina (o ,Jumina arsa”), ca simbol arhetipal,
intr-un spatiu piramidal, atemporal, cu aspect , selenar”,
de , planetd pustie”, cu un Sfinx insangerat, pe o scend
,Impachetatd” in fasii de material alb-purpuriu, ce
,supradimensiona” personajele, si cu un Oedip
»anonim” in cautarea identitatii de sine. La polul opus,
Andrei Serban va revolutiona, la propriu, in 1995,
abordarea partiturii enesciene, cu o viziune compoziti -
in fapt, o ingemanare luxuriantd de simboluri mitice,
metafizice, istorice si  politice, mizdnd pe
,universalitatea” si ,modernitatea” subiectului - pentru
ca, in 2001, Gotz Friedrich sa readuca in prim-plan
simplitatea arhaicd, austerd a tragediei, avand drept
motto indemnul delphic ,cunoaste-te pe tine insuti”,
inscriptionat chiar pe cortind. $i, ca intr-o succesiune
algoritmica prestabilitd, in 2005 Petrica Ionescu
socheazd si fascineazad cu o montare la fel de luxurianta
ca cea a lui Andrei Serban, dar mult mai unitara stilistic,
de nuanta baroc-flamboyanta subliniata si de costumele
mirobolante, ultra-moderne, realizate de catre Catilin
Ionescu-Arbore cu o fantezie debordantd. Petrica
Ionescu a recurs insa si la simbolul circularititii. Gandita
ca amfiteatru, scena addpostea incinta sacrd,
multifunctionald - loc al nasterii lui Oedip, trapd pentru

aruncarea cadavrelor celor ucisi de ciuma, crdng sacru,
si fantdnd sacrd, purificatoare - sub forma unui ,cerc
magic inconjurat de un zid circular, in pantd”, sugerand
subtil ,frontiera dintre exteriorul si interiorul
(subcongtientul) omului”.

Intrebare fireasca: pand unde se mai poate
merge cu interpretarea substratului simbolic, initiatic al
acestui inegalabil mit al cunoasterii? Or, recenta montare
a Oedipului - ma refer la spectacolul din 7 Februarie a.c.,
prezentat pe scena Operei Roméne din Bucuresti, cu
baritonul american Andrew Schroeder in rolul titular si
cateva debuturi promitatoare: Andrei Lazar in Pastorul,
Marta Sandu in Antigona si Adina Secobeanu in
Meropa, cu Adrian Morar extrem de eficient si elocvent
la pupitrul dirijoral al ansamblului Operei - a
demonstrat cd, tocmai misterul de necuprins ce invaluie
Destinul uman constituie sursa inepuizabilda de
inspiratie pentru creatorii pasionati de mitul lui Oedip.

Valentina Carrasco si-a structurat conceptia
regizorala pe doua metafore temporale complementare
- nisipul si apa - avand ca punct de pornire ideea

Valentina Carras

filosofica a lui Nietzsche despre existentd ca ,eterna
clepsidra”, dar si reflectia scriitorului francez Michel
Foucault asupra omului ca ,inventie”, care ,va
disparea asemenea unui chip desenat pe nisip, la
marginea madrii”, ambele proiectate pe cortina.
Regizoarea argentiniana pare sa fi dat curs celor doua
afirmatii ale lui George Enescu, in cel mai riguros si
veridic mod. Toti protagonistii, inclusiv membrii
corului au fost imbracati in haine comune, cotidiene,
stradale, perfect aliniate modei zilelor noastre. Atat
barbatii, cat si femeile purtau pantaloni din panza
cazond, cu un vag iz de itari, acoperiti cu tricouri,
camadsi ori bluze pand la genunchi, ,asezonate” cu
esarfe lungi, albe sau in culori din gama sienelor arse
plasmuite, ca si scenografia, de citre Barbara Del Piano,
in spiritul conceptului de ,arte povera” (arta sdracd).
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Incaltarile erau bocanci sau ghete, atunci cand
protagonistii nu circulau, desculti, prin nisipurile
mereu miscdtoare de pe scend sau, virtual, pe valurile
marilor involburate din proiectiile video datorate
Esterinei Zarrillo. Personajele principale au beneficiat
de un fel de mantii ample, din acelasi material cazon,
stropit insd cu arabescuri aurii, iar Tiresias a fost

Andrew Schroeder

acoperit cu o mantie lungd, neagrd, cu gluga. Albul a
dominat insd spatiul scenic prin decorul simpluy,
functional, realizat de cdtre Blanca Afon. Era vorba
despre un grupaj de panouri supraetajate, mobile, ca
niste schele, uneori acoperite cu perdele albe, alteori
descoperite, dand la iveala fie corul, la nivelul superior,
fie, la nivelul inferior, un pat modern, cu asternuturi
albe, menit sa inlocuiascd incinta sacrd din versiunile
anterioare. Patul devine astfel locul/lacasul in care se
naste ,copilul regesc”, vegheat de un adevarat...
personal medical (in spatele perdelelor albe), unde apoi
se va odihni tdndrul Oedip, ori va fi bantuit de nelinisti
identitare, inainte de a pleca in pribegie, cu...rucsacul
in spate, dar si locul in care se
va consuma incestul prevestit
de Tiresias si apoi sinuciderea
Iocastei. Albul imaculat al
decorurilor a creat un contrast
puternic cu rosul tipdtor al
sangelui, dar si cu aspectul gris
al costumelor si al intinderilor
nesfarsite de pamant si mare
proiectate halucinant pe fundal,
intr-o fluctuatie tensionatd, in
concordantd cu tensiunea
dramei desfdsurate pe scena -
expresie a atractiei scenografei
Barbara Del Piano pentru
antinomii de tipul intuneric-
lumingd, torturd-reconciliere,
forta-tandrete, tipice de altfel
tragediei sofocleene.

Dincolo de orice comentarii critice suscitate,
inevitabil, de noua punere in scend a Oedipului enescian,
spectacolul realizat de trio-ul regizoral-scenografic
Valentina Carrasco, Barbara Del Piano, Esterina

Zarrillo, caruia i s-a adaugat specialistul in lighting
design, Peter van Praet, s-a distins printr-o exemplara
coerentd conceptuala si stilistica. Unul dintre atu-uri a
fost dinamica actiunii: totul a curs precum si odatd cu
nisipul clepsidrei, precum si in ritmul miscarii valurilor
marii sau a peisajelor cu tinuturi aride, nisipoase ori
stancoase din imaginile video. Notabild mi s-a parut
scena cu Sfinxul, complet lipsitd de redundanta din alte
montari in care monstrul nocturn aparea inconjurat de
tidvele celor ucisi pana la sosirea lui Oedip. Sfinxul din
viziunea Valentinei Carrasco a intruchipat mai degraba
latura sa de ,pazitor al luminii de ochii profanilor”,
cum ar spune Guénon. Printr-un joc de lumini
orbitoare, am vazut ivindu-se, din tenebre, imaginea
unui trup de sirend ademenitoare, aproape translucida,
deloc terifiantd deci, infasuratd in plete-i aurii revarsate
somptuos peste stanca pe care stdtea toldnita.
Interesanta si maniera de a transla secventele video
peste cele live, ca o interferare de timpuri paralele, ce se
preling, aidoma nisipului din clepsidrd, de sus in jos si
invers, intr-o perpetua disolutie si resurectie spirituala.
Au existat insd si momente care au denaturat, in opinia
mea, sensul simbolic originar al mitului. Ma refer, in
principal, la investirea regelui Tezeu, in Epilog, cu
atributele unui reporter-fotograf (!), ca sila ultima scena
unde, in loc sd pdstreze semnificatia purificatoare si
regeneratoare a apei limpezi, de izvor, ,apa vie” - in
opera, stropii clipocind cristalin in ,fantana sacra”, din
»pdaduricea sacrd”, ce-i redau vederea si nemurirea
eroului sanctificat - Carrasco recurge la apa marii, ale
cdrei valuri agitate contin neindoios o serie de impurititi
aluvionare ce-i anuleazd proprietatile sacral-
tamaduitoare. Pacat! Si totusi, important ramane faptul
ca Oedipul enescian starneste tot mai frecvent interesul
Teatrelor lirice din lume, stimuland totodatd imaginatia
tinerelor generatii de artisti. Cu atat mai mult, cu cat

Enescu insusi avea in vedere posibila modernitate a
limbajului in tratarea celui mai zguduitor si enigmatic
mit, probabil, din toate timpurile.

Despina PETECEL THEODORU
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