
În căutarea esenţei sunetelor.
Disocieri pe marginea concertului cameral

„Omagiu Columnei infinite”.
Fără să aibă o legătură directă cu opera lui

Constantin Brâncuşi, cu excepţia lucrării semnată Corneliu
Dan Georgescu, Studiu pentru „Columna Infinită”, piesele
care au alcătuit concertul cameral susţinut de către
Ansamblul devotioModerna în Aula Palatului Cantacuzino,
la 27 Februarie, sub genericul Omagiu Columnei Infinite, au
respirat un aer arhaic-arhetipal, în ale cărui reverberaţii
puteau fi întrezărite/imaginate, ca desenele din covor, o
serie de elemente comparabile cu multe dintre motivele,
tehnicile sau chiar materialele folosite de sculptor în
creaţiile sale.

În Satya II pentru fagot (1980), Violeta Dinescu îşi
întemeiază setul „imaginar” de reguli ritualice pe
melopeea, cu inflexiuni modale,
a instrumentului de suflat.
Înaintarea lor secvenţială, pe
segmente suprapuse de sunete,
de consistenţa lemnului sau a
metalului patinat, demarcate de
linii cantabile, putea fi asociată
cu sensul devenirii modulilor
Columnei infinite. Acurateţea
interpretării lui Cristian
Buciumaş a şters asperităţile
timbrale ale acestui instrument
cu atât de puţine atù-uri
solistice. Piesa lui Ulpiu Vlad,
Sonorităţi şi nu-mă-uita VI pentru
vioară şi pian (2015) ne-a
conectat la un dublu univers
brâncuşian: cel al sculpturilor în lemn, ilustrate de tehnica
acordică a pianului, şi cel al sculpturilor din metal sau
marmoră, migălos polisate (de pildă Dra Pogany, ori
Începutul lumii), conturate de pasajele aeriene ale viorii.
Alternarea de sonorităţi compacte, delicate, senine, incisive
sau neliniştite, liniare sau contorsionate, doinite sau
eterofonizate a echivalat cu un slalom prin diversitatea
sculpturilor brâncuşiene. Iar efectele sporadic
onomatopeice ale viorii au părut să contureze chipul
Măiastrei, dar şi mediul natural în care sunt plasate câteva
dintre operele Meşterului de la Hobiţa. Pe toate le-am putut
vizualiza graţie expresivităţii muzicii şi abilităţii de a intui
esenţa fenomenului creator, a cuplului Raluca Stratulat
(vioară), Mihai Murariu (pian). Fascinaţia indusă Doinei
Rotaru de unele simboluri şi ritualuri ancestrale, s-a
reflectat şi în lucrarea Fum (1996) pentru clarinet şi rezonator
- o muzică onirică, sub forma unei „incantaţii
contemporane”, „către zei” sau către Divinitate, cu reflexe
de bocet şi treceri subtile de la consistenţă la vagul fumului
ce urcă volatil către cer, în linii sinuoase, spiralate,
atenţionând asupra prevalenţei eternităţii spiritului asupra
perisabilităţii materiei sau, poate, a interdependenţei dintre
ele. Ascultând această muzică mi-au venit în minte unele
sculpturi în lemn, cu tăieturi inelate, ca Regele regilor sau
Socrate. Torsadele ascensionale ale clarinetului (Cristian
Mancaş) au reuşit să pătrundă dincolo de sunet şi cuvânt,
în zona vidului animat de „sufluri vitale”. Prin titlul piesei
sale, Hesperide pentrtu violoncel şi pian (2014) – opus de debut
al ciclului Orpheide - Carmen Cârneci şi-a imaginat Grădina

ideală, cu pomi „cu fructe de aur” şi iazuri populate de
nimfe graţioase, unde totul curge, după legea dualităţii
universale - continuum-discontinuum, gol-plin – dând naştere
unor politempii de sorginte pointilistă, ce convertesc
materia sonoră în antimaterie. Impresionante alunecările în
transcendent ale violoncelului (Dan Cavassi), pe fondul
sunetelor individualizate, ca nişte picături solidificate, ale
pianului (Mihai Murariu), sugerând „mărgelele” Coloanei,
cum mai numea Brâncuşi modulii Stâlpului fără de sfârşit.
Mihaela Vosganian a deschis o nouă poartă spre
complexitatea limbajului componistic, ca efect al apelului
la formule/cicluri paradigmatice, aşa cum paradigmatice erau
motivele/leit-motivele sculpturilor lui Brâncuşi. Un´altra
Ciacona, pentru vioară (2004), se situează „la graniţa dintre
tradiţie şi contemporaneitate” şi parcurge, prin intermediul
a 12 variaţii, folosind „procedee canonice şi superpoziţii
polifonice” o lume sonoră de o bogăţie şi diversitate
tehnico-stilistică pe care compozitoarea o stăpâneşte cu
dexteritate, precizie, forţă creatoare şi ingenioziate.

Elaborată cu precizia detaliului,
lucrarea necesită o virtuozitate
spectaculoasă din partea
interpretului, pentru a trece
rapid de la tehnicile
contrapunctice la specificul
modal, de la discursul
ornamentat la ingenuitatea
primordială a melodiei, de la
materialitatea sunetelor la
transfigurarea lor. Or, Raluca
Stratulat a corespuns întrutotul
exigenţelor acestei partituri în a
cărei structură observăm cum se
perindă elemente comune
operelor sculptorului, începând
cu cele cu aspect frust, cum ar fi

Rugăciunea, Somnul, Sărutul, şi terminând cu cele şlefuite
până la esenţializarea ideii de formă, cum ar fi Cocoşul,
Pasăre în văzduh, Ţestoasa zburătoare. 

Aşa cum mai spuneam, Studiu pentru „Columna
Infinită” (2008) de Corneliu Dan Georgescu, a fost singura
piesă cu trimitere explicită la artistul aniversat anul acesta,
pentru împlinirea a 140 de ani de la naştere. Înlănţuite pe
principiul rezonanţei naturale, sunetele trec de la un
instrument la altul, generând spectre eterofonice, de o
puritate genuină, a căror plutire e întreruptă arar de
acordurile repetitive ale pianului, de ritmurile primitive ale
tobelor şi de masivitatea predominantă a armoniilor de
ansamblu, la unison cu masivitatea modulilor Coloanei
construiţi din metale grele - bronz şi oţel. Muzica pluteşte
în infinit, antrenând privirea spre lumi suprasensibile, într-
o contemplare a formelor modulare cu geometrie perfectă,
„simplă, elementară, repetitivă, tensionată şi hieratică”, ce
ne invită să ne acordăm ritmul propriei respiraţii după
„elementele Coloanei, care nu sunt altceva decât însăşi
respiraţia omului, propriul ei ritm...”.

Exemplar prin ideea organizării în sine, ca şi prin
structura programului, atent şi inteligent concepută,
concertul Ansamblului devotioModerna, din care au mai
făcut parte oboistul Valentin Ghita şi percuţionistul
Alexandru Badea, a reuşit să restituie, sub bagheta sigură şi
precisă a compozitoarei Carmen Cârneci, arhetipalitatea
operei lui Constantin Brâncuşi, ce aspiră, întocmai ca
muzica enesciană, spre „imensitatea văzdului”. 

Despina PETECEL THEODORU

Muzică de cameră
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Instantaneu din concert
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