Concerte sub... lupa

Cosmogonia muzicii
mahleriene, in viziunea
dirijorului Camil Marinescu

Apropierea dirijorilor si interpretilor, de oricare
dintre partiturile simfonice ale lui Gustav Mahler,
echivaleaza cu decizia, constient asumatd, de a porni in
vasta si imprevizibila aventurd a cunoasterii. Ea
presupune insd o serie abilitdti si disponibilitati
intelectual-filosofice fie ele native, fie exersate cu
tenacitate, in scopul facilitarii depistarii si intelegerii
reperelor polisemantice, pluristratificate, ale muzicii
mabhleriene. Este si cazul Simfoniei a II-a, in do minor,
pentru soprand, mezzosoprand, cor si orchestrd,
,Invierea”: pe de o parte una dintre simfoniile cele mai
ample ca duratd (cca. 120 de minute), pe de altd parte
una dintre compozitiile cu structurd transtextuald, as
spune, tipic mahleriand, subtitlul fiind inspirat de Imnul
omonim al romanticului german Friedrich Klpostock
(gest paratextual), iar textul propriu-zis, redat de catre
solisti si cor, coaguland substratul ideatic din subtitlu cu
cel similar, din liedul Sfantul Anton din Padova predicind
pestilor, pe versuri de Brentano, precum si cu acela din
Urlicht (Iluminare), ambele din ciclul mahlerian Cornul
femecat al bdiatului (gest arhitextual), carora Mahler le
adauga propriile versuri, , in spiritul” Imnului invierii de
Klopstock (gest hipertextual). Autorul realizeaza, asadar,
un palimpsest componistic, cu conotatii profund
religioase, ce pare sd reitereze triplul circuit existential -
viatd-moarte-reinviere - in concordantd cu procesele ce au
loc in Univers.

O asemenea alcdtuire sonord, megaliticd, si-a
gasit, in zilele de 24/25 Martie, in prezenta lui Camil
Marinescu la pupitrul Orchestrei Filarmonice , George
Enescu”, decodorul ideal. Adept si practicant al
fenomenologiei actului dirijoral, Camil Marinescu
transforma gestul dirijoral intr-un simplu impuls, doar
sugerand instrumentistilor sensul si substanta devenirii
demersului componistic de la teluric la serafic, de la
tragic la sublim, de la contemplare la dezlantuiri de
proportii cosmice. Cu alte cuvinte, de la ,adierile
funebre” din prima miscare, marcatd de stridentele
morbide, sarcastice ale alamurilor prevestind atmosfera
lugubra din Simfoniile a Ill-a si a V-a, la ritmurile unui
lindler gratios, cu pianissime imperceptibile atat la cor, cat
si la orchestrd, din miscarea mediand; de la pasajele
cantabile ale clarinetului, bazate pe motive din folclorul
iudaic, combinate cu ascensiuni orchestrale extreme, ca
niste tipete disperate, poate ale Sf. Anton predicind
pestilor, din liedul cu acelasi nume, ce std la baza Scherzo-
ului, ori ale compozitorului insusi, in confruntarea cu
eternele dileme interioare privind existenta (acceptarea)
sau nonexistenta (repudierea) unui Dumnezeu
pantocrator, la trdirile diversificate, deopotriva
coplesitoare si extaziante in momentul reveldrii luminii
primordiale, din partea a patra, exprimate cu voce
consistentd, profundd, cu dictie impecabila si frazare
generoasd, de cdtre mezzosoprana Sidonia Nica, si de la

motivul Dies irae, cu profil de coral insd, aidoma unui
ceremonial liturgic, dezldntuit ulterior intr-un crescendo
apocaliptic ce pare sa disloce universul fiintial si cosmic,
din aceeasi parte a patra, la limpezirea si desavarsita
armonie din final. Corul, a cappella, ca o procesiune de
pelerini, soprana Irina Iordachescu - rafinata, muzicald,
expresivd, intondnd primele versuri ale Imnului invierii
de Klopstock, ,Herzen, die gen Himmel sich
erheben...” / Suflete indltate la cer... - si mezzosoprana
Sidonia Nica - acum dand glas textului creat de Mahler
insusi, ,,Oh, glaube, mein Herz...” /” O, suflet al meu.../Md
voi indlta cdtre lumina pe care niciun ochi nu a zdrit-o
vreodatd...” - se impletesc sub semnul Armoniei celeste,

Camil Marinescu

unificatoare a planului uman si divin, impunand
prevalenta spiritului intr-un fortissimo exploziv, ce
coincide cu un mic, dar semnificativ artificiu regizoral:
aprinderea tuturor luminilor sub cupola Ateneului!

Camil Marinescu ne-a dezvaluit treptat
frumusetea acestor veritabile multiversuri mahleriene,
balansate infatigabil intre aparenta si esentd, generand
nu odatd stdri vecine cu perplexitatea, printr-o stiinta sui
generis de armonizare a contrariilor, cu o gestica
minimald, cu naturalete, gravitate si bucurie. El a
construit intreagul esafodaj al Simfoniei in do minor ca pe
o cosmogonie, repetind actul creatiei in sine cu logica,
inteligentd, echilibru intelectual-emotional, ca si cand ar
fi raspuns prin exemplul personal intrebarii lui Aristotel,
~ce este existenta?’: existenta are legdturd cu
~intelectul/inteligenta, factor prin care sufletul gandeste
si concepe” si stie sd transforme ,posibilitatea in
existentd in act”, in , existentd reald”.

Relevante mi s-au parut performanta aldmurilor
atat ca acuratete, cat si ca omogenitate, prestanta corului
pregdtit minutios de catre losif Ion Prunner, si, in
general, sunetul specific, recuperat, al Filarmonicii
bucurestene: penetrant, precis, unitar si expresiv, bine
articulat in toate compartimentele, datoritd unor
instrumentisti virtuozi, responsabili, maleabili, daruiti
actului lor interpretativ.
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