
celor mai neînsemnate mesaje care-i
erau adresate. 

“Oglindă fidelă, netrucată a
omului”, corespondenţa lui George
Enescu constituie mai mult decât un
simplu schimb epistolar, ea reprezintă,
după cum notează muzicologul Viorel
Cosma, însuşi “certificatul său de
identitate spirituală”.

Evenimentul lansării
volumului al treilea de Scrisori,
organizat de către Muzeul Naţional
„George Enescu” şi coordonat de
Cristina Andrei, a fost completat cu
alocuţiunile muzicologului Viorel

Cosma despre lucrul la antologie, care
i-a prilejuit “o convorbire permanentă
cu Enescu”, acest “enciclopedist
renascentist, rătăcit într-o epocă
contemporană”, iar seara s-a încheiat
cu un recital susţinut de cinci virtuozi
ai arcuşului – Gabriel Croitoru, Simina
Croitoru, Sabin Penea, Laura Şandru şi
Andra Andrei, acompaniaţi la pian de
Clementina Ristea-Ciucu – sub
genericul  Viorile lui Enescu. Cei cinci
artişti au învieţuit instrumentele care
mai purtau amprenta spiritului
enescian - Guarneri del Gesù, Frères
Silvestre şi Paul Kaul – cu admirabilă

măiestrie şi dăruire, recreând ceva din
atmosfera de secol XIX-început de
secol XX, prin intermediul câtorva
piese cu iz romantic/romanţios,
dominate de ritmuri de ragtime, din
creaţia lui Igor Frolov, Astor Piazzola,
Scott Joplin, Dmitri Şostakovici,
Tartini-Kreisler.

A fost o seară simbolică, ce a
reconfirmat necesitatea deplierii în
continuare a straturilor încă ascunse în
opera şi personalitatea lui George
Enescu.

Despina PETECEL
THEODORU
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György Kurtág la 90 de ani
Împreună cu noi, lumea muzicală de pretutindeni

sărbătoreşte cu deplin omagiu pe nonagenarul György Kurtág,
compozitor de faimă mondială, reprezentant consacrat al muzicii
de avangardă contemporană. Privilegiul nostru sărbătoresc este
cu atât mai mare şi mai entuziast cu cât György Kurtág este născut
în România, în data de 29 februarie 1926, la Lugoj, iar studiile
muzicale le începe la Timişoara. De la vârsta de 14 ani, ia lecţii de
pian cu Magda Kardos şi studiază compoziţia cu Max Eisikovits.
Relaţia sa cu ţara rămâne până în zilele noastre vie, fecundă.
Nonconformismul lui etalează, pe traiectoria operei sale de-o
viaţă, atât revitalizarea mesajelor străvechi ale arhetipurilor
româneşti cât şi manifestarea multicoloră a mijloacelor ludice,
între joc şi aventură, ale muzicii contemporane.

Compoziţia sa Colinda baladă pentru tenor solo, cor mixt şi
instrumente op. 46, scrisă în anii 2007-2008, ne-a fost oferită spre a
fi prezentată în premieră mondială, înainte de apariţia ei la tipar
(Partitura Colindă baladă apare în 2010, la EMB Editio Musica
Budapest.), în cadrul ediţiei a VIII-a a Festivalului „Cluj Modern”,
sub genericul „Arhetipuri româneşti” (Mai detailat în: Ştefan
Angi, Colinda baladă de G. Kurtag în premieră la „Cluj modern”,
rev. Actualitatea muzicală 2009/7), Domnia sa fiind invitatul de
onoare al festivalului. 

Într-un interviu acordat postului de Radio România Muzical,
interviu realizat de Irina Vasilescu, György Kurtág mărturisea
printre altele: Colinda baladă „este legată absolut de tradiţiile
româneşti şi de viaţa mea de până la 20 de ani, cât am trăit în
România. (…) la compoziţia asta am lucrat un an si jumătate. Un
an si jumătate la o colindă pe care am găsit-o în culegerea lui
Bartók – colindele române din Ardeal –, o colindă din judeţul
Hunedoara, şi ca mitologie a devenit ceva foarte important pentru
mine. E una dintre compoziţiile cele mai importante pentru mine”

Paradigmă a retoricii contemporane ce aduce în prezentul
nostru mesajul nestins al unor capodopere ale miturilor
contemporane, Colinda Baladă a fost prezentată de către
compozitorul Adrian Pop. „Kurtág s-a apropiat şi el de genul
colindei şi a ales o colindă pe care au ascultat-o urechile lui Bartók,
din culegerea lui Bartók, dar tot din zona Hunedoarei, tot din
Haţeg. Este vorba de o colindă despre Soarele şi Luna, un mit naiv,
cum găsim uneori în folclorul românesc, în care straturile
succesive ale istoriei se amestecă. Este vorba de Colinda-Baladă;
dimensiunile ating sfera baladei deşi pornirea este într-adevăr o
colindă. Op. 46, o lucrare foarte recentă, a fost terminată anul
trecut şi ne revine cinstea deosebită de a vă prezenta
dumneavoastră şi în transmisie radio directă, prima audiţie
mondială. (vezi: Ştefan Angi, Cluj Modern la a VIII-a ediţie, 27
martie – 1 aprilie 2009, rev. „Muzica”, 2009, nr. 2, pp.137-157; a se
mai vedea: Ştefan Angi, De pândă la devenirea întru muzică a lumii
sonore – o posibilă analitică asociativă –, Revista „Muzica” nr. 3 - 4 /

2015, p.72-120.)
În creaţiile sale concepute pentru tineret se reflectă

edificator suprema valoare a ludicului: dobândirea şi trăirea totală
a libertăţii frumosului. Cele 6 volume de Jocuri compuse pentru
pian se bazează pe evidente intenţii pedagogice în pregătirea
micilor consacraţi muzicii moderne, cu perspectivele unui
„dincolo de contemporan”. Credem că nu greşim intuind în
această artă poetică a ludicului neuitatele gânduri ale lui Friedrich
Schiller despre educaţia estetică a omului: „Raţiunea ne spune:
frumosul nu trebuie să fie numai viaţă şi numai formă, ci formă
vie, frumuseţe. Ca urmare, ea se pronunţă: cu frumuseţea, omul
trebuie doar să se joace, dar să nu se joace decât cu frumuseţea (...)
omul nu se joacă decât atunci când este om în sensul deplin al
cuvântului, şi numai atunci este om cu adevărat întreg, când se
joacă” (vezi: Fr.Schiller, Scrisori privind educaţia estetică a omului; în
Friedrich Schiller, Scrieri estetice, Editura Univers, Bucureşti, 1981,
p. 300.)

Kurtág, în cuvântul înainte la partitura Játékok (Jocuri),
prescrie sub forma unor teze ideogramice intenţiile sale de iniţiere
a copilului în însuşirea tainelor imperiului muzicii. Deschide pe
calea bucuriei itinerarul spre înţelegerea jucăuşă a acestor taine,
nerenunţând însă nici la evidenţierea prezenţei lor ianice, cu două
feţe – veselă şi serioasă – în joc cu pianul:

„Bucuria jocului, bucuria mişcării – circulaţie curajoasă,
dacă e necesar, rapidă pe de-a întregul claviaturii imediat, la
începutul învăţării, în locul dibuirii laborioase a sunetelor, al
numărării ritmurilor – această la început încă nebuloasă
imaginaţie a dat până la urmă viaţă culegerii de faţă.

Jocul este joc. Pretinde foarte mare libertate, iniţiativă din
parte interpretului. Nu trebuie luate în serios cele descrise –
trebuie luate mortal în serios cele descrise: procesul muzical,
calitatea sunetului, a liniştii.

Să dăm crez imaginii notelor, să le lăsăm să acţioneze
asupra noastră. Imaginea grafică dă răspuns la aranjarea
temporală până şi a celei mai nearticulate piese.

Să întrebuinţăm toate cunoştinţele şi amintirile noastre
despre declamaţia liberă, parlando-rubato, a muzicii populare,
despre cântul gregorian şi despre tot ceea ce practica improvizaţiei
muzicale de întotdeauna a folosit-o.

Şi să ne avântăm – fără frică de greşeli – spre cel mai greu
lucru: spre a crea din valori lungi şi scurte relaţii valabile, unitate,
proces – spre bucuria noastră.” (Cuvânt introductiv la partitura
Játékok, vol. 1-6 pentru pian, Editio Musica Budapest, 1979,
Traducere: Şt. A.)

Teza: nu trebuie luate în serios cele descrise – trebuie luate
mortal în serios cele descrise ne îndeamnă să parafrazăm antinomia
kantiană despre gust, confruntând ca teză dictonul medieval De
gustibus et coloribus non est disputandum, cu anatiteza, de gustibus
et coloribus est disputandum. Parafraza noastră ne conduce la
coexintenţa luptei şi unităţii în teza formulate de Maestru prin
conflictul unitar între vesel înduioşător versus serios mortal.
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O caracteristică estetică tot atât de importantă o întâlnim în
stimularea încumetării, în modelarea gestică a unui risc gata de
depăşit de la joc la aventură, atenţionându-ne totodată că jocul
poate fi şi deosebit de serios! Creaţiile simfonice compuse spaţio-
temporal, spre exemplu piesele … concertante… sau Zwiegesprächt
(Dialog), sunt edificatoare în acest sens: prima arată chiar prin
modul grafic al titlului. El apare intercalat în câte trei puncte, scris
cu litera mică, ca un element cursiv-pasager dintr-o frază începută
deja, vrând să desemneze forma deschisă a procesului concertării
care poate fi întrerupt, reluat, repetat, modificat ulterior sau
devansat întru viitor…

Comentatorul CD-ului Jocuri, istoricul muzical Farkas
Zoltán, marchează cele mai importante gânduri şi directive
estetico-pedagogice ale ars poeticii lui György Kurtág. Cităm,
spicuind liber din ele:

Seria de piese Jocuri compuse pentru copii s-a născut sub
egida libertăţii. Kurtág a oferit prin ele modalităţi interpretative
care au permis copiilor şanse total libere de a-şi manifesta
propriile gânduri, sentimente şi dorinţe în redarea individuală a
compoziţiei, de regulă, minuscule. Titlurile programatice ale
acestora sugerau deosebit de inspirat un
apel la libertate, la degajarea fanteziei şi a
imaginaţiei. Iată, câteva dintre ele: Să ne
prostim împreună! Este permis de a bate pe
lângă. A se maimuţări.

Maestrul ne învaţă că există muzică
şi fără înălţimi sonore exacte sau ritmuri
precise, dar nu există muzică fără gesturi,
fără intenţia elementară a comunicaţiei.
Kurtág apelează concret la învăţarea şi
întrebuinţarea gestului în interpretare încă
din primele contacte cu sursele lumii
sonore, cu instrumentul. Pe viitorul pianist
îl îndeamnă ca să facă cu pianul ceea ce ar
face şi fără apel: lăsat în singurătate cu
instrumentul, să treacă mâna peste clape
de-a lungul claviaturii (ca un glissando
mut sau acut), să dea pe clape cu pumnul
sau să apese tiptil clapa fără să producă
sunet, să apese pedala şi bătând dulapul
pianului să asculte „suspinul” acestuia. Îl
atenţionează pe pedagog că practicarea
unor modalităţi de interpretare diferite de cele tradiţionale
păstrează bucuria mişcării şi încă de la început asigură
sentimentul reuşitei.

Cu ajutorul sunetelor poate fi povestită o întreagă istorie,
ca de pildă Iepuraşul şi vulpea „poveste” pe care a scris-o Takács
Krisztina la vârsta de şase ani, „compoziţie” care este inclusă în
partea a doua a Jocurilor, mai mult reprezintă piesa de început a
seriei a doua.

Kurtág ne atenţionează că este suficient un singur sunet
pentru formarea unui dans (Preludiu şi vals în do). Iar trei sunete
pot reda o întreagă bătaie sângeroasă (Bătaie, luptă).

Se poate apela, de asemenea, şi la plăcutele jocuri ale
mâinilor. În ultimul acord al piesei Bătaie, luptă, cele patru mâini
se prind una pe cealaltă aidoma jocului de ciupit mâna.

Muzicologul Miklós Dolinszky investighează concepţia lui
Kurtág potrivit căreia muzica poate fi zămislită din orice. Astfel,
sunetul ca atare nu este un dat a priori ca element de bază, el apare
mult mai mult (deşi nu în mod inevitabil) ca o cristalizare a unor
porniri sau gesturi. Prin accentuarea faptului că gestul precede
sunetul pe care îl poartă (de aceea e voie să bată „pe lângă”),
Kurtág sădeşte la timp pretenţia în inima micului interpret că
modul de invocare a sunetului nu reprezintă doar un fenomen
auxiliar în reproducerea corectă a acestuia, el este riscul însuşi al
invocării. Autenticitatea gestului poate fi controlată în calitatea
dinamicii şi a articulaţiei. Tocmai de aceea este fundamental ca
urechea copilului să se deschidă încă de la început (şi nu doar

după învăţarea piesei) spre nuanţele inepuizabile ale diversităţii
interpretative. 

György Kurtág junior ne oferă câteva gânduri legate de
conceperea compoziţiilor …concertante…, şi Zwiegesprächt. 

Despre adaptarea la modul perceptiv auditiv al
compoziţiei …concertante… care a fost conceput originar pentru
un mod de receptare audio-vizuală – spaţio-temporală el arată că
după segmentarea unităţii de formă a trecut la învăţarea funcţiilor
grupurilor de instrumente. I-a fost de mare ajutor, scrie, un concert
din Berlin, cu ocazia căruia în cadrul unei repetiţii a putut
înconjura la 360 de grade orchestra şi a observat că unele
instrumente de percuţie au rol articular de solo. De aici s-a născut
ideea că pentru evidenţierea acestui rol el poate realiza un mod
audio/temporal de studio ceea ce ar fi fost imposibil în
desfăşurarea concertului: dacă funcţia estetico/interpretativă a
instrumentelor se modifică pe parcursul piesei, atunci poate fi
reconfigurată ipostaza orchestrei într-un mod virtual. Nu este
necesar ca spaţiul acustic să imite spaţiul scenic. De asemenea, la
această repetiţie berlineză, ascultând compoziţia din perspectiva
percuţiilor, a ajuns la concluzia că la montarea epilogului a trebuit

să realizeze un efect audio-acustic prin care
ascultătorul, parcă privind în jos de pe un
vârf de munte, aidoma înălţimii unui zbor
de pasăre, poate parcurge privelişti
panoramice desemnate de orchestra. 

Drept omagiu, în cadrul concertului
simfonic extraordinar al Orchestrei
Filarmonicii de Stat „Transilvania” a fost
prezentat sub genericul György Kurtág – 90
compoziţia Maestrului intitulată
...concertante... pentru vioară, violă şi orchestră
op.42. La pupitrul dirijoral: Lawrence Foster.
Amprenta autenticităţii de interpretare au
asigurat-o soliştii Hiromi Kikuchi, vioară şi
Ken Hakii, violă, interpreţii premierei
absolute din 2003 ai căror privilegiu executiv
al piesei este rezervat şi până în prezent de
către compozitor.

Ars poetica lui Kurtág distinge între
multiple nuanţe de jucăuş: de la senin până
la mortal de grav al ludicului, de la joc la
aventură. Spre exemplu, în compunerea

creaţiei comune Kurtág György senior – Kurtág György junior,
Zwiegespräch, juniorul remarcă dificultatea şi lungimea procesului
în care au reuşit, tată şi fiul, ca să ajungă la un numitor comun
prin repetate întrebări reciproce, tu ce auzi? 

În acest context ne oferă un splendid exemplu al simţirii
tainicelor inerenţe ale actului gestic al muzicii, mărturisind tatălui
că el visează la o muzică comună care îl trimite la gândul unei
picături de apă despre care ştie că va cădea, dar nu ştie când
anume. Drept răspuns, tata a compus pe loc partea finală, Tears
(Lacrimi), a piesei lor comune. No comment.

CD-urile şi textele lor însoţitoare din care s-au documentat
rândurile de mai sus sunt pentru mine foarte apreciate cadouri
primite de la Maestrul Kurtág datorită întâlnirii D-sale prin
mijlocirea scriptelor mele (Ştefan Angi, Fotografii la minut din
atelierele compozitorilor clujeni, Arpeggione, Cluj-Napoca, 2008) cu
ludicul indicativ al sublimei anafore, pe care am citat-o din
Talmud. Citez şi de această dată, convins fiind că reiterează întreg
mesajul componistic, interpretativ şi nu în ultimul rând educativ
al mult iubitului şi omagiatului nostru György Kurtág, la 90 de
ani:

“Fii atent la gândurile tale, / pentru că ele vor fi cuvinte. /
Fii atent la cuvintele tale, / pentru că ele vor fi fapte. / Fii atent la
faptele tale, / pentru că ele vor fi obiceiuri. / Fii atent la obiceiurile
tale, / pentru că ele vor fi caracterul tău. / Fii atent la caracterul
tău, / pentru că el va fi destinul tău”.

Ştefan ANGI
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Aniversare György Kurtág!
Poate că un titlu sugestiv pentru rememorarea

principalelor secvenţe ale vizitei compozitorului György
Kurtág (născut în 19 februarie 1926) la Lugoj în perioada 29
martie – 1 aprilie 2008 ar fi fost „Kurtág-Fragmente”, într-o
încercare de parafrazare a titlului uneia din capodoperele
sale, Kafka-Fragmente (geniala transpunere muzicală a
tulburătorului jurnal kafkian), imaginându-mi un posibil
jurnal, inspirat de momentele la care am fost martor în
urbea mirificei sale copilării.

În dimineaţa zilei de luni, 31 martie 2008, în
cancelaria Colegiului Naţional „Coriolan Brediceanu” s-a
petrecut un eveniment memorabil, de o impresionantă
unicitate: trei distinşi reprezentanţi ai Senatului
Universităţii Naţionale de Muzică din Bucureşti, prof. univ.
dr. Dan Dediu, noul rector al instituţiei, prof. univ. dr. Dan
Buciu, rector de onoare, şi prof. univ. dr. Doina Rotaru, şefa
Catedrei de Compoziţie, au oficiat ceremonia decernării
titlului de doctor honoris causa maestrului György Kurtág,
corifeu al muzicii europene de avangardă. După
desfăşurarea principalelor momente ale
solemnităţii (cuvânt introductiv rostit de
Dan Dediu, laudatio prezentată de Doina
Rotaru şi Proclamaţia Senatului citită de
Dan Buciu), maestrul sărbătorit a rostit
tradiţionalul discurs inaugural, în noua sa
calitate academică. A fost, în fond, mai
degrabă un antidiscurs, o succintă, sinceră
şi ingenuă rememorare a legăturilor sale
spirituale cu vestita instituţie de
învăţământ lugojeană, cu cel căruia îi
datorează prezenţa sa la Lugoj, Felician
Brînzeu, veneratul său profesor de limba şi
literatura română.

Într-un cadru protocolar, nuanţat
însă de sensibila şi emoţionanta atmosferă
a rememorării marelui său profesor,
maestrul a dăruit câte un exemplar al
partiturii noului său opus, Colindă-Baladă, op. 46 (prima
audiţie mondială a avut loc în 29 martie 2009, la Cluj, pe
scena Studioului de Concerte al Academiei de Muzică
„Gheorghe Dima”, în interpretarea Corului Filarmonicii
„Transilvania” şi a unui ansamblu cameral de elită,
concertul fiind reluat la Szombathely, în 8 iulie 2010, sub
auspiciile Festivalului Muzical Internaţional „Béla Bartók”,
şi la Paris, în 2 noiembrie 2010, pe scena Operei Garnier, în
cadrul tradiţionalului Festival d’Automne à Paris), doamnei
prof. univ. dr. Pia Brînzeu, prorector al Universităţii de Vest
din Timişoara, nepoata lui Felician Brînzeu, Colegiului
Naţional „Coriolan Brediceanu” şi subsemnatului, în semn
de prietenie, pentru efortul depus, „ca maestru de
ceremonii, ca organizator, dar mai ales ca cercetător asiduu,
care, prin mii de dificultăţi, ai găsit şi ai scos la iveală
trecutul oraşului nostru – dar şi trecutul meu uitat”.
Anterior acestui eveniment, în urmă cu doar câteva zile
(vineri, 28 martie), Senatul Academiei de Muzică
„Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca îi decernase aceeaşi
onorantă distincţie, după o laudatio prezentată de prof.
univ. dr. Francisc László, vechi şi devotat prieten. Aceasta
este şi una din explicaţiile prezenţei rectorului instituţiei
clujene, prof. univ. dr. Adrian Pop, la festivităţile organizate
la Lugoj, Domnia Sa dorind să fie părtaş la succesiunea

ineditelor şi istoricelor evenimente muzicale din cetatea lui
Ion Vidu.

După acest unic moment, în care membrii unui for
academic, într-un neobişnuit demers, au organizat
solemnitatea acordării unui important titlu academic într-
un oraş de provincie, maestrul Kurtág, însoţit de distinsa
sa soţie, doamna Márta Kurtág, a fost oaspetele Şcolii
Gimnaziale de Muzică „Filaret Barbu”, unde foşti şi actuali
elevi lugojeni i-au dăruit câteva secvenţe din literatura
muzicală românească şi universală.

După cum am subliniat şi la festivitatea înmânării
Diplomei de Cetăţean de Onoare al municipiului Lugoj,
desfăşurată în Sala de Consiliu a Primăriei, Lugojul a fost,
preţ de câteva zile, un punct de interferenţă a principalelor
axe ale muzicii culte româneşti (Bucureşti şi Cluj, prin
maeştrii amintiţi, cărora li s-a adăugat şi compozitorul
Remus Georgescu, fostul dirijor al Orchestrei Filarmonicii
„Banatul”), dar şi europene, prin prezenţa maestrului
sărbătorit, membru de onoare al Uniunii Compozitorilor şi
Muzicologilor din România, aureolat de laurii atâtor
importante premii şi distincţii internaţionale.

Incursiunile la imobilele care i-au legănat primii ani
ai copilăriei, situate pe str. Smârdan, nr. 17,
şi str. Xenopol, nr. 19, au reprezentat,
poate, una din principalele motivaţii ale
vizitei maestrului la Lugoj. În fond, o
reîntoarcere la matricea spirituală, sub
lumina blândă a amintirilor primilor ani ai
existenţei, atunci când se înfiripează
germenii viitoarei personalităţi şi se
definesc trăsăturile fundamentale ale
caracterului şi sensibilităţii artistice. Graţie
amabilităţii şi excepţionalei prezenţe de
spirit a dlui Florin Teleman, actualul
proprietar al imobilului, maestrului i-au
fost oferite, ca sublim dar, secvenţe ritmice
interpretate la toacă de fiica acestuia, unul
din instrumentele care i-au marcat
copilăria, prezent în partitura Colindei-
Baladă. Imaginea ritmului toacei l-a

urmărit, obsedant, de-a lungul zilelor petrecute la Lugoj, ca
un mirific şi nedesluşit fir al destinului, deoarece avea să-şi
găsească împlinirea în clopotniţa din turnul Catedralei
Greco-Catolice. Maestrul, cu un uimitor spirit adolescentin,
a urcat, în ultima zi petrecută la Lugoj, ultimele trepte ale
sinuoasei şi ameţitoarei scări, ca într-un parcurs dantesc,
într-o încercare de a desluşi, parcă, limpezimea unui ireal
cer primăvăratic, până la marele clopot şi locul din care
răsună toaca în ajunul marilor praznice, de unde, cu o
satisfacţie supremă, de învingător, a privit, prin zăbrelele
ferestrei turnului, imaginea panoramică a Lugojului,
într-un gest aproape ritualic, reluând fascinanta experienţă
din anii interbelici.

A fost o reverie, o clipă trist de efemeră, dar
condensată, încărcată şi sublimată de atâtea semnificaţii.
Noi, cei care am trăit evenimentul, mângâiaţi parcă de
înţelepciunea maestrului, transfiguraţi şi deveniţi mai buni
sufleteşte, dar şi mai puternici şi mai exigenţi cu noi înşine
şi cu învăţăceii noştri, odată cu plecarea Domniei Sale am
devenit însă puţin mai săraci. Dorind ca această experienţă
să nu reprezinte un moment istoric irepetabil, aşteptăm cu
emoţie momentul revederii.

La mulţi ani, iubite maestre!
Constantin-T. STAN

Maeştri
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