Teatru de proiect versus
teatru de repertoriu? (II)

Odinioard, iarmaroacelor si targurilor
destinate schimburilor de obiecte li se facea loc intr-o
zond dintre sate/asezdri, ceea ce, dintr-o perspectiva
cosmologica, tinea de zona-hotar controlata nastrusnic
de zeul Trickster, expresia mitologica a unui complex
arhetipal al vamesului, dar si iluzionistului de circ. Si
atunci, ca si acum, iarmarocului ii incuba si o functie
de entertaiment, sub forma balciului. Laolalts,
iarmarocul si balciul au fost unificate si internalizate
urban prin arhitectonica mall-ului, ca expresie
modernd a ceea ce am numi pe romaneste sat-de-
magazine. Ei, se pare cd tocmai asta ni se configureaza
la orizont: ca, pe traseul-culoar dintre doud astfel de
,suspensii”’, sd se posteze ici-colo cateva vitrine de
agrement pentru pietonul-turist consumator de delicii
culturale, precum cel

curiozitate a de-vazutului, cultura reflectirii prin
muzicd rdmanand, jenant-inaccesibil, expresia unui
deziderat utopic.

Desi artistul este definit conform cu
recomandarea UNESCO, ca “orice persoand care creeazi
sau re-creeazd opere de artd, care considerd cd arta sa este o
parte esentiald a vietii, iar opera creatd contribuie la
dezvoltarea artei si culturii. Artistul este cel care cere s fie
recunoscut ca un atare, indiferent dacd este asociat sau nu
unor relatii de muncd in acest domeniu, si isi cdstigd cea
mai mare parte a existentei ca urmare a exercitdrii acestei
profesii.” (Conferinta generalda a Organizatiei
Natiunilor Unite pentru Educatie, Stiinta si Cultura,
Belgrad - 23 -28 oct. 1980), din acelasi document oficial
fiind citata si propozitia: ” Vigoarea si vitalitatea artelor
depinde, printre altele, de bundstarea artistilor individual si
colectiv”, paradoxal, nu aceleasi valente sunt
recunoscute de cdtre documentul romanesc Proiectul
de strategie sectoriald in domeniul culturii si patrimoniului
national, pentru perioada 2014-2020 (PSSC) si pentru

care isi infuleca
sandviciul pe durata
traversarii intre doua
maluri/margini, fie ele
trotuare sau magazine.
Aflat necontenit
(aprioric) in  mers,

T artistii.  angajati  in

institutiile filarmonice
sau de teatru muzical,
acestea fiind receptate
doar sub grimasa unei
gauri-neagre, vidand
seva economiei

pietonul din mall nu va |
veni niciodatd cdtre sau §
pentru aflarea celuilalt,
ci doar i se va intdmpla
ca, pe traseu, sa-l
zdreascd In cite o f=
vitring, si, privindu-1 cu |
curiozitatea celui ce-si |
doreste palparea
extraordinarului, sa
catadicseasca a-1 pretui
cu cate o monedd aruncatd sonor intr-o paldrie
totdeauna prea-mare pentru cat se va aduna si prea-
micd pentru ce va incdposa. Or, vitrina nu
desemneaza un spatiu de rezonanta ci, dupa cum ii e
numele, unul de aspectare. Pus in vitrind, un colectiv
artistic nu se va mai legitima ca identitate teatrald, fiind
doar o companie de ambient tranzitoriu agatatd efemer
pe oportunitatea cate unui proiect negociat pe
genunchi, cdci, dupa cum se stie, fiindul romanesc se
afla sub semnul impredictibilitatii. Cu alte cuvinte, sa
nu-si imagineze careva cd, asociati in ,facultatea”
numitd mall-cultural de spectacol (aspectare) muzical
(placut-sonord), cei care se ,ocupd” cu arta sunetelor
vor mai avea libertatea deliberdrii asupra unui stil
(perspective) interpretativ (e). Nu, si din simplul
motiv cd glasul lor, intrucat va fi intermediat si
modificat prin canalele amplificdrii electronice si
izolat in mediul aseptic al vitrinei, practic nu se va mai
putea auzi in mod semnificativ, ca ascultare. Ei vor
canta ca sa fie vdzuti si se vor auzi doar ca o

nationale. Autorii
| PSSC considera drept
element-frand pentru
“modernizarea” si
“demuzeificarea”
acestor institutii
contractul nedeterminat.
Citam din cap. 7.3.1,
mentionand ca
sublinierile ne apartin:
“Efectul contractelor
pe perioadd nedetermintd este nociv performantelor
asteptate si produce o acumulare constantd care tine tn afara
sistemului profesionistii buni, pe cei foarte tineri, dar face
protectie sociald pentru cei care au reusit sd obtind
un astfel de contract.[...] Datoritd nepotrivirii din ce in ce
mai accentuate dintre sistemul public de reglementare a
modului de organizare si functionare a institutiilor publice
si institutiile de culturd, este creat mediul propice pentru
determinarea unor reglementdri-cadru speciale pentru
domeniul artelor spectacolului. [...] Din pdcate, prima
incercare operati de legea speciald a institutiilor de
spectacole sau concerte, de de-functionarizare a artistilor
creatori si interpreti, a fost initial blocatd iar in momentul
de fatd, prin efectul legislatiei privind salarizarea
unitard, s-a revenit la un sistem care ia in calcul
exclusiv vechimea in functiile respective, o modalitate
care coroboratdi cu contractele de muncd pe perioadd
nedeterminatd duce la scdderea performantei si la
blocarea sistemului.
Aberatia afirmatiilor subliniate in citatele de
mai sus vine din neintelegerea rostului contractului
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nedeterminat, prezumat exclusiv
ca reziduu al perioadei socialiste.
Nicidecum! Desi este menit sa
ofere o garantie de stabilitate (de
reguld, in relatia parteneriatului
social stat-cetatean), cel putin
pentru artistii institutiilor de profil
muzical, contractul nedeterminat
mai comportd o justda motivatie.
Expresia culturald fiind o variabila
pe o linie de continuitate, adicd o
suitd de evenimente creative pe
fondul unei traditii, in cadrul
institutiilor muzicale “invariabila”
se tezaurizeazd (nu “muzeifica”)
printr-un meniu de vocabular
numit repertoriu. Punctual,
repertoriul este alcatuit din opere
muzicale clasicizate in genurile
pentru care, treptat, s-a edificat un
anume format de institutie
muzicald. Vorbim deci de un

(indiferent de gen) in arcul unei
stagiuni (ca proiect generic al
teatrului de repertoriu) nu sunt
simple  reluari/rotatii ~ intre
garnituri de interpreti), ci prilejuri
de devenire. Numai in acest fel se
poate contura unitatea stilistic-
interpretativa a colectivului artistic
in act. Mai mult, abia in contextul
unui repertoriu de gen se formeaza

ceea ce numim personalitatea
interpretativ-colectivd, definitorie
pentru identitatea stilisticd a

ansamblului muzical. Este foarte
important sd intelegem cd, in/ prin
fenomenologia unicitatii punerii in
act, opera muzicald nu este un ceva
in loc de altceva (un substituent),
adicd nu este inregistrabild, tocmai
pentru cd nu este un dat-de-redat,
ci o intentie-de-fdurit, in si prin
prezenta constiintei pe care o
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proces istoric, in care teatrul, ca
extensie in exterioritate
(vizibilitate) a templului
(pastrator/addapostitor al sacrului),
este un fundament de ordin centric
(hu marginal/optional), referit
dimensiunii spirituale. Privind
astfel, opera muzicald reflectd un
mod de problematizare, ceea ce-o face
ireductibila in raport cu o simpla
ilustratie sonor-nuvelistica. Tot
acestei ineluctabile functii {i
incumbad si o dimensiune care, desi
cu valenta simbolicd - reflectand
principiul ordinii cosmice - este cat
se poate de concret-palpabila:
ritmul. O opera muzicald nu este
doar pe masura a cat dureaza, ci si
a catd vreme revine, intr-o conduita
ciclicd. De altfel, acesta este un
principiu elementar de constructie
a “motricitatii” formelor
temporale. Revenirile operei

exprimd si modeleazd, totodata. In
substanta acestei ecuatii relationale
(operd-interpret) intra deopotriva
si publicul, ca martor-marturisitor,
aflat el insusi in propria-i
devenire/problematizare

(interogatie reflexiv-launtrica), iar
nu proces de consum (necesitate
psiho-funciard). Prin urmare, la
toate palierele structurdrii artistice,
este inconceptibild posibilitatea
cantdrii autentice a unei opere de
ansamblu in genul muzicii inalte
(de ordin reflexiv/formativ, nu
delectiv/consumist), fara o ampla
baza de continuitate (traditie). In
asta constd particularitatea de
conceptualizare formal-
organizatorica proprie institutiilor
de profil muzical cult, prin care
sunt major diferentiate de
institutiile divertismentului, ca
prestatoare de servicii/bunuri de

consum cultural. In cadrul acestora
din urma artistii sunt sinonimi
lautarilor ca muzicanti, diferind ca
atare de muzicieni.

Este artistul-muzician si
altceva decat lautarul-muzicant?
sau, reformulat, este omul-
marketing - dupd cum se exprima
Alessandro Baricco (in , Barbarii:
eseu despre mutatie”) - acea
,stralucire” ecrandnd lumina
discreta a omului-cultural? Poate
din orgoliu sau dintr-un reflex
intelectual ne vom grabi sa
admitem cd da, desigur, existd o
diferenta, ca de la mic la mare, sau
de jos in sus. Vrand insd s-o
numim, nu putem decat fie printr-
un eseu metaforic (poetic), fie
printr-unul  filozofic  (critic).
Semnificativ, muzicantul diferd de
muzician precum diletantul de
profesionist (comensurabilul de
incomensurabil sau necesitatea de
transcendentd). Asta inseamna ca
muzicantul este o ipostazd de
finalitate prin redare sau executie
muzicald, referitd competentei de a
presta servicii de divertisment, in
vreme ce muzicianul (in oricare din
cele trei perspective generice -
compozitor, instrumentist,
ascultator) nu poate fi ipostaziat
decat teoretic, aflandu-se in
continuitatea devenirii in fapt, ca fel
de a se intdlni pe sine-laolaltd-cu-
semenii sdi, in planul
inefabil/metafizic al spiritului.
Asadar, lautarul produce si
reproduce delicii sonore de tip
hedonist, ca bunuri de larg consum,
indiferent de identitatea si
competenta consumatorului, si
intr-un cadru de contract
comercial. Practic, el se raporteaza
la o stare de piatd. Intr-un registru
complementar, muzicianul
propune (nu vinde!), cu lduntrica
modestie, un mod de fiintare prin
deschisul lumii, catre un tainic
dincolo. Cel caruia i se adreseaza
prin cant este aprioric considerat
drept cineva-anume. Deschizdndu-i
fereastra  auzirii, muzicianul
totodatd il si indrumad, relevandu-i
in mod discret un cum de
autenticitate (spre a fi el insusi) in
ascultare. (Va urma!)

George BALINT
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