Pe scena Ateneului

Arta interpretarii
creatiei lui
Gustav Mahler

Publicul din zilele noastre al
Ateneului Roméan este in marea lui
majoritate receptiv, entuziast, gata
sd-i raspldteascd pe interpreti cu
aplauze spontane, dedicand acestora
recunostinta pentru stradania de a

Sala Mare de Orchestra Simfonica si
Corul Filarmonicii ”George Enescu”,
cu un program cuprinzand Simfonia
nr. 2 a compozitorului Gustav
Mahler.

Simfonia, alcdtuita din cinci
parti, denumita si Simfonia Invierii, a
cunoscut celebritatea inca din timpul
vietii compozitorului. Prima parte
(Allegro maestoso) poate fi comparata
cu un mars funebru, partea a doua
(Andante moderato) aminteste de

Irina lorddchescu

purta mesajul acelora care au creat
muzica, compozitori celebri de ieri si
de azi.

O atare reactie a avut publicul
si vineri, 25 martie 2016, cand in
calendarul de evenimente al
Ateneului Roman a fost inscris
Concertul vocal-simfonic sustinut la

evenimentele fericite din viata
defunctului, finalul - partea a
cincea (Im Tempo des Scherzos)
constituind cea mai lunga parte
a simfoniei, cuprinzand si teme
interpretate de cor. O tematica
similard regasim in Simfonia nr.
3 si Simfonia nr. 8, ambele
avand ca nucleu tematic actul
Creatiunii.

Intreaga mdiiestrie a
dirijorului Camil Marinescu de
a domina si conduce atat de
precis un discurs simfonic mi-a
starnit o reala admiratie, fapt ce
nu se putea realiza decat
colaborand cu wun aparat
orchestral de inalt3 calitate asa
cum este Orchestra Simfonicd a
Filarmonicii ,,George Enescu”.

intuitie  sigurd, datorata
seriozitatii cu care se apropie de
orice partiturd, dirijorul a recreat
muzica lui Mahler, redandu-i
complexitatea cu mare acuratete.

In consonantd cu conceptia
dirijorald se remarca participarea
extrem de eficientd a orchestrei,

Cu

formata din instrumentisti
perfectionisti, responsabili, pregatiti
cu repertorii diverse stilistic, de la
clasici si romantici, la moderni si
contemporani, ardtindu-ne pe langa
disciplina de ansamblu a orchestrei,
o disciplind interioard, launtricd, ce
dovedeste ca interpretii
congtientizeazd cu adevarat menirea
lor in domeniul muzicii. Sa nu uitdm

faptul ca  dirjjorul imprima
orchestrei sensibilitatea necesara
interpretdrii partiturii, fapt ce a

contribuit la reusita din aceasta
seard.

Cunoscuta soprana Irina
Iordachescu aduce, pe langa talent, o
tehnica vocala deosebits,
parcurgand rolul, de altfel dificil, cu
siguranta artistului ce-si cunoaste
mestesugul, unind un glas de mare
frumusete si generozitate cu o
manierd expresivd, sensibild, de
tdlmacire a muzicii. Acelasi lucru
putem afirma si despre
mezzosoprana Sidonia Nica, o artista
in adevaratul sens al cuvantului, cu o
voce de o agilitate naturala.

Corul Filarmonicii “George
Enescu”, condus de dirijorul Iosif
Ion Prunner, pune in valoare cu
succes fatetele multiple ale simfoniei
lui Mahler, sub bagheta acestuia
corul cantdnd ca un intreg,
ascultatorul fiind antrenat intr-o
stare de receptivitate maxima.

Iatd, deci, eforturi conjugate
dirijor - solisti - orchestrd - cor,
pentru reusita acestui concert!

Adina Mariana POPESCU

Recital Darya Varlamova si
Jonathan Zydek

Pe 5 aprilie, la Ateneu, in sala Studio, am auzit
recitalul violonistei Darya Varlamova si pianistului
Jonathan Zydek, doi muzicieni cu prezentd scenica
agreabild - tineri, fermecatori, autentici in amestecul de
curaj si sfiosenie ce i-a insotit pe scena.

Inca studentd la Hamburg, Darya Varlamova a
concertat deja in Romania in 2009 si 2012; cu cativa ani
mai in varstd, Jonathan Zydek a debutat ceva mai tarziu
cu orchestra, dar s-a dovedit nu mai putin temeinic
pregatit decat colega sa carismatica.

Cei doi au cucerit publicul cu prospetimea si
vitalitatea interpretdrii unui program alcatuit inteligent,
cu potriviri si contraste stilistice bine gandite. Sonata in
Sol Major pentru pian si vioard, KV 301, de Mozart, prima
din program, a fost cantata vioi si cultivat, cu cateva mici

imprecizii datorate poate impulsivitatii violonistei si
emotiei primelor momente (suprapunerea basului lui
Alberti peste a doua expunere a temei I la pian a creat
ambiguitate ritmica atat in expozitie, cat si in repetarea
acesteia). A fost o interpretare temperamentald,
strilucitoare, tinereasca.

Sonata in La Major, D 574 de Schubert (Marele Duo)
a marcat o schimbare stilisticd: sonoritatea generald a fost
mai armonioasd, mai echilibrati - e adevirat ci la
Schubert starile de spirit, nu mai putin spontane si
schimbatoare ca la Mozart tind sa se prelungeasca. Cei
doi muzicieni au cantat cu mari subtilitati timbrale, cu
pianissimo-uri fine si cu un excelent simt al timpului
muzical. Scherzo-ul, cu juxtapuneri armonice inedite
anuntd un Prokofiev reusit (nu o data am constatat cat de
bine merg Schubert si Prokofiev impreuna: la améandoi
intalnim transpuneri bruste ale aceluiasi motiv in
tonalitdti cu totul neasteptate, pregnantd ritmica,
pudoare neoclasicd si inocentd).

Pauza care a impartit recitalul in doud i-a distantat
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insd pe Schubert si Prokofiev in
perceptia publicului; filonul Mozart-
Schubert (inepuizabili creatori de
melodie) a contrastat cu muzica
secolului XX: Prokofiev si Enescu s-au
perceput ca doi mari poeti hraniti din
seva nationald. Cele 5 melodii, op. 35

bis de Prokofiev au atras o
binemeritata atentie asupra
pianistului: ~ bogdtia  timbrelor,

sonoritdtile voalate, cetoase din prima
piesa (Moderato) au dat impresie de
spatialitate vizuald; trilurile
fantomatice ale violinei din sectiunea
mediand a melodiei a doua au dat o
replica coloristica remarcabila. Cu
lirismul lor retinut si cu stranietatea
lor neostentativd, piesele lui

Prokofiev au adus o altd lume, in care cei doi pareau ca

se simt pe deplin in largul lor.

Impresiile din copilirie ale lui Enescu au fost punctul
culminant al programului, cum era si de asteptat.

Darya Varlamova

rafinamentul lor.

adus aminte cu nostalgie de o
interpretare incredibild a piesei de
catre Sherban Lupu, in bis, acum
cativa ani la Ateneu - muzica parea
cd se nastea chiar atunci); si Pasdrea
in colivie a captivat prin combinatia
de precizie tehnicd cu caracterul
improvizat, aparent liber ritmic;
unisonul din Chanson pour bercer a
fost impecabil.

Jonathan Zydek a cantat cu

| intelegere deplind un text incarcat

de sensuri nu tocmai usor de
descifrat; pianistica sa este eleganta
si de anvergura.

Intregul ciclu a relevat
maturitatea celor doi tineri
interpreti, imaginatia si

Nu inceteaza a uimi partiturile lui Enescu, minutia

Varlamova a cantat Lautarul capricios si cu brio (mi-am

Gladiatorul

Andrei Gavrilov a cantat
pentru prima oard la Bucuresti prin
1977-1978; avea in jur de 20 de ani, era
proaspdt laureat al concursului
Ceaikovski si a ldsat o impresie de
neuitat cu integrala studiilor lui
Chopin, cantate toate intr-o seara la
Sala Micd a Palatului. Imi aduc
aminte ca cineva a numit
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interpretarea sa “shakespeariana”.
Intr-adevir, ciclul studiilor aparuse in
intreaga sa maretie, in dimensiunea sa
epica si gestuala - eram ca in fata unui
mare actor care, cu niste mijloace
tehnice magistrale, trecea prin toate
trairile umane, transmitea cu o foarte
mare putere de convingere cele mai

felurite stari interioare si atingea
uneori un nivel transcendental.

Pe atunci Gavrilov era incd
studentul lui Lev Naumov, un
profesor si el de dimensiune
“shakespeariand”. Naumov nu lucra
tehnicad cu studentii sai, pentru ca nu
avea de ce: ei veneau, spunea el, cu
tehnicd impecabild inca din liceu
(celebra “Tze -Em- Sha” - T.M.S,
Scoala Centrald de Muzicd din
Moscova, pe care o absolveau cu
studii de Chopin si Liszt,
nu de Czerny... si unde
ii pregdtea, pe langa
multi alti profesori, chiar
f sotia lui  Naumov).
Naumov lucra
interpretare,  viziune,
asemenea unui mare
regizor, in mainile cdruia
studentii pianisti isi
dezvoltau persona-
litatea, originalitatea,
imaginatia, cultura,
mijloacele de
comunicare  artisticd.
Cum Naumov nu umbla
“cu manusi” in
aprecierile pe care le
facea de indatd ce auzea pentru prima
oard materialul adus la curs - facea
parte din profesorii care trebuie sa
demoleze mai intdi, ca sa poatd
construi apoi - discipolii sdi
dezvoltau wvolens-nolens un sistem
nervos de otel; nu puteau supravietui
altfel. Era pe vremea cand Richter si

cu care compozitorul noteazd toate detaliile, subtilitatea
sa, bogdtia lumii sale interioare.

Lena VIERU CONTA

Ghilels cantau des la Sala Mare a
Conservatorului din Moscova; Yakov
Zak murise de putin timp, iar
memoria lui Sofronitzki, cel despre
care Richter nu a vorbit niciodatad -
din prea mare respect? din orgoliu
suprem? - era incd foarte proaspata.

Evident, in cohortele de pianisti
excelenti ce absolveau anual
Conservatorul din Moscova,
originalitatea, imaginea excentricd
erau o conditie sine qua non a
“reusitei” artistice.

Sa fie acesta motivul principal
care 1l méanad azi pe Gavrilov, la 60 de
ani, sd dea concerte cu repertorii de
gladiator al pianului, dirijate de el
insusi de la claviatura? Sa fie vorba de
un pariu cu sine, cu omenirea, cu
fantomele celor “super-grei” de
odinioarda? Sa fie poate o lipsd de
incredere in dirijor, o neacceptare a
ideii de a imparti viziunea cu un
partener-leader?

Toate acestea ma preocupau,
pe drumul spre Ateneu, in prima
seard, 7 aprilie a.c. Eram entuziasmata
de programul concertului, imi
doream din rdsputeri o seara de
neuitat, fiind vorba de trei concerte
pentru pian splendide, de un pianist
pe care il admirasem fara rezerve cu
niste decenii in urmid si de
Filarmonica din Bucuresti, o orchestra
excelentd, capabila de cele mai subtile
interpretari.

Dorinta de a asculta cat se
poate de obiectiv, de a savura muzica
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