
minimalismul arhetipal şi în principiul consonanţei –
tratată dual major–minor – a reactualizat aspiraţia
autorului către esenţializarea actului componistic
dincolo de curgerea temporală măsurabilă, integrând
tensiunea emoţională într-o formă statică. I-au urmat
două mişcări din Dansul macabru conceput de Frank
Zabel, un alt opus dificil ca sincronizare a expresiei celor
patru instrumente, ca abordare tehnică şi ca implicare
tensională, discursul sonor fiind colorat prin efecte
timbrale ce-au individualizat pulsaţia izoritmică
dominantă. Destinat încheierii evoluţiei formaţiei
Solartis, cvartetul lui Viorel Munteanu (compus cu 3
decenii în urmă) s-a redefinit – în contextul repertorial
deja enunţat – ca o replică modală de filiaţie post-
enesciană, încadrabilă în tipare clasice
(lied-sonată-variaţiuni-rondo) ce şi-au dovedit, şi cu
acest prilej, viabilitatea în timp.

Ce mi se pare important de subliniat, alături de
calitatea celor patru lucrări prezentate, este câştigul
evident al componisticii contemporane – în primul rând
româneşti – care şi-a atras, pentru a o performa, cu
receptivitate, inteligenţă şi sensibilitate în arcuirea
demersului fonic, tineri muzicieni de calitatea lui Sabin
Penea, Ana Maria Marian, Laura Zecheru şi Andrei
Niţescu, ce se implică cu evidentă plăcere în procesul
interpretativ. Portretul pe care ei îl realizează muzicii noi
este unul creativ, în fiecare pagină pe care o redau
investind o parte din  propria lor
personalitate artistică, aşa cum o
fac şi cu repere din dramaturgia
muzicală de factură clasică. 

Abil în parcurgerea celor
mai diferite stiluri, dar şi în
asumarea unor proiecte cât mai
speciale, a doua zi după recitalul
din cadrul Săptămânii
Internaţionale a Muzicii Noi
cvartetul Solartis a deschis, de
altfel, şi seria celor şapte
evenimente găzduite de Comuna
Universitară, în scopul de a reliefa
potenţialul şi versatilitatea
spaţiului generos pe care îl posedă
curtea interioară a Universităţii
Bucureşti. Cu aceeaşi bucurie cu
care s-au apropiat de partiturile contemporane, cei patru
interpreţi au dedicat auditoriului divers al acelui spaţiu
non-convenţional – care ar putea facilita socializarea
studenţilor şi interacţiunea acestora cu profesorii lor într-
un cadru informal – opusuri clasice şi romantice
(semnate de Mozart, Schubert şi Dvorak), alăturându-le
o selecţie atractivă de lucrări iconice din cultura pop-
rock a ultimilor 50 de ani (aparţinând lui Deep Purple,
Depeche Mode etc.), prelucrate în versiune proprie.

Adepţi ai unei neobosite reinventări a
disponibilităţilor lor interpretative, Sabin Penea, Ana
Maria Marian, Laura Zecheru şi Andrei Niţescu ne-au
demonstrat că au reuşit sa-şi situeze deja ansamblul, prin
intermediul apariţiilor sale scenice, în topul aprecierilor
formaţiilor româneşti de gen. Le urăm succes în

promovarea a noi aspecte relevante ce pun în lumină
cultura urbană, relaţionând-o cu valorificarea
consecventă a creaţiei camerale. Şi, nu în ultimul rând, să
se aplece cu aceeaşi pasiune şi vigoare asupra
arsenalului muzical contemporan, construind alte şi alte
perspective asupra viitoarelor lor evoluţii scenice, aşa
cum au făcut-o şi până acum! 

Loredana BALTAZAR

SIMN 2016 sub semnul polarităţilor
Yin-Yang, Vid-Plin, Cer-(Om)-Pământ

(II)

Gânduri despre Concertul
Orchestrei de cameră Radio

Inclus în secţiunea Ulysse, Concertul susţinut de
către Orchestra de Cameră Radio în 25 Mai 2016, sub
bagheta lui Cristian Oroşanu a extins, pe de o parte, aria
„rătăcirilor”, în cerc, ale personajului homeric în căutarea
noutăţii, simbol al voinţei de depăşire a limitelor
cunoaşterii, pe de altă parte, a sporit consistenţa actului
componistic datorată suflurilor vitale provenite din Vid,

prin cele patru prime audiţii absolute incluse în program:
Cristiane pentru orchestră de Dan Buciu, Sonorităţi şi
anemone III – Concert pentru vioară, violoncel şi orchestră
de coarde a lui Ulpiu Vlad, SymConcertPhony pentru
trompetă şi orchestră, op. 175 de Liviu Dănceanu şi
Mysterium tremendum II – Cantată pentru mezzosoprană şi
orchestră de Livia Teodorescu-Ciocănea.

Variantă a unei prime versiuni, comandată de
către Dan Dediu pentru ansamblul cameral „Profil”,
piesa Cristiane ilustrează tocmai pluralitatea circulară
determinată parcă de „plinătatea Vidului”, a mişcării
„treptelor mobile” existente în folclor şi ordonate în
conformitate cu „modurile eterofonice supraoctaviante”
la care apelează compozitorul pentru a sugera „virajele
elegante”, şerpuite ale „unui schior în zăpada

Orchestra de Cameră Radio
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proaspătă”. Din intersectarea planului liric, subliniat de
luminozitatea „diafană” a suflătorilor,  cu cel ritmat,
repetitiv, sau a zonelor lineare cu altele, accidentate,
redate de tobe şi timpani, iau naştere texturi eterofonice
vag contrastante, micşorând astfel distanţa dintre
aproape-departe, continuum-discontinuum, vid-plin. Dincolo
de formă şi limbaj, Cristiane are aerul unei pânze
impresioniste ce surprinde bucuria genuină,
nedisimulată, a unui pasionat de munte, în toate
anotimuprile, aşa cum este, dintotdeauna, Dan Buciu.  

Muzica Anemonelor lui Ulpiu Vlad mi se pare a fi
expresia vie a relaţiei dintre cele trei „Genii ale
Universului” pe care se fundamentează şi filosofia
daoistă (ca să păstrez „grila” aplicată disocierilor mele):
Cerul, Pământul, Omul. Cantilenele, unisonurile, ca nişte
fibre translucide ale violoncelului, dialogurile
suprasensibile ale viorii şi violoncelului, la fel de delicate

ca petalele multicolore, străvezii ale anemonelor,
splendida eterofonie din final, a trio-ului vioară-violă-
violoncel din ansamblul orchestral, cărora li se alătură
senzaţionalii solişti ai concertului, Diana Moş şi Mircea
Marian, dau formă primei Entităţi, Cerul – cel exterior şi
cel din lăuntrul fiinţei. Invadarea spaţiului cosmic de
avalanşe ritmice, în configuraţii bogat ornamentate, cu
inserturi contrapunctice plasate în registre extreme şi
totuşi complementare, ca şi eterofoniile de esenţă
modală alcătuiesc postamentul terestru, Pământul. Prins
între Cer şi Pământ, Omul se autodefineşte, încă de la
început, ca fiinţă tragică printr-o suită de secvenţe
modale, cu semnificaţii echivoce, de bocet-lamento-
cântec de leagăn, de sentimente telurice şi trăiri onirice,
aspirând conştient către „energiile superioare” cu care
mărturiseşte că are „privilegiul” de a lucra. Ideea că,  „în
afară de natura sa, mai posedă şi însuşirile Cerului şi
Pământului, dar şi Vidul” şi, ca atare, „omul este
singurul în măsură să le armonizeze”, se regăseşte cu
prisosinţă atât în lucrarea, cât şi în concepţia autorului
despre muzică, pe care o vede ca pe un organism
„asemănător naturii, în care acţionează legile universal-
valabile”.

Captivat de jocurile de cuvinte, ce comprimă, ca
într-o scriere contrasă, o multitudine de genuri muzicale

– ca de pildă „Sinrondofonia”, „Suicciaconata”,
„Varicercazioni” etc. - Liviu Dănceanu ne introduce,
odată cu titlul noii sale partituri, SymConcertPhony, într-
o lume a palimpsestelor, a plurivocalităţii stilistice
specifice esteticii lui muzicale, dominată acum de
timbrul metalic al trompetei lui Sergiu Cârstea, situată
într-o lojă a sălii „Mihail Jora” a Radiodifuziunii. Bogată
timbral, muzica este o combinaţie de ritmuri dansante,
leit-motivice, iniţial cu nuanţe umoristice până la
parodie, de extracţie expresionistă, care se distorsiontază
treptat, după modelul Valsului de Ravel sau al Valsului
trist de Sibelius. Cu o lejeritate exersată continuu,
compozitorul introduce în scenă, în...”cuptor” sau în
”frigider”, după propria-i expresie, reminiscenţe dintr-
un Codex, intonaţii de coral, unisonuri şi sonorităţi
medievale, pe care le face să „explodeze” prin
expansiuni şi intruziuni reciproce succesive. Ironie,

autoironie, spirit ludic, sau o
remarcabilă „ştiinţă
voioasă”/ voluptate de a
reface trecutul în prezent,
călătorind în timp, ca un alt
Ulysse, pentru a reveni la
Centru, încă mai avid de
cunoaştere?!

Poate cea mai
interesantă lucrare a serii de
25 Mai a fost Mysterium
tremendum. Inspirată de
sintagma datorată
teologului Rudolf Otto,
creatorul conceptului de
numinos (sfânt, divin,
iraţional), al cărui sens îl
include pe Celălalt

(Transcendentul), ca mysterium tremendum – Cel care
fascinează şi înfricoşează deopotrivă -, Livia Teodorescu
a ales să-l transpună în muzică apelând la texte liturgice,
ortodoxe şi catolice, cântate de către mezzosoprana
Antonela Bârnat în limbile română (Heruvicul - „Noi care
pe heruvimi, cu taină îi închipuim...”), engleză (Evanghelia
după Matei – „Then, He took the cup of wine...”) şi latină
(Dies irae, urmat de alte câteva secvenţe ale requiem-ului,
Tuba mirum, Rex tremendae, Recordare). Compozitoarea
reiterează, de fapt, o practică medievală, din perioada
Ars Antiqua, a cântărilor bisericeşti paralele, în limbi
diferite. Deosebirea constă în aceea că, în locul vocilor
multiple, solişti şi cor, compozitoarea se rezumă la o
voce unică însoţită de orchestră. Cu o forţă interioară
impresionantă, Livia Teodorescu se concentrează asupra
esenţei sacre a textelor alese, orientând întreaga
arhitectură sonoră pe verticală, creând astfel impresia
unei fleşe de catedrală gotică ce despică firmamentul,
pentru a-L întrezări, dincolo de ele, pe „Cel nevăzut,
înconjurat de cetele îngereşti”. Însăşi partitura
mezzosopranei menţine vocea la o înălţime extremă,
acolo unde fervoarea dramatică a rugăciunii şi
transfigurarea coincid, împlinind armonia contrariilor –
mysterium tremendum. Şi, nici nu-mi pot imagina o
alegere mai potrivită, ideală chiar, decât glasul
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penetrant, aidoma fleşei, omogen şi dens, de o intensitate
cutremurătoare, aidoma sentinţelor divine, al Antonelei
Bârnat - o artistă inteligentă, înzestrată cu forţă expresivă
bulversantă, forjată şi în contactul cu tragismul unei
opere precum Choephorele de Aurel Stroe, posesoare a
unui instinct sigur al construcţiei frazei şi al înţelegerii
asumate a conţinutului semantic al textelor interpretate.
Orchestra, într-un freamăt neliniştit, coagulează
timbrurile instrumentelor şi clopotelor într-un şuvoi
nesfârşit de armonii şi dizarmonii, al căror haos aparent
pregăteşte deschiderea Cerurilor, în arpegierile fluide ale
pianului, harpei, xilofonului, în unisonul supraacut al
corzilor, pe fondul cărora se aude vocea cantabilă,
transfigurată a mezzosopranei, străpungând Universul,
vertical, ca într-un vis, cu afirmarea credinţei în
milostenia divină: Amen-Aliluia. Splendidă reuşită a
Liviei Teodorescu! Din păcate, de data aceasta Cristian
Oroşanu s-a dovedit a fi mai degrabă un dirijor corect în
tactarea măsurilor decât unul implicat în substanţa
lucrărilor interpretate, aşa cum ne obişnuise! 

Şi totuşi, concertul Orchestrei de Cameră Radio a
punctat un moment de care ne vom aminti multă vreme
de acum înainte.

Despina PETECEL THEODORU

Vreme trece, vreme vine…
Orchestra Naţională Radio, condusă de Gheorghe

Costin, a cântat în 27 mai, în cadrul Săptămânii
Internaţionale a Muzicii Noi un program divers şi dificil:
Fragile II pentru clarinet şi orchestră
de Doina Rotaru, Ipostaze I pentru
pian şi orchestră de Adrian
Iorgulescu şi Simfonia a V-a pentru
cor şi orchestră de Anatol Vieru. 

Scrisă pentru Emil Vişenescu,
piesa Doinei Rotaru preia
fragmente din lucrarea camerală
Fragile, pentru clarinet, trio de
coarde şi pian, a cărei premieră
absolută a avut loc la Dresda în
2014. În prezentarea lucrării din
programul de sală compozitoarea
scrie ca piesa este o “meditaţie
asupra fragilităţii pe care o întâlnim
peste tot: în natură, în viaţa noastră,
în corpul şi sufletul nostru, în
emoţiile şi sentimentele noastre”.
Am perceput întreaga lucrare mai
degrabă ca pe o elegie a unui creator puternic, ale cărui
momente de fragilitate au, volens-nolens, forţă. Atmosfera
onirică de la început devine repede amenintăţoare şi
apăsătoare; melodia tânguitoare, suavă a clarinetului pe
fondul pianului (glissando-uri pe corzi), a pizzicato-ului
contrabaşilor, a percuţiei, dar şi staccato-urile sarcastice
au fost magistral redate de Emil Vişenescu la clarinet
piccolo şi clarinet în Si bemol. Vişenescu simte profund
această muzică; prezenţa sa scenică nu are nevoie de

artificii. Muzician autentic, virtuoz al instrumentului
său, Emil Vişenescu este liber şi spontan; de altfel această
muzică dă impresia de curgere nestingherită, în timp ce
construcţia ei este solidă şi riguroasă – o muzică rafinată
şi puternică totodată, cântată cu har şi stâpănită cu mână
de maestru, cu prestanţă şi tensiune dramatică de către
Gheorghe Costin. Orchestra a răspuns cu precizie – se
cuvin aplaudaţi cei trei percutionişti, trombonii şi nu în
ultimul rând Mihai Murariu, excelent pianist şi
compozitor, pe care l-am auzit deja de multe ori în
ansambluri camerale.

Ipostaze I de Adrian Iorgulescu, o piesă ce preia şi
dezvoltă o lucrare de tinereţe a compozitorului a pus în
valoare nu numai virtuozitatea, ci şi intelectul lui Sorin
Petrescu, excelent pianist timişorean, care ar merita să
concerteze mai des la Bucureşti. Lucrare complexă, plină
de contraste surprinzătoare, Ipostaze I începe cu un coral
la pian care trimite la Charles Ives şi lumea sa. Inserţiile
unei muzici diatonice, cu aluzie directă la christian
hymns, într-un discurs muzical puternic disonant, extrem
de variat, se percep astăzi ca ipostaze ale
postmodernismului; momentele ce au evocat prin
scriitura pianistică Feux d’artifices de Debussy sau, prin
atmosfera, chiar Pasărea profet a lui Schumann (în partea
a II-a a lucrării), raporturile bartokiene ale pianului cu
percuţia se inscriu şi ele într-o viziune postmodernă, în
care compozitorul rămâne mereu fidel sieşi.

Un arsenal de mijloace componistice foarte
diverse, mânuite cu o tehnică impecabilă şi multiple
provocări pianistice surprind în acest concert dificil
pentru pian şi orchestră, pe care Sorin Petrescu l-a cantat
cu măiestrie, dovedind din nou imaginaţie şi cultură.

Impresionează la el şi justa proporţie a acestor calităţi,
înţelepciunea cu care ştie să le etaleze, nonconformismul
sau deloc ostentativ.

În partea a două a serii, Gheorghe Costin a dirijat
Simfonia a V-a de Anatol Vieru, pe versuri de Mihai
Eminescu. Scrisă în iarna 1984 -1985, simfonia a fost
prezentată pentru prima oară publicului la 30 ianuarie
1986, acum 30 de ani; în luna iunie a acestui an
compozitorul ar fi implinit 90 de ani.

Orchestra Naţională Radio,
Gheorghe Cos�n (dirijor), Sorin Perescu (pian)
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