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SIMN 2016 sub semnul polaritatilor
Yin-Yang, Vid-Plin, Cer-(Om)-Pamant
(I11)

Adnotdri pe marginea
operei de camera
In trup de Diana Rotaru.

Propensiunea Dianei Rotaru cdtre polisemia
miturilor, nu s-a oprit la spectacolele multimedia
Tcarynth 2011 (2011) si SerpenS (2012). In 27 Mai 2016,
publicul numeros, curios si nerdabdator sa ia contact cu
noul ,produs” al imaginatiei si
talentului sdu deja probate, de a
sonoriza si vizualiza chintesenta unor
concepte, a asistat la prezentarea, in
concert, in Studioul de Opera si
Multimedia al UNMB, a operei de
camerd cu titlu incitant: In trup. Pe
langa intuitia incontestabild cu care isi
alege exact acele subiecte susceptibile
de a fi tratate din perspectiva inter- si
metatextuald, Diana Rotaru poseda si
un instinct salutar in selectarea acelor
colaboratori capabili sd transmita, |
nealterat, intentiile sale componistice. |
La punerea in scena a noii partituri au
contribuit ansamblul SonoMania -
Valentin Ghita (oboi, corn englez),
Mihai Pintenaru (clarinet), Raluca
Stratulat (vioara), Tamara Dica (viold),
Eugen-Bogdan Popa (violoncel), Eliza
Puchianu (pian), Alexandru Stroe
(percutie) -, al cdrei director artistic este si pe care 1-a si
dirijat in seara de 27 Mai, sopranele Irina Ungureanu si
Veronica Anusca (Hamlet, respectiv Ofelia),
dansatoarele Smaranda Gabudeanu (Corpul/Umbra lui
Hamlet) si Cristina Lilienfeld (Corpul/Umbra Ofeliei),
scenografa Anca Albani, impreund cu asistenta ei, Tara
Dobrovolschi, proiectantii video Serioja Bocsok si Alina
Usurelu si responsabilul de lumini Michael Eigemann.
Am lasat la sfarsit poate cea mai recentd si valoroasa
»achizitie” a SonoManiei, in persoana scriitorului si
poetului Ciprian Madcesaru. Principala calitate a
libretului pe care-1 semneazd este subtilitatea abordarii
unui subiect atdt de delicat precum cel a
cdutdrii/stabilirii identitatii de sine a individului
timpurilor noastre. Caci nu e deloc usor sd pui in pagind,
intr-o forma atragatoare, accesibild, metaforicd, un
concept psihanalitic de complexitatea celui ilustrat de
cuplul animus-anima, in genere dificil de priceput, chiar
si dacd revii de mai multe ori asupra explicatiilor
stiintifice!; si, totul, in versuri ritmate, cadentate, ,in
spiritul” dramelor shakespeariene, dat fiind ca
personajele sunt Hamlet si Ofelia - o altd optiune
perspicace de a ilustra un cuplu ideatic, abstract, printr-
un cuplu real, concret, din drama omonimd a lui

Shakespeare, cdreia-i datoram o intrebare existentiala
fundamentala: a fi, sau a nu fi?. - , Cine-ar putea pricepe/Ci-
n oglindirea mea/Eu nu vad trupul meu,/Ci trupul altcuiva?!”
- rostesc, la unison, cei doi eroi, ambii interpretati de
doud soprane. Metoda imi aminteste in special de
procedeul utilizat de Héndel, atunci cand a incredintat
vocii de soprand (anima) rolul lui Acis si vocii de alto
(animus) rolul Galateei, in Cantata dramaticad Aci-Galatea-
Polifemo, devansand astfel, cu mai bine de un secol,
cercetdrile jungiene! Dupd cum, inainte de a fi studiata si
indelung analizata de cdtre C. G. Jung ca , pereche de
contrarii” - anima comportandu-se ca ,amprentd
masculind” in inconstientul feminin, iar animus ca ,, Logos
patern”, corespunzdtor , Erosului matern” - acelasi tip
de relatie arhetipala va fi fost anticipat, cu multe secole

i. de Chr., in filosofia Chinei antice, intruchipatd de
relatia Munte-Mare (Yang-Yin), doud elemente pe care va
miza si Jung in teoriile sale, apa ca echivalent al
inconstientului, a ,non-eului” resimtit ca atare de ambele
entitdti, iar Muntele ca echivalent al ascensiunii lor
spirituale. ,, Marea isi poate insusi firea Muntelui. Muntele e
Mare, Marea e Munte. Muntele si Marea cunosc adevirul
perceptiei mele” . Si, , totul si toate se afld in Om”.
Multitudinea simbolurilor si a legdturilor dintre
ele - ,cerb, coarne (semn al masculinititii), padure si lac
(simboluri ale subconstientului), dualitatea
lumind/intuneric” (ascensiune, viata-decddere, moarte),
oglindi (reflectare a adevdrului ascuns (Ombra) despre sine)
- se regasesc in textul scris (,meditatie poetico-
suprarealistd”) si in textul muzical intr-o concentrare
contextuald menitd sd codifice si in acelasi timp sa
decripteze metamorfozarile arhetipale ale Sinelui. Vocile
sopranelor, dublate de meditatiile , Umbrelor” acestora,
trec de la nedumerire - ,,..numele acesta,/Desi strdin nu-
mi pare,/Nu e al meu, nu-i chiar deloc./Ca o stafie eu
locuiesc in Hamlet” si, ,Cine m-a-ntemnitat in trupul dsta
de fecioarda [Ofelia]/A vrut, probabil, doar sa se
razbune” -, la dezamdgire - ,...cat std-n puterea lui [a
gandului] sa inteleaga cine suntem?”. (...)./ Metamorfoza e
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in noi nehotdrata” -, disperare - ,nu am stiut/ca-n trup
nu se ascunde-nfdtisarea/Noastra din oglinddi./Nu pot
trai asa./Un foc ma mistuie intr-una” - si la asumarea
constientd a ,ambiguitatii lor identitare”: , Nu mai e loc de
lasitate, nu mai e loc/De cel ce nu-s,/ Nu intelegeti nici
acum?!/ Nu e uluitor/ Sa-ti vezi faptura, desi nu-i/ Apd sau
oglindd-n fata ta?/Cici tu, Ofelia, esti el /lar Hamlet, tu esti
ea...”.

Cu o precizie exemplard in urmarirea traseelor
plurisemantice ale textului, pentru a le face cat mai
inteligibile, Diana Rotaru foloseste o gama la fel de
ampla de tehnici, agogici, expresii muzicale. Nelinistea,
dubiile celor doi sunt subliniate initial de pasaje vocale
nesemantice intrerupte, cu efecte similare celor ale doinei
“cunoduri” sau, cum ar spune, Grigore Lese, doinei “de
grumaz”, ori poate chiar cu frullato-ul monteverdian,
care se transformd in bocet pe un fond orchestral
eterofonic din ce in ce mai agitat, pana atinge
dramatismul acut, pe méasurd ce sopranele se afunda in
intunericul padurii (in confuzie), coplesite de greutatea
insuportabila a trupului. Din acel moment, se
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declanseaza un fel de dans salbatic, primitiv, cu ritmuri
aksace, al orchestrei si oboiului, ulterior al clarinetului si
fagotului, in secvente repetitive aidoma Bolero-ului
ravelian sau Ritualului priméaverii. Lamento-ul revine in
dialogul cu intentii contrapunctice, al personajelor, care
se intreabda resemnate: “Cine-ar putea pricepe/Ci-n
oglindirea mea/Vad trupul altcuiva?”, pentru a reapdrea
spre final, ca o tanguire dubitativd comuna: “De ce-I (o)
privesc si-mi pare cd sunt eu?”. Pianul, clopoteii, trianglul
sparg tensiunea printr-un “rondo” instrumental liric,
delicat, ca o iluminare ce se revarsa in secventele
cantabile, bogat ornamentate, cu fiorituri primavaratice,
de cantec popular, ale lui Hamlet. Imediat insd, vocile se
agitd, cuvintele capatd caracteristicile sprichgesang-ului,
ritmurile devin entropice, diabolizante, cu inserturi de
rap, conform indicatiei regizorale a compozitoarei, intr-
o succesiune alienantda de “schimbdri ale

dispozitiei/ personalitdtii”, concomitent cu accentuarea
revoltei impotriva conditiei lor umane precare: “Printre
muschi incordati md strecor nevizutd” (...). “Vom avea o
carcerd numai a noastrd.,/ Ne vom devora cu cele mai bune
intentii...”. Constientizarea dualitatii, neputinta de-a mai
trdi in aproximatii ii destabilizeaza psihic, ducandu-i pe
culmile disperarii: “Suntem la fel si-atat de diferiti”! (...)./
“larna ne-a golit drumurile,/ nici mintea, nici inimile nu mai
au memorie...”(...). “Si tremur, nu stiu ce m-asteapta”.
Treptat, intregul amalgam de trdiri si nelinisti
evolueazd intr-un crescendo cu bifurcatii ritmico-
timbrale si iz modal-doinit, cu destinderi si salturi de
sunete tdioase comparabile cu lama unei constiinte
razvrdtite si totusi acceptandu-si resemnata echivocul
conditiei umane, pe ritmuri de tango: “ Vom merge-n viata
impreund/ Vom fi asa cum n-am putut sa fim” (...)." Nu imi
mai trebuie/ un trup atdt de slab,/Trdiesc acum in trupul tiu
puternic,/ Nu voi mai fi supusa nimanui”. In momentul
acestui transfer alchimic, cand cele doua ,imagini ale
sufletului”, animus-anima/Yang-Yin si-au armonizat
contrariile, depasindu-si limitele Sinelui, ca sa atinga
Nirvana (in fapt, sectiunea in
care a fost inclusa opera),
orchestra intoneaza o suita de
arpegieri arborescente, incisive
terminand in acut, cu sonoritati
ascutite, ca de fierdstrau -

ultime zvAacniri ale
inconstientului.
A fost un spectacol

acaparant, cu voci de o calitate
fara cusur, facute parca pentru
a atinge intangibilul, adica
pentru a da formd sonora
diadei masculin-feminin sau
“arhetipului perechii”. Pe langa
ambitusul prodigios, parcurs cu
lejeritate  uimitoare, Irina
Ungureanu si Veronica Anusca
dispun si de insusiri actoricesti
remarcate in toate aparitiile lor
alaturi de ansamblul
SonoMania. in afara pretioasei
descoperiri a lui Ciprian Macesaru, opera de camer3 In
trup a relevat si aptitudinile dirijorale certe ale Dianei
Rotaru. Cu gesturi simple, dar de o exactitate
matematicd, sigura pe sine si pe fiecare detaliu al
partiturii, Diana a dat un plus de autenticitate propriei
creatii. Ma aldtur celor care-i sugereaza sa persevereze.

Despina PETECEL THEODORU

Nosferatu -
O simfonie a groazei
Editia a XXVI-a a Sdaptdmanii Internationale a

Muzicii Noi, 2016, a propus, printre concertele simfonice
sau de camerd, citeva momente nu foarte des intalnite
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