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in alte editii de festival, de pildda muzica pentru filmul
mut Nosferatu (1922) de Friedrich Wilhelm Murnau,
compusd de Violeta Dinescu. Publicul participant la
evenimentul din 28 mai, la Studioul de Operd si
Multimedia al UNMB, a urmadrit prima adaptare
cinematograficd a renumitului roman Dracula scris de
Bram Stoker, care descrie povestea contelui Orlok, un
vampir, si a unei tinere fete, Ellen.

Cu mici schimbari ale evenimentelor descrise in
roman fatd de cele din film, actiunea incepe cu frumoasa
Ellen si cu sotul acesteia, Hutter, locuitori ai unei zone
germane fictive, Wisborg. Lui Hutter, un agent imobiliar,
i se promite o vanzare in adancurile transilvane ale
Carpatilor, la resedinta contelui Orlok. Fara sa ia seama
la avertizarile sidtenilor din satele roménesti, Hutter
cdldtoreste la castelul lui Orlok, unde va descoperi in
curand identitatea acestuia. Speriat, bdrbatul se
consoleaza cu poza sotiei sale, poza ce ajunge pe mana
vampirului si ii declanseaza dragostea arzatoare pentru
Ellen; Hutter evadeazd, insd Orlok il urmadireste in
caldtoria sa spre casd si provoacd nenorociri tuturor
oamenilor din preajma lui Hutter, chiar si in satul natal
al sotilor, unde decesele nu continua sa se opreasca.
Cunoscand legenda prea bine, Ellen se sacrificd ca jertfa
pentru Orlok, cu dorinta de a-si scapa satul; filmul se
termind tragic, cu moartea lui Ellen si a lui Orlok,
lasandu-1 pe Hutter sa-si jeleasca mult iubita sotie.

Partea muzicala a revenit trio-ului Contraste, un
ansamblu ce desfdsoara o activitate intensa in domeniul
mugzicii noi, urmdrind in special promovarea muzicii
romanesti, atat in Romania, cat si in strainatate. Cei trei
muzicieni, membrii fondatori inca din 1986, lon Bogdan
Stefdnescu (flaute), Doru Roman (percutie) si Sorin
Petrescu (claviaturi) au redat sonor, pe parcursul a mai
mult de 90 de minute, evenimentele misterioase si
palpitante ale filmului lui Murnau. Un lucru deloc usor!
Filmul, care a mizat pe tot parcursul sau pe dramatismul
obsesiei vampirului Nosferatu, necesita, in permanenta,

nContraste

o mare atentie asupra desfdsurdrii evenimentelor. Astfel
cd, momente precum nechezatul calului, aparitia socanta
a lui Nosferatu din sicriu sau groaza intiparita pe fata

satenilor au solicitat sincronizdri spontane si expresive
ale membrilor trio-ului. Si tocmai de aceea evenimentul
a fost un succes: muzica si actiunea filmului s-au aflat,
intodeauna, intr-o stransa legdturd, astfel ca publicul a
uitat, pesemne, cd urmadreste un film mut, iar muzica este
cantatd live, ca in traditia originara, de acum un secol.
Tehnicile de micro- si macrostructurare vizuala
folosite de Murnau, naratiunea cinematografica ce
poseda o dimensiune muzicald evidentd, cat si limbajul
sdu dramatic - toate aceste aspecte au trebuit luate in
considerare de Violeta Dinescu atunci cand s-a dedicat
scrierii muzicii pentru aceastd ecranizare. Cdci insusi
subtitlul filmului lui Murnau, O simfonie a groazei (Eine
Symphonie des Grauens) aratd legatura inseparabild,
gandita chiar de regizor in anul 1922, dintre muzica si
desfdsurarea actiunii. lar strigatul de moarte al lui
Nosferatu de la final, cdnd acesta isi dd seama de puterea
incontestabild a sacrificiului uman, a rdmas, cu
sigurantd, ca un motto al intregului film: binele invinge
intotdeauna!
Desiela TATARU

SIMN 2016 sub semnul polaritatilor
Yin-Yang, Vid-Plin, Cer-(Om)-Pamant
(IV)

Reflectii despre concertul
Ansamblului
,Profil-Sinfonietta”

Datoritd atmosferei preponderent onirice,
transcendentale a pieselor inscrise pe afis, concertul de
inchidere al SIMN sustinut in 29 Mai, in Sala ,,George
Enescu” a UNMB, de catre Ansamblul ,Profil-
Sinfonietta”, dirijat de Tiberiu Soare, are o
legatura directa cu Nirvana - categoria in care
a si fost plasat. Dacd luam insa in consideratie
multitudinea referintelor transtextuale la care
fac apel compozitorii, si care presupun
permanenta revenire la unele surse ancestrale,
concertul are si datele necesare incadrarii lui
in categoria Ulysses.

Interesat de efectele spectrale obtinute
prin procesarea sunetelor cu ajutorul
mediului electronic, Calin Ioachimescu a
folosit frecvent procedeul in lucrdrile sale fie
cd a fost vorba despre Tempo 80, despre
Palindrom/7,  Celliphonia, Spectral ~Music,
Concertul pentru flaut si orchestrd etc., sau
despre Oratio II. Datata 1982, piesa e
construitd din , diferite spectre de armonice”
pigmentate cu inflexiuni modale emise de
suflatori, in combinatie cu sonoritati
percusive, a cdror inldntuire genereaza pedale
prelungite, redate initial de mediul electronic, peste care
se suprapun apoi, live, semnale de bucium, reminiscente
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de colinde, crampeie eterofonice bazate pe rezonanta
naturald a sunetelor. Supraetajarea acestor structuri
arhetipale, politimbrale, exuberante, multicolore, arar
intrerupte de asperitatea primitiva a ritmurilor de tobe
curbeaza si extinde spatialitatea muzicii inspre orizontul
ceremonial al oratiei, acolo unde interventia clopotelor,
sufldtorilor, percutiei instaureaza echilibrul si armonia
aurorald ale fiintei, cu sine si cu natura inconjurdtoare.

,Imboldul” care a stat la baza conceperii piesei
Das drvores II (Despre arbori II), a compozitorului brazilian
Chico Mello, a fost, dupd cum insusi madrturiseste,
personalitatea copacilor, cu , verticalitatea lor linistitd, cu
aparenta lor independentd, cu modul lor de a se dilata
si contracta, cu spatiul intermediar pe care-l fac
perceptibil...”. De aici, o muzica luxuriantd, alcdtuita din
ritmuri eterogene, de dans popular brazilian, de jazz, de
clapping music, omogene, intermitente, circulare,
concentrice... Fiecare motiv sau formuld ritmicd se
transforma intr-un nou incipit, cu suspensii algoritmice
care fragmenteazd continuitatea unisonului din final,
formand niste spatii vidate prin care ochiul celui catarat
intr-un copac, de pildd, se poate reflecta in imensa
oglinda a Cerului, si totodata poate auzi si intrezari,
printre frunze si crengi, clipocitul sau curgerea lineard a
apei unui rau. Sensibilitatea lui Chico Mello
inregistreazd, asadar, cu find acuitate, fiecare freamat,
fiecare modificare, fiecare respiratie a arborilor pe care-
i simte ca pe niste fiinte vii, apropiate. Omul e surprins
din nou intre Pamant si Cer.

protuberante contrapunctice, s zicem, sau dramatizarea
traseelor cantabile, ce sfarteca uneori interioritatea
meditatiei sunt anihilate de timbrul nostalgic, dar
luminos al suflitorilor, ca si de elanurile visdtoare ale
viorii soliste ce determind, in final, replici in canon ale
celorlalte instrumente, pentru a reinstaura, in nota
pastorald, simplitatea si puritatea melodiei initiale.

Am ldsat la sfarsit consideratiile despre prima
auditie absolutd a lui Octavian Nemescu, cu titlu quasi
dadaist (!), Muzica etajelor I, 11, III, a minutelor 17-40 ale
unei ore fatale, tocmai pentru insolitul acestei noi
partituri. Cu toate cd eram obisnuiti cu extravagantele
denominative si conceptuale ale creatiilor sale, de data
aceasta Octavian Nemescu si-a expus latura ludica a
personalitatii. Structura de rezistentd a piesei este
imaginata de cdtre compozitor ca o , piramida cu varful
in sus si cu 7 niveluri (etaje)”, al carei interior e ,, destinat
cantarii” unei ,Muzici de Atitudine”, as spune dupa
principiul solve e coagula inversat - coagula e solve. Caci
corpus-ul muzicii se naste, pare-se, dintr-un vid, prin
constituirea (coagula) treptatd a ansamblului din
instrumentistii care intra pe podium, pe rind, pe fondul
electronic intesat cu multiple cadente consonante,
unisonuri, armonice naturale, trisonuri ce se intercaleazi
intre o aparitie si alta a acestora. Prin imbogdtirea cu
straniile vocalize acute ale inegalabilei soprane Veronica
Anusca si cu armoniile ansamblului complet - situat la
,Parterul” Piramidei - fondul electronic se estompeaza,
iar orchestra atinge intensitdti extreme, supraomenesti,

ce forteaza limitele sunetului odata

Compozitorul israelian Yinam Leef si-a ales ca
sursa de inspiratie pentru piesa Impro’s Imprint
(Amprenta improvizatiilor) lucrarea lui Béla Bartok, Opt
improvizatii pe cantece tarinesti maghiare, op. 20, un fel de
parafraza la parafraza, intrucat ,aceste opt miniaturi
sunt ele insele parafraze ale melodiilor originale”. Yinam
Leef considera ,acest proces” paratextual, ca pe un
,simbol al dezvoltdrii muzicale, bazat pe dualitatea dintre
cautarea raddcinilor si nevoia/dorinta de reinnoire”. Desi
caracterul dansurilor taranesti este, inerent, unul ritmat,
dinamic, accentuat, ,, parafraza” muzicald se desfdsoara
intr-o atmosfera meditativa, de consonantd deplina, ce
poartd amprenta specificul modal bartékian. Sporadicele

ajuns la ultimul Etaj, ,al Detasarii si
Desprinderii”. Culminatia, iesirea din
sine, coincide brusc cu declansarea
regresiei temporale - durata secventelor
muzicale se micsoreaza -, dar si cu
dizolvarea (solve) ansamblului orchestral,
prin retragerea instrumentistilor, unul
cate unul, la fel cum s-au grupat la
inceput, urmand parcd exemplul
Simfoniei lui Haydn, ,Despartirea”.
Disparitia in culise ori rdspandirea lor
printre auditori, permit mediului
electronic sd revind in prim-plan,
invadand spatiul cu secvente de
amploare simfonica in care mentinerea
la maximum a tensiunii pare sa
semnifice insdsi ratiunea de a fi a
compozitorului. In felul acesta e marcata trecerea de la
Etajul superior catre Parter, la reluarea lucidd a
contactului cu PAmantul. Pe masura ce li se diminueaza
numadrul, instrumentistii rdmasi reafirma consonanta, in
texturi din ce in ce mai rarefiate, pana cand violoncelul
si mediul electronic (realul si virtualul) abia daca se mai
disting, creand senzatia iluziei temporale.

Membrii  ansamblului  ,Profil-Sinfonietta”,
impreund cu dirijorul Tiberiu Soare, si-au dat, pentru a
cata oard?, mdsura excelentei in intelegerea empatica,
asimilarea si comunicarea talcurilor polisemantice ale
muzicii contemporane.

Despina PETECEL THEODORU
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