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violonistul Marius L&craru, la violoncelista Anca
Vartolomei, oboistul Dorin Gliga, de asemenea la Ion

Nedelciu - clarinet, Serban Novac - fagot, la
pierutionistuul Sorin Rotaru, la pianista Rodica
Danceanu.

Este de observat, fiecare aparitie publica a
formatiei se dovedeste a fi o adevérata ofrandd din care
retin, de aceastd datd, Rubato-ul pentru oboi si percutie
de Anatol Vieru si lucrarea ,Dr.Kay Hong's Diamond
Mountain”, pentru vioara si gonguri spectrale, de Horatiu
Réadulescu, o incantatoare consonanta de rafinatd sugestie
poetic-muzicald. Momentul final al concertului a fost
dedicat de intreaga formatie, maestrului Aurel Stroe;
+Humoresca” este o gluma scdpdratoare, un moment
agrementat de un spirit acid tonifiant, de evenimente

Stefan Niculescu

muzicale in parte cu sens ironic, in parte sfichiuitoare,
aspecte ce arareori au intrat in panoplia autorului. Pagini

datorate compozitorilor Dan Voiculescu, Stefan
Niculescu, Pascal Bentoiu, Ghenadie Ciobanu... au
imbogdtit imaginea unui concert-eveniment.

Am apreciat, nu pentru prima oard, implicarea
Institutului Balassi in contextul vietii noastre muzicale;
céci gratie Institutului maghiar de cultura din Bucuresti a
fost posibild sustinerea, in Festivalul SIMN, a unui inedit
recital pentru doua viole, moment datorat unor muzicieni
daruiti actului artistic, cum sunt Christian Nas originar
din Cluj si Antal Sandor din Miercurea Ciuc; amandoi
desfdsoara actualmente o extinsa activitate muzicala in
plan european, in domeniul solistic, al muzicii de camerd,
de ansamblu. De la Gyorgy Ligety - ,Balada si Joc”,
lucrare scisd cu o jumatate de secol in urma, la ,Muguri si
Flori” de Nicolae Teodoreanu, filonul muzicii traditionale
continud, evident cu altd incarcdturd in planul tensiunii
interioare a muzicii, de la pitorescul descriptiv la
introspectia angajanta. Dar lucrarea cea mai consistenta a
momentului a fost, indiscutabil, Sonata pentru doua viole
de Miriam Marbe, autor de puternica expresie, artistul
care a avut un veritabil cult al acestui nobil instrument; i-
arevelat posibilitatile privind natura grava a comunicarii,
extensia largd a mijloacelor, ldsind de-o parte
virtuozitatea de tip violonistic.

Cum e firesc, nu am putut participa la toate
momentele recentei editii SIMN; a fost una consistenta,
variatd, a fost o editie care a ardtat lumii muzicale valori
roménesti semnificative; de azi dar si de ieri. A fost
deschisd inca o fereastra spre marele univers al dinamicei
actuale privind lumea muzicii pe care - nu cu indreptatit
temei - o numim a fi noua.

Céci, nu poti sa nu observi, aspectele noi, cu totul
originale privind actul creatiei, se lasa a fi asteptate.
S-avem rdbdare!
Dumitru AVAKIAN

Simfonicele SIMN 2016 —
prilej pentru cateva glosari

Nu mé voi ascunde dupd deget, cidci, ca orice
glosator neméngaiat, altfel decat dubitativ nu md simt in
stare a incepe: fiind din nou invitat sd scriu cate ceva
despre unele concerte din cadrul Saptamanii
Internationale a Muzicii Noi, m-am pomenit, iarasi, ca de
fiecare datd cand am mai primit asemenea invitatii,
surpat, erodat, subminat de aceeasi inevitabild sete de
popas care in acelasi timp simte nevoia sd-si pund singur
piedica, aceeasi nepotolita dorinta de retragere impartiala
care se descopera tot mai acut constienta cd, in proiectul
ei de a face dreptate tuturor - adica atat operelor de artd,
cat si experientelor starnite de contactul cu ele -, ar fi
trebuit, in definitiv, sd devind (sau mai degrabd sa
ramand) amutire. S-a spus de atatea ori, niciodata nefiind
de prisos sd se mai spuna: prea putine din evenimentele
care conteazd cu adevarat se lasd prinse in brodeala,
vanitoasd si deopotriva masochista, a cuvintelor. Si, dintre
toate cele ce se petrec pe lume datoritd omului, parca
tocmai operele de artd sunt cele ce, in profilul lor ultim, se
statornicesc cel mai departe de pronuntari si opinari, de
pozitiondri si rostiri critice - iar asta tocmai in pofida
faptului cg, in domeniul parerilor competente abilitate (de
cdtre cine?) sd impartd dreapta judecatd esteticd,
productivitatea omului in calitatea lui de fiinta
cuvantdtoare isi atinge unele dintre cele mai prolixe si,
mult prea adesea, gdunoase culmi. Neincetat privesc
operele de artd din aceastd modestd perspectivd a
pasionatilor cat de cat avizati, neincetat le pandesc
suspicios pe sub sprancene, sau le iscodesc constiincios,
simandicos, gelos, iar operele de artd par sa nu vrea
altceva decat sa-si confirme la fel de neincetat locul
privilegiat printre lucrurile cele mai stranii ale acestei
lumi. Céci cum altfel sd-mi explic impresia cd in special
prin nedesdvarsiri si detaliu accidental ele ingaduie o
verbalizare adiacentd care sd aiba pretentia unei oarecare
substantialitati? De ce isi manifestd ele ,generozitatea”
fatd de paznicii lor hermeneuti in special atunci cand
rateazd, conferindu-le dubitativilor chelari de-abia astfel,
prin vitalele si ironicele lor imperfectiuni, o minima
legitimitate si pretentie de a surprinde mdcar o seama de
impresii si sugestii constructive, dacd nu sa fixeze niste
esente cat de cat relevante? Dar, mai ales, de ce atunci
cand sunt adevarate, adicd izvorate din necesitate, deci
neinlocuibile, nealterabile, inalienabile, operele de arta
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dezavueaza ca Inscrisda pe o inevitabild orbitd recesiva
orice pertinentd care se ambitioneaza sa-si graviteze
talcurile cat mai aproape?

Devin tot mai convins: operele de arta valoroase
invitd la un tip de trdire dupa a cdrei imediatd consumare
nu simtim nici cea mai micd nevoie, satisfac‘;ie si, in
cazurile supreme, nici capacitate de a emite vreo pdarere,
cdci stim prea bine cd, in acest caz, dezlegdrile vorbelor
nu pot fi mai mult decat doctd corvoadd sau pldcere
vinovatd. Devin tot mai convins: interpretarilor,
decriptdrilor, lamuririlor, entuziasmelor, rectificarilor,
popularizarilor nu trebuie si le fie recunoscut dreptul la
exprimare decdt dacd au grija sa se desfdsoare permanent
sub tutela principiului de intoarcere regulata la
literalitatea operei de arta. Devin tot mai convins, din
acest ambiguu punct de vedere, cd orice glosator
nemangaiat este condamnat sd rdamana intemnitat in
limbul irelevantei nocive daca privirile nu-i raman atintite
inspre blazonul glosatorilor de buna-credintda de
pretutindeni si dintotdeauna: exegezele trec, trdirea
literalitatii ramane. Opera de artd adevaratd, cea aparuta
dintr-o necesitate interioara absolutd, de aceea se si cere
creatd, de aceea se si cere pogorata pe scara comentariului
- pentru ca, spre deosebire de noi, ea sa dureze.

Deviez cu gratie, dar numai
pentru a mda apropia astfel de o
oarecare, macar provizorie formulare
a unuia dintre misterioasele criterii
prin care m-am tot muncit sa inteleg de
ce identificarea operelor de artd
valoroase este in mod evident
inevitabild, chiar dacd mai mult sau
mai putin tardiva, si niciodata
exprimabild pand la ultimele ei
consecinte. Dupa nedumeriri
torturante, mi-am dat seama deodatad
cd valoarea estetica are tocmai aceasta
proprietate fundamentald: nu suporta
sd fie cdutatd cu lumanarea, nici aratata
cu degetul formularilor explicite, nici
inventariatd in insectarul judecatilor
definitive.  Identificarea ei e
intempestiva si ireprosabild, practic
coincidentd cu trdirea in orizontul operei de arta
valoroase. Cici, atunci cAnd existd, si atunci cand are
parte de un receptor cultivat, apt si, mai ales, dispus sa
uite de sine, sd se autodepdseascd, s se angajeze complet
in actul deschiderii spre realitatea ei integratoare,
valoarea estetica invitd intr-un mod aproape instantaneu
spre recunoasterea ei si spre aprofundarea operei de arta
cdreia ii conferd astfel viata. Vibreaza atunci o mutd,
nevazutd, implacabild imbratisare, un fel de coerenta
introspectiva care, revelandu-se ca fiind mai mult decat
simpla totalizare a unor parti componente, se transcende
pe sine insdasi, invitandu-l pe spectator sd procedeze
asemenea. Creatia artisticd respectivd capdtd atunci
aceeasi forta de impunere, aceeasi blanda autoritate a
oricarui fenomen despre care stii cd std in firescul
lucrurilor, cd nu poate si nici nu trebuie sd fie altfel. Asa
cum a ajuns sd fie, opera de artd valoroasa da impresia ca
in nicio portiune a ei nu poate fi inlocuitd, modificata sau

retractatd, cd, altfel spus, se desfdsoard si ddinuie cu
aceeasi naturalete si desfatdtoare necesitate cu care apa
curge, vantul bate, flacdra arde, iar pamantul tine. A nu
simti niciun moment c4, la o adicd, aceasta scurtime sau
aceastd lungime ar fi putut sd nu fie, ori cd, dac-am fi fost
in locul compozitorului, am fi fost intrucatva in masura
sd optam, probabil aici, probabil acolo, pentru o solutie
pe care am fi avut toata indreptatirea sa o consideram mai
bund; a nu ne fi ingdduit, in timpul trairii operei de artad,
sa cadem prada tentatiilor - inevitabile mai tarziu - de a
o pandi pedagogic, ori de a o suspiciona moralist, ori de
a o aplatiza anecdotic; a ne simti datori sa amutim, in
pofida oricaror eventuale deosebiri de preferinte stilistice,
si in pofida oricarei eventualitdti de a banui , mesaje”
extraestetice distincte de ceea ce pretuim noi mai mult; a
ne simti pe de-a-ntregul cuceriti, fermecati si deopotriva
obligati sd-i recunoastem operei de arta solitudinea
imperturbabild - iatd ce inseamna sa fim din primele clipe
siguri cd avem de-a face cu strafulgerarea irezistibild a
valorii estetice.

Dar, desigur, ar trebui sd fie vorba, in principal,
despre SIMN 2016, asa cd ma grabesc sd raspund
intrebarii care, negresit, a aparut deja in mintea cititorului:
da, indrdznesc si cred cd, in cadrul concertelor simfonice

Orchestra Nationala Radio

din festivalul acestui an, am avut doud-trei prilejuri de a
sesiza cateva apropieri asimptotice (nu pun la socoteald
mereu majoritarele indepartari) de criteriul estetic destul
de enigmatic si - sunt sigur - exigent in cel mai inalt grad
pe care tocmai m-am ostenit sa-1 sugerez. De aceea, imi
voi asuma convingerea cd nu md hazardez, nici nu ma
dovedesc de o indulgenta sau intransigenta partinitoare
daca voi detasa pe un podium neechivoc cele doud prime
auditii romanesti prezentate in 27 mai, sub bagheta lui
Gheorghe Costin, de cdtre Orchestra Nationala Radio. Am
avut atunci ocazia sa fiu mai intdi luat deoparte de catre
Doina Rotaru in ceea ce ea a imaginat, pentru clarinet si
orchestrd, ca ,,0 meditatie asupra fragilitatii”, dezvoltata
dintr-o mai veche lucrare camerala purtand acelasi titlu -
Fragile. Intr-adevdr, prin ce altceva dacd nu prin
fragilitatea  hipnoticd, uneori  blanda, alteori
amenintatoare a muzicii scrise de o compozitoare la fel de
fragild si delicatd in perindarea ei prin lume, prin cine

A

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 5 ® Mai 2016

https://biblioteca-digitala.ro



SIMN 2016 - Reflectii panoramice

altcineva daca nu prin Doina Rotaru sa ni se redeschida
ochii asupra evidentei faptului ca peste tot, atat in
curgerea de umbre si lumini depdnata pe fuiorul cosmic,
cat si in biata noastra plamada de corp si suflet, mereu
aflatd in bdtaia ,, gdndurilor triste, a rasetelor sarcastice, a
emotiilor puternice, a tipetelor indurerate”, in tot si in
toate zace profund grevatd o aceeasi stare de fiinta, o
aceeasi stranie si transparenta fragilitate? Insi cu atat mai
fermd trebuie si fie mana creatorului, si cu atAt mai
consistent faurit, mai incdpator trebuie sa fie alambicul
creatiei artistice, cu cat este vizatd tocmai distilarea unei
astfel de viziuni, deopotriva consolatoare si otravite, care
congtientizeazd instabilitatea funciard a devenirii,
asemdnarea ei cu un miraj aflat mereu pe punctul de a se
volatiliza sub suflul neantului. Iar Doina Rotaru a reusit,
in nici un sfert de ord, sa muzicalizeze gandul la

Doina Rotaru

fragilitatea universald cu acea implacabild forta de
persuasiune pe care am descris-o mai devreme ca fiind
insdsi valoarea esteticd, adicd motorul care anima opera
de arta autentica. Este specificul experientei estetice in
general de a fi rezultatul fericit al unei intAmpinari
reciproce dintre obiectul estetic si cel ce il contempla. Dar
este specificul operei de artd valoroase acela de a-1izbi pe
spectator, a-l disloca, a-] soma sd se dezbrace de
habitudinile propriului amplasament in lume, sa reduca
la tacere zumzaitul latent al propriilor dorinte si idei, iar
astfel sd-si neutralizeze sinele sub forma unui salas cat
mai purificat, destinat deschiderii depline inspre
intalnirea cu intelegerea a ceva profund diferit de el
insusi. Am simtit, in Fragile II, aceeasi somare pe care orice
operd de arta valoroasd o face inspre reamintirea faptului
cd spiritul uman aspird sa devina mai mult decat ceea ce
s-a pomenit cd este. Am intrezdrit un fel de ritual cu miza
personald, cdci pareau sa se contureze, printr-o succesiune
de gesturi grave si onirice, sa alterneze, sa se spiraleze, sa
varieze continuu, de la clarinetul solist la orchestrs,
ndluciri si trosnituri tectonice, lichefieri si evaporari
melopeice, ca aburind din arsita nisipurilor miscatoare
depuse straturi-straturi in tainitele subconstientului, iar
apoi ca tasnind la suprafata - fie ca gheizere, fie ca lacrimi,

obsesii, intarsii cicatrizate pe pielea sufletului, tatuaje
transparente, menite sa ramana de nesters, chiar si dupa
disparitia completda a tuturor flamelor, a tuturor
pasiunilor si deznadejdilor care si-au croit prin ele cale
pana in miezurile nevazute. Am simtit, de fapt, si in
aceastd piesd ceea ce Doina Rotaru pare sa caute sa obtina
prin intreaga ei muzica: incercarea de a ritualiza sonor un
proces de curitire, de purificare, de impicare intre cele doua
infinituri - cel al infinitezimalelor introversiuni cu acela al
ndpaditoarelor imprejurimi. Mereu pare sa fie vorba
despre o nostalgie a paradisului pierdut, adancita pana
devine cobordrea de neocolit in infernul propriilor
ascunzisuri si hauri, coborare la rAndul ei adancita intr-
atat, incat, de la un moment dat, catapeteasma se
destramd, iar corzile intinse ale limitelor plesnesc,
rasturnand cobordrea in urcare, impunand, printr-o
ataraxie tot mai suverana, Coinciden’,ca dintre ceea ce e
mai adanc si ceea ce candva a fost resimtit ca indltime
ultimd. E un scenariu contemplativ pe care muzica
Doinei Rotaru nu conteneste sid-1 adanceascd, stiind
foarte bine cd e un scenariu inepuizabil. Cu atat mai
admirabild poate fi consideratd aceastd muzica din
perspectiva faptului cd, desi noi, familiarizatii, ii
presimtim consecventa cu sine insdsi, ne pomenim,
totusi, de fiecare datd, inca o datd, subjugati de potiunile
ei binefacdtoare.

Am avut senzatia cd descopar acelasi scenariu cu
mizd personald, insa concretizat muzical prin mijloace
foarte diferite de cele ale Doinei Rotaru, in lucrarea
concertantd Ipostaze I, pentru pian si orchestrd, in care
Adrian Iorgulescu a revenit la randul lui la un opus mai
vechi, rescriindu-1 si fara indoiala imbunatatindu-1. Caci
ceea ce in programul de sald compozitorul precizeaza
cd a reprezentat revizuirea de cdpdtdi a piesei -
introducerea unui coral care a determinat o
restructurare considerabild in planul dramaturgiei
muzicale si partiala in cel al orchestratiei - eu unul am
perceput ca fiind o ipostaziere foarte convingdtoare a altui
criteriu esential in stabilirea valorii estetice. Md gandesc
din nou la acea cerintd elementara pe care o asteptam
indeplinita de cétre orice opera de artd pentru a-i acorda
credit, anume capacitatea ei de a se exercita asupra
noastra In asa fel incat procesele ei s ni se pard pe de-a-
ntregul firesti, necesare si inevitabile. Ma gandesc din nou
la aceastd seductie a inexorabilului pe care o practica
opera de arta valoroasd, si imi dau seama, prin Ipostaze I,
cd ea devine explicabild si prin capacitatea creatorului de
a echilibra coerenta autarhica cu insurgenta metaartistica.
Altfel spus, nevoia oricdrei opere artistice de coeziune
autonomd, de plamddire a unei lumi proprii, se cere
ajustatd cu nevoia de transcendere a suficientei
tautologice, de irumpere a unor fitiluri neasteptate care
tocmai prin faptul cd se pdstreaza in logica sistemica
reusesc sd potenteze si sa innobileze conditiile de
ansamblu, sa le traseze, adicd, orizontul unui dincolo si
sd le tragd intr-acolo ca si cum de la bun inceput aceasta
le-ar fi fost menirea - deplasarea asimptotica dincolo de
propriile limite. Instituindu-l ca pe o coperta explicit
tonald care, in pronuntia solistica a pianului, deschide si
deopotriva inchide, cu puterea elegiaca a unei peceti
tombale, cavalcada ipostazelor prasite, rostogolite,
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incdlecate, transate in contraste spectaculoase pe tot
cuprinsul lucrdrii, Adrian Iorgulescu inzestreazad coralul
tocmai cu functia elementului neasteptat, inexplicabil,
menit sd evidentieze, aidoma unei ramdsite de meteor
prabusit, cumpana dintre logica limitelor pe care lucrarea
si le-a impus si posibilitatea de a le transcende. De fapt,
coralul si ipostazele se transcend si se potenteaza reciproc,
cdci, dupd formularea initiala a celui dintai - singuratic,
cdutarea freneticd impusa de celelalte - legiune -,
scormonirea cotloanelor, schimonosirea pitoreascd,
tropotirea patetica a turmelor de ipostaze incepe abrupt,
cu o violentd care, intr-o prima fazd, pare sa exileze
definitiv coralul intr-un spatiu parentetic, intr-un
apendice bizar, astfel incat ascultatorul plonjeaza in
fojgdiala ipostazelor cu un sentiment de perplexitate,
neincetand sad nutreascd speranta cd, la un moment dat,
talcul acelei emotionante prezente tonale va fi cumva
deslusit. Si, intr-adevar, treptat, pe sub toate salturile
eliptice si incrucisarile tangentiale, incep sa stralumineze,
la rastimpuri, ca fugitive diamante inecate in adancurile
unor ape cuprinse de huld, intentiile unor gesturi
simbolice care, in cele din urmd, cAnd coralul revine sa
puna sigiliul, isi recapata si vechea incarnare tonala. Ni
se oferd astfel, mai intai, lectura unui epitaf misterios. Dar
apoi piatra mormantului capdtd dintr-odata o impecabila
transparenta, ingdduindu-ne sda contemplam, cu
dureroasd, fascinantd precizie, toatd viermuiala si
descompunerea, toatd magma si saliva de vechi vise si
decdazuta huma, precum si treptata dezvelire a albului din
oase, precum si resemnata ramanere a golului din orbite.
Totul pe cand, suprasolicitatd, transparenta sicriului
cedeazd la tot mai dese rastimpuri, se scurtcircuiteazs,
amestecand cate-un capdt de vers din enigmaticul epitaf
cu cele ale dedesubturilor din tdrand, suprapunand
intermitent cerurile ierbii peste faptura tot mai putin
recognoscibild care, in mormant, a devenit salas al
raddcinilor. Totul pand cand proiectorul isi anuleaza
avantul infrarosu, intepenind din nou la viziunea
suprafetelor, fixandu-se definitiv asupra sentintei ce
ramane sa strdjuiasca nostalgica la orice rascruce funerard,
ca o timida sperantd ca, prin mormant, nu neantul isi va
fi extins inghitirea, ci trdirea fara rest a transcendentei va
fi devenit in sfarsit posibila.

Dar vai! tocmai ce incepusem prin a postula
ineficienta la care raméane condamnata ambitia de a
traduce in cuvinte datele unei experiente estetice, si iata-
ma acum contrazicAindu-ma singur, ldbartdndu-ma
euforic pe hamacul metaforic. M-as justifica luand in
considerare faptul ca Dan Dediu, in calitatea lui de
director artistic al SIMN 2016, a propus ca festivalul sd se
coaguleze in acest an in jurul conceptului central de
,limite... si dincolo de ele”. Astfel, atat jocul de
transcendenta dintre coralul tonal si ipostazele ne-tonale
depédnat in intensa lui piesd de cdtre Adrian lorgulescu,
precum si evidenta nazuinta a Doinei Rotaru de a palpa
nevazutul prin intermediul concretetii sonore, ambele m-
au fdcut sd-mi dau seama despre o altd trdsdtura
distinctivd a unui text muzical convingator: anume aceea
cd, in plan componistic (si, in general, in plan artistic),
limitele sunt adoptate, organizate si legiferate estetic
tocmai pentru a face trimitere, in chiar timpul prezentarii

lor discursive, la trecerea dincolo de ele. Caci, asa cum noi
insine ne pretindem a fi mult mai mult decat propriile
noastre corpuri, mizand in permanenta pe misterioasele
moduri in care capacitatile noastre rationale, emotionale
si imaginative par sd transgreseze si deopotriva sa
innobileze mecanicile cdrnii, la fel arta muzicald aspird sad
planeze, prin intermediul sunetelor, dincolo de sunete, in
spatiile deopotriva infinitezimale si infinite dintre
portative. Asa cum noi insine insistdm asupra faptului ca
identitatea personala a fiecaruia, desi dependenta de corp,
este totusi intangibild si ireductibild la acesta, la fel arta
muzicald isi are rddécinile in materialitatea acustica, de
care insd nu depinde in totalitate, caci o elaboreaza si
prelucreaza formal tocmai pentru a o proiecta pe un cer
semantic. Intre toate cele ale acestei lumi, operele de arta
rdman sd ne arate ca un obiect poate deveni mai mult
decat totalizarea partilor sale materiale, ca poate emana
energie spirituald, nearuncandu-si insd materialitatea
peste bord din dorinta imposibild de a acosta la malul
iluzoriu al ,spiritului pur”, ci asumandu-si, in cazul
muzicii, dependenta de vibratia corpurilor sonore si de
efectele psihice si fiziologice pe care acestea le exercitad

Adrian lorgulesci

asupra propriilor noastre corpuri si minti, recunoscand,
deci, cd totul depinde de elementele materiale, insd numai
cu scopul de a trece dincolo de ele. Dincolo de sunete, insa
cu sunete cu tot; urcare a scdrii, insd cu trepte cu tot;
parcurgere a traseului, insa rulare retrospectiva, pas cu
pas, a potecii, treptata luare a ei in spinare, treptatd
transformare a ei in cochilie, pana cand, sub blanda-i
apdsare, ajungem sd fim noi insine cale pentru ceva mult
mai mare...

Dar, desigur, nu pot sda brodez una-ntruna pe
marginea capacitatii operelor de artad de a-si plasa propria
materialitate in sanul atoatecuprinzator al nematerialului,
fard sa subliniez cum, in cazul muzicii, ascultdtorul nu va
putea ajunge sa traiasca aceastd capacitate cu aceeasi forta
cu care o trdieste in insdsi conditia lui omeneasca daca
interpretul insusi nu se va dovedi la randul lui capabil sa
foloseascd limitele materiale ca puncte de sprijin pe calea
depadsirii lor. Aici, de fapt, se fac si se desfac multe din
mizele muzicii, in capacitatea interioritatii interpretului
de a-si asuma exterioritatea materiald reprezentatd de
obiectele sonore, de a le transforma pe acestea in
prelungiri ale vointei sale, in organe conexe, de a cuprinde
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intr-un acelasi legato sonorul si muzicalizarea lui,
concretul si abstractizarea lui, obiectul si spiritualizarea
lui. Cu siguranta n-as fi gdsit nici dispozitia, nici motivele
suficiente pentru a zdbovi asupra celor doud opusuri
simfonice amintite dacd clarinetisul Emil Visenescu
(solistul dedicator al primului) si pianistul Sorin Petrescu
(solistul celuilalt) nu si-ar fi pus in joc cele mai entuziaste
rezerve de clarviziune si empatie interpretativd. M-a
subjugat la amandoi aptitudinea de a interioriza si
particulariza fiecare gest, ca si cum ar fi dorit nu numai sa
sonorizeze, ci si sd materializeze, sd sculpteze in timp
sonor. A fost o evidenta pasiune calofild care aproape ca
a iradiat si asupra Orchestrei Nationale Radio, desi
ansamblul era deja vitalizat de catre minutiozitatea
deopotriva discretd si autoritara a dirijorului Gheorghe
Costin. Pe de alta parte, parca nu am simtit acelasi grad de
implicare in cazul pertinentei cuviincioase cu care
Orchestra de Camera Radio, dirijatd de Cristian Orosanu,
a sustinut celdlalt concert simfonic, din 25 mai, dedicat

Cristian Orosanu

primelor auditii romanesti. Poate cd neutralitatea
interpretilor (dar nu si a solistilor) s-a datorat si faptului
cd unele din lucrdrile prezentate, desi au oferit initial
promisiunea unei coeziuni convingdtoare, au tradat,
totusi, pe parcurs, o oarecare tendintd spre prolixitate.
Astfel, am putut, pana la un punct, sa inteleg si sd gust
intentia lui Ulpiu Vlad de a contura, in concertul pentru
vioard, violoncel si orchestrd de coarde Sonoritifi si
anemone 111, un fel de travaliu sisific al inaintdrii inspre
zarea esentializarilor lirice, pe care solistii Diana Mos si
Mircea Marian au stiut sd-1 redea in toatd tensionata si
virtuoza lui dorinta de expresivitate. La fel, am putut,
pand la un punct, sd inteleg si sa gust versatilitatea
stilisticdA bine-dispusa cu care, in ghidusul hibrid
SymConcertPhony pentru trompetd si orchestrd, Liviu
Dénceanu a pus, dupa propriile-i cuvinte, ,la foc mic, in
cuptor bine incins”, ,,un fel de tocanita din solo si tutti”,
creionand astfel nenumarate opozitii timbrale spatializate
in cadrul cdrora virtuozitatea irascibild a trompetei-soliste
impresioneazd in cel mai inalt grad (Sergiu Carstea a fost
cu adevarat extraordinar). Totusi, am simtit cd, de la un
moment dat, in cazul ambelor lucrdri, savoarea s-a
pierdut pe drumul napadit de reformulari tautologice, iar
gandul s-a simtit tot mai des tentat sa zboare departe. De

aceea, mai bine inchegatd mi s-a parut meticulozitatea
structurald - poate destul de asepticd, totusi - cu care Dan
Buciu a construit, in Cristiane, jocul contrastant dintre, pe
de o parte, tendinta spre extindere hipnotizantd a unei
péanze de curgeri melodice sinuoase si, pe de altd parte,
insertiile unor mecanisme ritmice agresive care
destrdmau, la rdstimpuri, urzeala diafand a broderiilor
eterofonice. Dar, dintre toate piesele acelei seri, cantata
Mysterium tremendum, pentru soprand (Antonela Barnat)
si orchestra m-a convins cel mai mult, cdci, in periculoasa
ei incercare de a sugera in plan artistic inmarmurirea
nedeslusita, imposibil de translatat, resimtitd in toiul
sentimentului numinos, Livia Teodorescu-Ciocdnea a
convins tocmai prin faptul cd a dat dovadd nu numai de
o deshdmata inventivitate a imbindarilor timbrale, ci si de
0 necesarad sinceritate emotionala.

In cadrul SIMN 2016, au mai existat si alte doua
prilejuri de prezentare a unor prime auditii orchestrale.
Ma refer la implicarea interpretativda cu adevarat
entuziasta si entuziasmantd de care au dat dovada, in
evolutiile lor din 23 si, respectiv, 29 mai, orchestra
»~Concerto” a Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, dirijatd de Bogdan Voda, si ansamblul ,pAs
cLassique”, dirijat de Mircea Padurariu. Totusi, pasiunea
dovedita de tinerii interpreti nu a fost, cel putin in cazul
meu, suficientd pentru a méd convinge si despre
premierele prezentate. De aceea, desi m-am angajat sd le

Diana Mogs

recenzez, imi voi permite totusi sa nu ma refer la ele, cici,
daca as face-o, m-as simti obligat sa scriu in mod critic ori
pur si simplu neutru. Iar a scrie astfel devine pentru mine
din ce in ce mai dificil si mai lipsit de utilitate. Asta pentru
cd sunt perfect constient de vasta cantitate de munca
necesard doar pentru a pune pe hartie o piesd muzicald,
dardmite pentru a o mai concepe, de solitudinea absoluta
pe care creatia o implicd indeobste, si de faptul ca autorul
e, de cele mai multe ori, o persoand nu doar inteligenta, ci
si cu sentimente - iar o cronicd negativa sau pur si simplu
lipsita de substanta raneste. Oricum, omiterea este ea
insdsi un act critic. Ma opresc deci, cu speranta ca,
pornind de la ceea ce mie insumi mi-a starnit
entuziasmul, am scris si divagat suficient de entuziasmant
pentru ca cititorul sd fie convins nu doar de inevitabila
subiectivitate a punctului meu de vedere, dar si de buna
mea credinta.

Vlad VAIDEAN
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