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Mite si limite

A fost, iatd, pentru a doudzeci si sasea oara SIMN.
Nu pot sd cred cd au trecut atatia ani de cand, in liliputana
bucatdrie cu rogojini a primului meu apartament din Calea
Vdcaresti, transvazam cu Stefan Niculescu continutul
primei editii. Pe atunci eram mandru, nevoie mare, ca
Bucurestiul are, in sfarsit, cu titlu de noutate absolutd, un
festival de muzica nouad. (Stiti, vorba aia, toate lucrurile noi
sunt placute, mai putin moartea). Cu vremea am devenit
tot mai rezervat fatd de reuniunile exclusiviste. in fond,
muzica savantd europeand este una si indivizibilg,
indiferent de enormele diferente rasiale si confesionale, de
nepotrivirile fizice si  psihice, de diversitatea
temperamentald, de infinitatea amprentald, ca sa nu mai
vorbim de varietatea straielor cu care este impopotonata.
Muzica noua este prin excelentd satioasd. Prdjitd in uleiuri
ultra-rafinate, ea solicitd o asimilare anevoioasa ce de multe
ori trebuie complinitd cu trifermente, colebile sau, pur si
simplu, cu un bicarbonat de sodiu récoritor. Or, sa asculti
vreme de o sdptamand, aproape cinci-sase ore pe zi, daca
nu chiar mai mult, acelasi fel de muzicd, vreau sa spun, o
productie sonora confectionatd din acelasi materia sintetic,
si acela fiind predominant melana, reprezintd un act eroic,
aidoma unei atitudini morale alcdtuitd din aceeasi plamada
ca si sacrificiul de sine. Sau un lux ce nu e la indeméana celor
comozi ori a celor fard convingeri. Nu, muzica noud nu
trebuie izolatd de muzica epocilor consacrate. Ea trebuie
presdratd printre opusurile retinute de literatura de
specialitate, in asa fel incat, prin simpatie, sd aiba sansa
racoldrii de catre viitoarea istorie a muzicii. Si, totusi, in
peisajul autohton, acest festival isi are ratiunile lui. (Daca
ratiunea este, vorba lui Platon, acea parte a sufletului care
reprezinta principiul judecatii). In primul rand c4 este o
concentrare unicd de prime auditii, din care, naddjduim,
madcar cateva sd ramana in repertoriile interpretilor, fara
nici o urma de mitd din partea autorilor. In al doilea rand,
un atare festival realizeaza o demonstratie de fortd, ludndu-
se pulsul unui pacient (muzica noud) caruia multi ii canta
prohodul. Apoi, se chinuieste sd strige, e-adevarat, in
pustiu, cd divertismentul nu e singur pe lume si cd e nevoie,
totusi, de o artd sonord care formateazd, nu care
deformeazi. In sfarsit, chiar intr-o situatie de cras anonimat
(n-am auzit nici médcar un zvon la nicio televiziune ori in
presa cotidiand), SIMN este o provocare, fie si numai
pentru un public restrans, nu si resemnat, avizat si diligent,
care in mod eroic se straduieste sa fie, trup si suflet, la cat
mai multe manifestari, in locatii cat mai diferite. Si, poate,
nu trebuie omis faptul ca festivalul are taria sa-si tina
deschise propriile rani, ca un fel de ranchiund, rani care
altminteri s-ar vindeca si s-ar inchide, aruncAndu-I in acea
platitudine din care nu va mai iesi niciodatd. Basca
transformarea intr-un instrument de plumb si ceard, care
se lungeste, se indoaie si se potriveste la toate croielile si
madsurile. Or, asta ar constitui, fara indoiald, temelia pieirii
definitive. A fost un festival a carui concept central, dibuit
cu inspiratie de directorul artistic Dan Dediu, s-a numit
,Limite... si dincolo de ele”. Un concept care a drenat
ideea conform careia orice limitd poate fi spartd si orice
sparturd poate fi limitativd. Cand vorbesc despre limite, ma
gandesc, vrand-nevrand, la doud aspecte: 1. preocuparile

sd treacd peste poala vesmintelor si 2. orice rand trebuie
tratatd ca sd nu se intinda. Care va si zicd, se face referire
deopotrivd la deschidere si inchidere, la libertate si
constrangere. Libertatea a fost consistent reprezentata in
festival. Constrangerea, nu. Nici nu era cazul, cu toate cd o
discutie despre nevoia si importanta canonului in creatia si
interpretarea muzicald ar trebui, odata si odatd, initiata.
Oricum, libertatea componisticd reprezinta aerul respirabil
al muzicii contemporane, in timp ce constrangerea
constituie aerul respirat. In ceea ce priveste deschiderea
(ne-limitarea), existd doud cazuri, ambele prezente in
muzica de azi: cel al arborelui care creste in cAmpul de fortd
al semintei sale si cel al plantelor care evolueazd, poate mai
rapid si mai spectaculos, sub constrdngerea
ingrasamintelor de tot felul. E ca si cum te-ai impéca senin
cu ideea cd deschiderea si inchiderea la un creator
constituie doud aspecte ale aceleiasi nevoi: sa fie el insusi si
nu altul. Una peste alta, a fost o editie in care publicul a
putut afla ca dincolo de limite se afld, inevitabil, alte limite.

Liviu DANCEANU
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Concept central: LIMITE... $| DINCOLO DE ELE

Ternatic:i si cicluri de concerte:

Dupa douazeci si cinci de editii
ale festivalului ”Saptamana
Internationala a Muzicii Noi”, timp in
care s-au succedat diferite opinii si
mentalitdti de structurare ale
programului artistic, cedand fie unor
impulsuri reformatoare, fie unora
conservatoare, aducand in prim-plan
atdt experimentalismul, cat si
recuperarea traditiei muzicii
contemporane, iatd ca este momentul
realizdrii unei sinteze care sa
cuprindd, pe de o parte, cele mai

GULLIUER Dmculn de limitele istoriei
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importante si de succes tendinte ale
conceptiilor de pana acum, iar pe de
alta parte - nevoia asumadrii unei
initiative  inovatoare in plan
international.

Un festival este emanatia unei
conceptii despre viatd. SIMN este
deja  purtatoarea unui mesaj
atitudinal si a catorva idei centrale in
contextul cultural actual. Semnificatia
festivalului este datd de o demarcatie
clara fata de zona entertainment si de
piata acesteia. SIMN 2016 vine cu
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*0lo de limitele

sinelui

propunerea a patru directii tematice
de a transcende obisnuitul, numite
eutopii, locuri ale Binelui: Ulise,
Gulliver, Nirvana si Matrix. De
asemenea, SIMN 2016 portretizeaza
si  reliefeaza  figura  marelui
compozitor roman Anatol Vieru, prin
recuperarea unor capodopere ce se
cuvin redimensionate si
reinterpretate.
Dan DEDIU
Director artistic
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ULISE — Dincolo de limitele culturii

Ulise este calatorul, pribeagul, migrantul perpetuu.
El trebuie sa gaseasca mereu noi idei, sG experimenteze si sG mizeze pe originalitate.
Eutopia ULISE este deschisa spre aventura.

SIMN 2016 sub semnul polaritatilor
Yin-Yang, Vid-Plin, Cer-(Om)-Pdamdnt
(I)

Disocieri privitoare la
Concertul Orchestrei
,Concerto”.

Dacéa as tine cu orice pret sa dublez genericul
»conceptului central” al celei de-a XXVI-a editii a
Saptamanii  Internationale a Muzicii Noi, datorat
directorului ei artistic, compozitorul Dan Dediu - pentru
a patra oard in aceastd postura organizatoricd -, si anume
Limite... si dincolo de ele, avand patru sectiuni cu denumiri
inedite: Ulysse, Gulliver, Nirvana, Matrix, m-as gandi
imediat, judecand dupa structurile dominante ale
pieselor incluse in programele Festivalului, la cuplurile
antinomice definitorii pentru filosofia daoista axata pe
coincidenta/ complementaritatea contrariilor: Yin-Yang,
Vid-Plin, Cer-(Om)-Pamdant.

intémplétor, sau nu, am descoperit, in constructia
fiecaruia dintre concertele pe care le recenzez in
continuare, echivalente sonore surprinzatoare ale acestor
principii ontologice.

Inscris in sectiunea Ulysse - simbol al vesnicului
calator din si inspre
sine, in cdutarea
propriei identitati,
prin depdsirea li-
mitei  conditiei
umane - Concertul
Orchestrei ,, Con-
certo” a UNMB (23
Mai), dirijat de

Bogdan Voda, a
| reunit trei partituri
| bazate pe concep-
tul de intertextuali-
tate. 1. Carmin
(p.a.a.) de Vlad
Baciu - o muzicd
oscilantd, aidoma
valurilor marii, cu
fluxuri si refluxuri armonico-melodice balansate ,in
jurul unui rosu RE”, intre acalmie si taldzuire, cu nuante
ce fluctueaza intre transparente generate de arpegierile
ansamblului, unisonul corzilor sau de cursivitatea con-
sonantd a sufldtorilor, in care se reflectd ceea ce ar putea
fi contururile dantelate, neregulate ale unei... colonii de

Bogdan Vodd

corali (mentiunea ,coral RE”, a compozitorului, il in-
dreptateste pe hermeneut sa-si imagineze nu doar forma
de coral muzical, ci si pe aceea a splendidelor recife sub-
marine in tonuri de alb, rose si rosu purpuriu!), la dez-
lantuiri dramatice, obsesive ale tobelor, sugerand
probabil rosul aprins al acidului carminic, a cdrui formula
se pare cd l-a inspirat pe autorul insusi; 2. As they met me
(Asa cum m-au intdlnit), pentru clarinet-bas si orchestra
(p-a.a.), solist Mikko Raasakka, de Adina Dumitrescu - o
piesd al cdrei sistem referential complex ne-a fost dezvaluit
in textul s&u explicativ. Intdlnirile, marcand totodata afi-
nitatile elective ale Adinei indica, printre altele, ,filmele
regizorului Jean Becker, romanele lui Garcia Méarquez,
amprenta vienezd a arhitecturilor lui Otto Wagner, fo-
vismul culorilor lui Kees van Dongen, poemele lui Ion
Stratan”. Mai de-
graba  sugestiva
decat descriptiva,
muzica se desfa-
soard intr-o succe-
siune de amprente
stilistice si tempera-
mentale variate, co-
respunzdtoare
personalitdtilor
enumerate ,con-
form cronologiei
concertului”, fie-
care deschizand o
noua , poarta” catre
o noud stare de spi-
rit, prin intermediul
clarinetului-bas. Trecerile de la o impresie la alta au loc
proape caleidoscopic. Discretia, cantabilitatea, volume-
triile si linearitdtile spatio-temporale (Jean Becker?), sunt
urmate de o suitd de ritmuri eterogene, geometrii asi-
metrice si game revdrsate intr-un joc imitativ plin de
umor al clarinetului cu orchestra (extravaganta si non-
conformismul Sarei Hildén?). Umorul se transforma
brusc in introspectie, sunetele introvertite initial se ex-
trovertesc, se deformeazd datoritd multifonicelor clari-
netului, glisand intr-o lume labirinticd, ireald (magia
scrierilor lui Garcia Marquez?) care-si prelungeste cur-
burile si sincopele ritmice, cumuladnd tehnica de prove-
nientd Art Nouveau a lui Otto Wagner (?) cu tusele
proeminent-fauviste ale lui van Dongen (?), pentru ca
apoi s se reculeaga intr-o foarte ingenioasa simbioza de
sonoritati de clopote si inflexiuni modale cu iz de bocet,
ce par sd coboare, prin timbrul grav al clarinetului-bas
solitar, in zona insondabila a meditatiei si reculegerii as-
cetice (cdlugarul grec Aimilianos Simonopetritis?). Lu-
crarea se incheie cu strigatul taios, repetitiv al orchestrei,
punctand parca strigatul disperat emanat de versurile

Mikko Raasakka
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existentiale, cu tentd morbidd, ale poetului Stratan. Eloc-
ventd interpretarea lui Mikko Raasakka, cdruia fi si este
dedicatd partitura, minutios in datele tehnice si in cele
expresive deopotrivd, creativ in dialogul cu muzica noua
in care este specializat in fapt. 3. Simfonia I de Tiberiu
Olah a pus punct... iesirii si revenirii lui Ulysse la patria
interioard. Creatie a anilor 1956, Simfonia lui Tiberiu Olah
e gandita in formd tripartitd, dintr-o asociere mestesu-
gitd de ample discursuri orchestrale, la inceput grave, ca
un de profundis ce inainteaza in mase compacte de sono-
ritdti si ritmuri contrapunctice combinate cu inserturi
modale sporadice la suflatori. Cu finetea de spirit recu-
noscutd, dar si cu un simt remarcabil al proportiei si echi-
librului de forte, Tiberiu Olah nu intarzie sa destinda
tensiunile acumulate in rastimpuri, prin introducerea
unor brese luminoase precum motivele duioase ale unui
cantec de leagdan initiat de clarinet, sau pasajele vapo-
roase ale harpei, ori ale unui flaut discret, absorbite de
netezimea speculard a vidului. Caracterul modal al mu-
zicii transleazd, prin puntea cantabild a suflatorilor, in-
spre atmosfera de turnir medieval, gratie timbrurilor
metalice, aproape solemne ale aldamurilor - excelente ca
acuratete si virtuozitate -, se refugiaza intr-o fuga gene-
ratoare de texturi eterofonice polifonizate, iar in final

Ulysse (alias creatorul contemporan) a sfarsit prin a se
intoarce la centru, la matcd (Itaca), in cazul nostru la
imuabilitatea reperelor universal-valabile, asa cum o
dovedeste fiecare editie a SIMN.

Despina PETECEL THEODORU

Expresii ale
non-conformismului -
cvartetul Solartis

“Nu oricare patru muzicieni pot alcitui un cvartet, trebuie

sd fie patru tineri capabili care sd aibd ca scop mpdrtdsirea muzicii,
atdt unii altora cdt si publicului, indiferent de genul acestuia,de
locatie si nu in ultimul rdnd care sa fie detindtorii unui dozaj
perfect de nonconformism.”

Solartis

Sabin Penea (vioara I), Ana Maria Marian (vioara
a Il-a), Laura Zecheru (viold) si Andrei Nitescu
(violoncel), masteranzi ai Universitatii Nationale de
Muzica Bucuresti sau, intr-un cuvant, Solartis, s-au
numadrat, in posturd de ansamblu, pe lista celor

Solartis |

|||'|nf

epateaza cu ritmuri dinamice si inflexiuni de jazz, in spi-
ritul celor americane din anii “50. Desi compusa in plina
epoca totalitard, simfonia denota abilitatea lui Tiberiu
Olah de a se sustrage constrangerilor ideologice ale vre-
mii, printr-o subtild fuzionare a ethosului modal-roma-
nesc cu limbajul polifoniei bachiene si spiritul novator al
muzicii europene de avangarda.

Intreaga diversitate expresivs, bogatie coloristica
si ideaticd a partiturilor incluse in program a fost pusa in
valoare impecabil de cdtre Orchestra ,,Concerto”. Sub
bagheta decisda a lui Bogdan Vodd - comunicativ,
dezinvolt si eficient, atent la nuante, dar si la coerenta
demersului componistic - tinerii instrumentisti, dotati
cu inteligentd, seriozitate, maleabilitate, au cantat ca
niste artisti experimentati (de altfel, multi dintre ei s-au
remarcat atat ca solisti, cat si in diferite ansambluri
camerale).

Concluzia care s-ar impune ar fi aceea cd, oricat de
avid sd exploreze si experimenteze noutatea ar fi fost,

mai tinere formatii camerale programate in
cadrul Saptamanii Internationale a Muzicii
Noi. Constituit abia acum 4 ani prin fuziunea
celor patru instrumentisti extrem de talentati,
cvartetul respectiv este deja laureat al unor
concursuri nationale si internationale (dintre
care as mentiona Premiul al II-lea si Premiul
special “Antonin Dvorak” in cadrul
Concursului International de Muzica de
| Camerda - Plovdiv, Bulgaria) si bursier al
International Summer Academy (o tabdra de
vard gdzuitd de University of Music &
Performing Arts din Viena). Si nu in ultimul
rand, acelasi Solartis este protagonistul unei
serii de episoade on-line intitulate Arts
District, in care, prin intermediul unor
concepte inedite, au dat viatd sugestiilor sonore
descriptive ce valorificau spatii culturale readuse la
potentialul lor initial.

In dupa amiza zilei de 25 mai, cvartetul Solartis a
ales sd interpreteze, in sala Auditorium a Universitatii
Nationale de Muzicd, un program ce acoperea o arie
stilisticd reprezentativa pentru diferite generatii de
compozitori: Cvartetul de coarde nr.3 semnat de Bogdan
Vodd, Cvartetul de coarde nr.16, “Atemporal Landscape”,
apartinand lui Corneliu Dan Georgescu, Dance Macabre
de Frank Zabel si Cvartetul de coarde nr.2 al lui Viorel
Munteanu.

In prima auditie absoluta, Cvartetul lui Bogdan
Vodd, aparent ancorat intr-o mixturd sintacticd de
factura clasica si o melodicd accesibild, modald, a revelat
un fir dramaturgic personalizat, prin suprapuneri
politemporale subtile si un final deschis ca gest si
semnificatie simbolica. Partitura lui Corneliu Dan
Georgescu, ale cdrei rddacini s-au regdsit in

A
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minimalismul arhetipal si in principiul consonantei -
tratatd dual major-minor - a reactualizat aspiratia
autorului catre esentializarea actului componistic
dincolo de curgerea temporald masurabild, integrand
tensiunea emotionala intr-o forma statica. I-au urmat
doud miscdri din Dansul macabru conceput de Frank
Zabel, un alt opus dificil ca sincronizare a expresiei celor
patru instrumente, ca abordare tehnica si ca implicare
tensionald, discursul sonor fiind colorat prin efecte
timbrale ce-au individualizat pulsatia izoritmica
dominantd. Destinat incheierii evolutiei formatiei
Solartis, cvartetul lui Viorel Munteanu (compus cu 3
decenii in urma) s-a redefinit - in contextul repertorial
deja enuntat - ca o replicd modalad de filiatie post-
enesciand, incadrabila in tipare clasice
(lied-sonatd-variatiuni-rondo) ce si-au dovedit, si cu
acest prilej, viabilitatea in timp.

Ce mi se pare important de subliniat, aldturi de
calitatea celor patru lucrdri prezentate, este castigul
evident al componisticii contemporane - in primul rand
romanesti - care si-a atras, pentru a o performa, cu
receptivitate, inteligentd si sensibilitate in arcuirea
demersului fonic, tineri muzicieni de calitatea lui Sabin
Penea, Ana Maria Marian, Laura Zecheru si Andrei
Nitescu, ce se implicd cu evidentd pldcere in procesul
interpretativ. Portretul pe care ei il realizeaza muzicii noi
este unul creativ, in fiecare pagind pe care o redau
investind o parte din propria lor
personalitate artisticd, asa cum o
fac si cu repere din dramaturgia
muzicald de factura clasica.

Abil in parcurgerea celor
mai diferite stiluri, dar si in
asumarea unor proiecte cat mai
speciale, a doua zi dupa recitalul
din cadrul Saptdmanii
Internationale a Muzicii Noi
cvartetul Solartis a deschis, de
altfel, si seria celor sapte
evenimente gazduite de Comuna
Universitard, in scopul de a reliefa
potentialul  si  versatilitatea
spatiului generos pe care il poseda
curtea interioard a Universitatii
Bucuresti. Cu aceeasi bucurie cu
care s-au apropiat de partiturile contemporane, cei patru
interpreti au dedicat auditoriului divers al acelui spatiu
non-conventional - care ar putea facilita socializarea
studentilor si interactiunea acestora cu profesorii lor intr-
un cadru informal - opusuri clasice si romantice
(semnate de Mozart, Schubert si Dvorak), aldaturandu-le
o selectie atractiva de lucrari iconice din cultura pop-
rock a ultimilor 50 de ani (apartinand lui Deep Purple,
Depeche Mode etc.), prelucrate in versiune proprie.

Adepti ai wunei neobosite reinventdri a
disponibilitatilor lor interpretative, Sabin Penea, Ana
Maria Marian, Laura Zecheru si Andrei Nitescu ne-au
demonstrat ca au reusit sa-si situeze deja ansamblul, prin
intermediul aparitiilor sale scenice, in topul aprecierilor
formatiilor roménesti de gen. Le urdam succes in

Orchestra de C¢I1L1I|Ie|rlc'i. Hbdulal li
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promovarea a noi aspecte relevante ce pun in lumina
cultura wurband, relationand-o cu valorificarea
consecventd a creatiei camerale. Si, nu in ultimul rand, sa
se aplece cu aceeasi pasiune si vigoare asupra
arsenalului muzical contemporan, construind alte si alte
perspective asupra viitoarelor lor evolutii scenice, asa
cum au facut-o si pand acum!

Loredana BALTAZAR

SIMN 2016 sub semnul polaritatilor
Yin-Yang, Vid-Plin, Cer-(Om)-Pamant
(I1)

Ganduri despre Concertul
Orchestrei de camera Radio

Inclus in sectiunea Ulysse, Concertul sustinut de
citre Orchestra de Camerd Radio in 25 Mai 2016, sub
bagheta lui Cristian Orosanu a extins, pe de o parte, aria
,ratacirilor”, in cerc, ale personajului homeric in cautarea
noutatii, simbol al vointei de depdsire a limitelor
cunoasterii, pe de alta parte, a sporit consistenta actului
componistic datorata suflurilor vitale provenite din Vid,

Fioto: Magumi Okuda

prin cele patru prime auditii absolute incluse in program:
Cristiane pentru orchestrd de Dan Buciu, Sonorititi si
anemone III - Concert pentru vioard, violoncel si orchestrd
de coarde a lui Ulpiu Vlad, SymConcertPhony pentru
trompetd si orchestrd, op. 175 de Liviu Ddnceanu si
Muysterium tremendum 1I - Cantatd pentru mezzosoprand si
orchestri de Livia Teodorescu-Ciocanea.

Variantd a unei prime versiuni, comandata de
catre Dan Dediu pentru ansamblul cameral ,Profil”,
piesa Cristiane ilustreazd tocmai pluralitatea circulard
determinatd parca de ,plindtatea Vidului”, a miscarii
,treptelor mobile” existente in folclor si ordonate in
conformitate cu ,modurile eterofonice supraoctaviante”
la care apeleazad compozitorul pentru a sugera , virajele
elegante”, serpuite ale ,unui schior in zdpada
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proaspadtd”. Din intersectarea planului liric, subliniat de
luminozitatea ,diafand” a sufldtorilor, cu cel ritmat,
repetitiv, sau a zonelor lineare cu altele, accidentate,
redate de tobe si timpani, iau nastere texturi eterofonice
vag contrastante, micsorand astfel distanta dintre
aproape-departe, continuum-discontinuum, vid-plin. Dincolo
de forma si limbaj, Cristiane are aerul unei panze
impresioniste ce surprinde bucuria genuing,
nedisimulatd, a unui pasionat de munte, in toate
anotimuprile, asa cum este, dintotdeauna, Dan Buciu.
Muzica Anemonelor lui Ulpiu Vlad mi se pare a fi
expresia vie a relatiei dintre cele trei ,Genii ale
Universului” pe care se fundamenteaza si filosofia
daoistd (ca sa pastrez ,grila” aplicata disocierilor mele):
Cerul, Pamantul, Omul. Cantilenele, unisonurile, ca niste
fibre translucide ale violoncelului, dialogurile
suprasensibile ale viorii si violoncelului, la fel de delicate

Orchestra de Camerd Radio
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ca petalele multicolore, strdavezii ale anemonelor,
splendida eterofonie din final, a trio-ului vioara-viola-
violoncel din ansamblul orchestral, cirora li se aldtura
senzationalii solisti ai concertului, Diana Mos si Mircea
Marian, dau forma primei Entitati, Cerul - cel exterior si
cel din lduntrul fiintei. Invadarea spatiului cosmic de
avalanse ritmice, in configuratii bogat ornamentate, cu
inserturi contrapunctice plasate in registre extreme si
totusi complementare, ca si eterofoniile de esentd
modald alcatuiesc postamentul terestru, Pamdntul. Prins
intre Cer si Pamant, Omul se autodefineste, inca de la
inceput, ca fiintd tragica printr-o suitd de secvente
modale, cu semnificatii echivoce, de bocet-lamento-
cantec de leagan, de sentimente telurice si trdiri onirice,
aspirand constient cdtre , energiile superioare” cu care
marturiseste cd are , privilegiul” de a lucra. Ideea cd, ,in
afard de natura sa, mai poseda si insusirile Cerului si
Pamantului, dar si Vidul” si, ca atare, ,omul este
singurul in masurd sa le armonizeze”, se regaseste cu
prisosintd atat in lucrarea, cat si in conceptia autorului
despre muzicd, pe care o vede ca pe un organism
»asemdndtor naturii, in care actioneaza legile universal-
valabile”.

Captivat de jocurile de cuvinte, ce comprimd, ca
intr-o scriere contrasd, o multitudine de genuri muzicale

- ca de pilda ,Sinrondofonia”, ,Suicciaconata”,
,Varicercazioni” etc. - Liviu Dinceanu ne introduce,
odatd cu titlul noii sale partituri, SymConcertPhony, intr-
o lume a palimpsestelor, a plurivocalitatii stilistice
specifice esteticii lui muzicale, dominatd acum de
timbrul metalic al trompetei lui Sergiu Carstea, situata
intr-o lojd a sdlii ,Mihail Jora” a Radiodifuziunii. Bogata
timbral, muzica este o combinatie de ritmuri dansante,
leit-motivice, initial cu nuante umoristice pana la
parodie, de extractie expresionistd, care se distorsiontaza
treptat, dupa modelul Valsului de Ravel sau al Valsului
trist de Sibelius. Cu o lejeritate exersatd continuu,
compozitorul introduce in scend, in...”cuptor” sau in
“frigider”, dupa propria-i expresie, reminiscente dintr-
un Codex, intonatii de coral, unisonuri si sonoritati
medievale, pe care le face sa ,explodeze” prin
expansiuni si intruziuni reciproce succesive. Ironie,
autoironie, spirit ludic, sau o
remarcabild »stiinta
voioasa”/ voluptate de a
reface trecutul in prezent,
caldtorind in timp, ca un alt
Ulysse, pentru a reveni la
Centru, incd mai avid de
cunoastere?!

Poate cea mai
interesantd lucrare a serii de
25 Mai a fost Mysterium
tremendum. Inspiratd de
sintagma datorata
teologului Rudolf Otto,
creatorul conceptului de
numinos  (sfant,  divin,
irational), al cdrui sens il
include pe Celalalt
(Transcendentul), ca mysterium tremendum - Cel care
fascineaza si infricoseaza deopotriva -, Livia Teodorescu
a ales sa-1 transpund in muzica apeland la texte liturgice,
ortodoxe si catolice, cAntate de citre mezzosoprana
Antonela Barnat in limbile romana (Heruvicul - ,,Noi care
pe heruvimi, cu taind ii inchipuim...”), engleza (Evanghelia
dupd Matei - , Then, He took the cup of wine...”) si latind
(Dies irae, urmat de alte cateva secvente ale requiem-ului,
Tuba mirum, Rex tremendae, Recordare). Compozitoarea
reitereaza, de fapt, o practica medievald, din perioada
Ars Antiqua, a cantarilor bisericesti paralele, in limbi
diferite. Deosebirea consta in aceea ca, in locul vocilor
multiple, solisti si cor, compozitoarea se rezumd la o
voce unicd insotitd de orchestrd. Cu o fortd interioara
impresionantd, Livia Teodorescu se concentreazd asupra
esentei sacre a textelor alese, orientdand intreaga
arhitectura sonora pe verticald, creand astfel impresia
unei flese de catedrald goticd ce despica firmamentul,
pentru a-L intrezari, dincolo de ele, pe ,Cel nevazut,
inconjurat de cetele ingeresti”. Insisi partitura
mezzosopranei mentine vocea la o indltime extrema,
acolo unde fervoarea dramaticd a rugdciunii si
transfigurarea coincid, implinind armonia contrariilor -
mysterium tremendum. $i, nici nu-mi pot imagina o
alegere mai potrivitd, ideald chiar, decat glasul
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penetrant, aidoma flesei, omogen si dens, de o intensitate
cutremurdatoare, aidoma sentintelor divine, al Antonelei
Barnat - o artistd inteligentd, inzestrata cu forjcé expresiva
bulversantd, forjata si in contactul cu tragismul unei
opere precum Choephorele de Aurel Stroe, posesoare a
unui instinct sigur al constructiei frazei si al intelegerii
asumate a continutului semantic al textelor interpretate.
Orchestra, intr-un freamdt nelinistit, coaguleaza
timbrurile instrumentelor si clopotelor intr-un suvoi
nesfarsit de armonii si dizarmonii, al caror haos aparent
pregateste deschiderea Cerurilor, in arpegierile fluide ale
pianului, harpei, xilofonului, in unisonul supraacut al
corzilor, pe fondul cdrora se aude vocea cantabild,
transfigurata a mezzosopranei, strapungand Universul,
vertical, ca intr-un vis, cu afirmarea credintei in
milostenia divina: Amen-Aliluia. Splendidd reusita a
Liviei Teodorescu! Din pdcate, de data aceasta Cristian
Orosanu s-a dovedit a fi mai degraba un dirijor corect in
tactarea madsurilor decat unul implicat in substanta
lucrarilor interpretate, asa cum ne obisnuise!

Si totusi, concertul Orchestrei de Camera Radio a
punctat un moment de care ne vom aminti multa vreme
de acum inainte.

Despina PETECEL THEODORU

Vreme trece, vreme vine...

Orchestra Nationald Radio, condusa de Gheorghe
Costin, a cantat in 27 mai, in cadrul Sdptdmanii
Internationale a Muzicii Noi un program divers si dificil:
Fragile Il pentru clarinet si orchestra
de Doina Rotaru, Ipostaze I pentru
pian si orchestra de Adrian
lorgulescu si Simfonia a V-a pentru
cor si orchestrd de Anatol Vieru.

Scrisa pentru Emil Visenescu,
piesa  Doinei Rotaru preia
fragmente din lucrarea camerala
Fragile, pentru clarinet, trio de
coarde si pian, a cdrei premiera
absoluta a avut loc la Dresda in
2014. In prezentarea lucrarii din
programul de salda compozitoarea
scrie ca piesa este o “meditatie
asupra fragilitatii pe care o intalnim
peste tot: in naturd, in Via’;a noastra,
in corpul si sufletul nostru, in
emotiile si sentimentele noastre”.
Am perceput intreaga lucrare mai
degrabad ca pe o elegie a unui creator puternic, ale carui
momente de fragilitate au, volens-nolens, fortd. Atmosfera
oniricd de la inceput devine repede amenintdtoare si
apdsdtoare; melodia tAnguitoare, suavd a clarinetului pe
fondul pianului (glissando-uri pe corzi), a pizzicato-ului
contrabasilor, a percutiei, dar si staccato-urile sarcastice
au fost magistral redate de Emil Visenescu la clarinet
piccolo si clarinet in Si bemol. Visenescu simte profund
aceastd muzicd; prezenta sa scenicd nu are nevoie de

artificii. Muzician autentic, virtuoz al instrumentului
sdu, Emil Visenescu este liber si spontan; de altfel aceasta
muzicd dd impresia de curgere nestingheritd, in timp ce
constructia ei este solida si riguroasa - o muzica rafinata
si puternicd totodatd, cantatd cu har si stapanita cu mana
de maestru, cu prestantd si tensiune dramatica de catre
Gheorghe Costin. Orchestra a rdspuns cu precizie - se
cuvin aplaudati cei trei percutionisti, trombonii si nu in
ultimul rdnd Mihai Murariu, excelent pianist si
compozitor, pe care l-am auzit deja de multe ori in
ansambluri camerale.

Ipostaze I de Adrian lorgulescu, o piesa ce preia si
dezvolta o lucrare de tinerete a compozitorului a pus in
valoare nu numai virtuozitatea, ci si intelectul lui Sorin
Petrescu, excelent pianist timisorean, care ar merita sa
concerteze mai des la Bucuresti. Lucrare complexa, plina
de contraste surprinzatoare, Ipostaze I incepe cu un coral
la pian care trimite la Charles Ives si lumea sa. Insertiile
unei muzici diatonice, cu aluzie directd la christian
hymns, intr-un discurs muzical puternic disonant, extrem
de wvariat, se percep astdzi ca ipostaze ale
postmodernismului; momentele ce au evocat prin
scriitura pianistica Feux d’artifices de Debussy sau, prin
atmosfera, chiar Pasirea profet a lui Schumann (in partea
a II-a a lucrarii), raporturile bartokiene ale pianului cu
percutia se inscriu si ele intr-o viziune postmodernd, in
care compozitorul ramane mereu fidel siesi.

Un arsenal de mijloace componistice foarte
diverse, manuite cu o tehnicd impecabild si multiple
provocdri pianistice surprind in acest concert dificil
pentru pian si orchestrd, pe care Sorin Petrescu l-a cantat
cu maiestrie, dovedind din nou imaginatie si cultura.

[Orchestra Nat:or;la'la Radio, UJ |
G@prghe Costin, huor), Sor respil
- .

Impresioneaza la el si justa proportie a acestor calitati,
intelepciunea cu care stie sa le etaleze, nonconformismul
sau deloc ostentativ.

in partea a doud a serii, Gheorghe Costin a dirijat
Simfonia a V-a de Anatol Vieru, pe versuri de Mihai
Eminescu. Scrisd in iarna 1984 -1985, simfonia a fost
prezentatd pentru prima oard publicului la 30 ianuarie
1986, acum 30 de ani; in luna iunie a acestui an
compozitorul ar fi implinit 90 de ani.
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Intreaga lucrare sti sub semnul marii treceri: Peste
varfuri, Dintre sute de catarge, Glossd sunt texte care,
fiecare altfel, vorbesc despre au-dela. Muzica lui Anatol
Vieru amplifica acest caracter transcendent al poeziei lui
Eminescu: ea nu e nici emanatie, nici oglinda, nici
partener al cuvantului sau imaginii poetice. Textul
devine materie, natura, combustibil al acestei muzici.
Intr-un eseu din 1971, Arti, naturd, metaarta,
compozitorul numea “natura” tot
ceea ce nu e artd, adicd ceea ce
pentru artist e “restul lumii”; dar,
spunea el, “o opera de artd poate
deveni naturd”, adicd material pe
care arta il mistuie.

Simfonia incepe cu un coral
cantat de patru corni; acestia vor
canta de-a lungul intregii parti I,
mult dupd ce corul va fi intonat
versurile “Mai suna-vei dulce
corn,/ Pentru mine vreodata?” -
ultimele din poezia Peste vdrfuri.
Existd, in Patru cantece pe versuri de
Eminescu, scrise de Anatol Vieru
intre 1948-1960, un lied pe acelasi
text, a cdrui parte vocald se
inrudeste cu partea cantata de
soprane in simfonie. Partea a Il-a,
Colinde, colinde, pe un text mai putin cunoscut al lui
Eminescu, e cristalina si stranie - “Colinde, colinde!/E
vremea colindelor,/ Cadci gheata se-ntinde/Asemeni
oglinzilor / $i tremura brazii / Miscand ramurelele,/
Cdci noaptea de azi-i / Cand scanteie stelele./ Se bucur
copiii, /Copiii si fetele”. Gheata, ramurelele, stelele,
ritmul punctat, timbrul Glockenspiel-ului si al
vibrafonului, pizzicato-urile corzilor aduc frisoane intr-
o lume care ar fi putut fi bruegeliana: un peisaj de iarna
cu copii. Caracterul fragmentat al muzicii, nelinistea,
senzatia de suflu accelerat au un impact cu totul aparte;
cei ce au trdit iernile anilor ‘80 in Roménia isi aduc
probabil aminte de acel amestec de bucurie cu
Ungemiitlichkeit, iarna, de sarbatori. $i, dincolo de
istorie, e vorba de o lume atemporala sau mai degraba
ciclica.

Daca partea I este un fel de Et in arcadia ego -
moartea este prezentd in cel mai bucolic peisaj: “cornul
sund (....), sufletu-mi nemangdiet/ indulcind cu dor de
moarte”- in partea a treia, Dintre sute de catarge, textul lui
Eminescu, obsedantele “valurile, vanturile, vanturile,
valurile” care pustiesc tot, devenind pe alocuri va -u -i-
e, va-u-i-e, devine si mai rascolitor; ideea de neant e mai
usor de intuit prin aldturarea cu palpabilul, vizibilul,
audibilul. Crescendo-urile suierate la cor, accentele,
densificarile si rarefierile ritmice, momentele de acalmie,
revenirile ciclice ale valurilor, vanturilor amesteca stihiile
cu neantul.

In partea a IV-a, corul scandeaza strofa I din Glossa
lui Eminescu: “Vreme trece, vreme vine/ Toate-s vechi
si noud toate/ Ce e rdu si ce e bine/ Tu te-ntreaba si
socoate;/ Nu spera si nu ai teamd,/ Ce e val ca valul
trece”- la inceput basii, apoi alto, tenorii si sopranele.

Emil Visenescu:" y

“De te-ndeamnd, de te cheamd, tu ramai la toate rece”
apare doar de doud ori; in Simfonia a V-a, textul se
termind pe “vreme trece, trece, trece, trece, trece” urmat
de cateva madsuri in diminuendo la viori, pe un motiv
simplu, din care se deduce un acord marit. Este vorba, la
Vieru, despre timpul suspendat? Mai degrabd despre
fiinta suspendata in timpul inexorabil.

Gheorghe Costin a dirijat o partitura foarte dificila
cu o intelegere deplind si cu un
impecabil simt al timpului muzical.
Tempo-urile partilor s-au inlantuit
in chipul cel mai fericit; orchestra a
cantat cu precizie o muzicd in care
intonatia si formulele ritmice nu
sunt deloc lesnicioase. Gheorghe
Costin a studiat si compozitia, in

paralel cu dirijatul; dubla sa
pregdtire si deschiderea cdtre
muzica noua completeaza

experienta sa bogatd de dirijor si
muzician. Corul, pregatit de
Ciprian Tutu mi-a pdrut a fi atins
perfectiunea. Rigoarea intonatiei,
claritatea ritmicd, diversitatea
timbrald, dictia au fost remarcabile.
Tntreg concertul a avut o
tinutd de nivel inalt: calitatea
lucrérilor, a interpretilor - solisti, dirijor, orchestra, cor,
reactia foarte caldd a publicului au facut din aceasta
seara un moment cu totul special.
Lena VIERU CONTA

P.S. Exista un lied foarte scurt si frumos de Charles
Ives, scris in 1921, pe un text propriu. In loc de titlu are
ca motto doud versuri de Wordsworth: “The music in
my heart I bore/Long after it was heard no more”.

Mi-am adus aminte de el in drum spre casd, dupa
concert si mi-a pdrut un fel de numitor comun al
muzicilor auzite. Textul lui Ives este “A sound of a
distant horn,/ O’er shadowed lake is borne, /My
father’s song”.

Doina Rotaru a compus Fragile II la moartea
mamei sale; in piesa lui Adrian Iorgulescu descifrasem
nostalgia dupa lumea noua a pionierilor continentului
de dupa Atlantic; cornii din Peste vdrfuri mi-au amintit
de glasul tatdlui meu.

Ansamblul AdHOC,
angajament total pentru
muzica noua

Concertul formatiei clujene AdHOC a inceput cu
o micd piesa intitulatda Bolta, pentru clarinet, vioara,
violoncel si pian, compusd de tdndrul Alexandru
Mihalcea, in prezent masterand la universitatea de
muzicd bucuresteand. Un inceput cu caracter teluric, de
esentd viscerald, evolueaza pe un drum marcat de ecouri
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din diferite zone ale istoriei muzicii, catre levitatia in
sfere inalte, pentru a reveni la tonul initial, ca sugestie a
eternei reintoarceri.

Piesa Studie iiber Mehrklinge apartine lui Heinz
Holliger, oboist elvetian care a devenit si un compozitor
emblematic al acestei tari. Studiul, compus in anul 1971,
exploateazd cu indrdzneald resurse nebdnuite ale
instrumentului, intre care se evidentiaza procedeul
multifonicelor, utilizat aici maximal. Interpretul Adrian
Cioban e un virtuoz de fortd, creator al unui ambient
sonor cu totul opus perceptiei comune despre
expresivitatea oboiului.

Lucrarea Ricorrenze de Adrian Pop, compusa in
anul 2015, prilejuieste reveniri in memorie si in
imaginatie prin idei preluate din bagajul muzical al
autorului, din perioada anilor 70. Se produce fenomenul
de autocitare intr-o piesa retrospectiva pentru vioard,

intruchipati de un Pierrot soldat, sugestiv portretizat
muzical. Partitura presupune si existenta unor texte
preluate din cele doud modele, texte care, fara a fi rostite,
ii inspird pe interpreti prin simpla prezenta pe pupitru,
aldturi de notele muzicale. Pentru versiunea actuald, in
loc de acestea, a fost introdus un set de fragmente din
proza absurda a lui Hurmuz, recitate de percutionistul
Emil Simion, in timpul soloului sdu amplu de la mijlocul
lucrarii.

In continuare, Aurelian Bican si-a prezentat
compozitia proprie intitulatd Shaman, scrisa la comanda,
ca piesa obligatorie pentru Concursul International de
Interpretare Gh. Dima, editia din 2015. E o lucrare ampla
in doua parti, care exploateaza plenar resursele
clarinetului. Sunt prezentate sonoritati, atacuri, culori,
efecte de o varietate uimitoare. Acest artist canta cu
daruire totald, ca o exorcizare, ca intr-un ritual de

transfigurare fizica si spirituald. S-a creat

astfel un moment de mare frumusete ce
ne-a inspirat ideea de continuitate in
timp a performantelor cu care ne-a
delectat decenii la rand vestitul sau
coleg senior, clarinetistul Aurelian Octav
Popa.

Piesa pentru ansamblu a
pianistului si compozitorului elvetian
Stefan Wirth(2008) reprezinta un fel de
echivalenta sonord a sistemelor acustice
antice. Titlul Vitruvius Teutsch,
semnificand in traducere Vitruvius pe
nemteste, evoca faimosul tratat al marelui
architect roman transpus in limba
germand, pentru prima datd, in secolul
al XVlI-lea. Compozitorul preia si

viola si violoncel. Radu Dunca, Ovidiu Costea si Vlad
Ratiu au format un trio frumos armonizat, care a cantat
cu intelegere, sensibilitate si rafinament, cu o admirabila
coeziune. Intalnirea fericitd dintre substanta lucrarii si
interpretarea inspiratd a produs un efect magnetic
asupra ascultatorilor.

Téanarul doctorand al academiei clujene de muzica
Tiberiu Herdlicska semneazd piesa din anul 2014
intitulatd Xibalba. Cuvantul semnificd lumea de dincolo
in limba mayasad, iar muzica evocd un taram al umbrelor
si al terorii, o lume a mortilor populata cu impresii
auditive. Flautista Raluca Ilovan si pianista Eva Butean
au creat atmosfera stranie, plind de amenintari, pericole,
izbucniri de masini infernale, la un grad ridicat de
tensiune emotionala.

In lucrarea pentru ansamblu Pierrot
soldat/Extended moments (2012), Robert Moser,
compozitor si profesor elvetian, arealizat o meditatie
metamuzicald asupra unor creatii de referinta din secolul
XX. Este vorba anume de Histoire du Soldat de Igor
Straviski si de Pierrot Lunaire de Arnold Schonberg, din
care citeaza secundele de inceput. Cele doud capete de
piese sunt combinate de Robert Moser intr-o noud
grupare, altfel decdt ne-am astepta, din care se
contureazd o altd imagine, sintezd a celor doi eroi

foloseste procedeul lui Vitruviu, astfel
incat, dupd spusele sale, “in cea mai mare parte a
timpului, pianul indeplineste rolul cutiei de rezonants,
in sensul in care pur si simplu amplificd sunetele
fundamentale ale celorlalte instrumente, in special pe
cele ale oboiului. In final, acest raport este inversat, iar
figurile staccato ale pianului sfarsesc prin a intra practic
in rezonantd cu toate celelalte instrumente.”

Concertul s-a incheiat cu Tulburarea apelor,suita
camerald compusa in acest an de tandrul creator clujean
Cristian Bence-Muk. La origini se afld un balet, pe un
libret adaptat dupa piesa de teatru cu acelasi nume de
Lucian Blaga. Suita, alcdtuita la solicitarea ansamblului
AdHOC, are la baza teme si secvente din baletul care nu
a fost pus in scena pand in prezent. Folosind un limbaj
modal-cromatic agrementat cu momente aleatorice,
autorul alterneaza secvente lirice cu sectiuni dinamice,
bazate pe formule ostinato.

La capdtul unui concert incdrcat cu informatii
culturale de mare impact, apreciem, cu admiratia
cuvenitd, ddruirea totald a acestor artisti condusi cu
eficienta si madiestrie de tandrul dirijor Matei Pop.
Impresiile, sugestiile si trdirile muzicale intense vor
reverbera si se vor decanta in timp, ldsand in urma
imaginea unuia dintre concertele de top ale festivalului.
Lavinia COMAN
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GULLIVER - Dincolo de limitele istoriei

Gulliver e criticul si ochiul istoriei.
El infrunta aceasta realitate si deschide lumea posibilului.
Eutopia GULLIVER este deschisa spre lumi si povesti virtuale.

Bianca Luigia Manoleanu -
Remus Manoleanu
Intre adevar si frumos

Formatia de duo, soprana Bianca Luigia
Manoleanu si pianistul Remus Manoleanu, si-a aflat
programarea in actuala editie SIMN conform zicalei “la
locul potrivit si timpul potrivit”; altfel spus, in Aula
Palatului Cantacuzino si prima zi a manifestdrilor
Festivalului, luni 23 mai 2016. De-a lungul istoriei
ascensiunii sale artistice, prestigiosul duo voce-pian si-a
afirmat calitdtile recunoscute de conceptie, valoare
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interpretativa si repertoriald. Nu este simplu sa
conturdm aceastd derulare de preocupadri, in planurile
mugzicale ale literaturii muzicale universale si nationale,
deoarece in ambele directii optiunile au dimensiuni
personalizate, cea a investigatiei si cea a aprofundarii
versiunilor in executie. De data aceasta, programul
propus pentru SIMN a adus in atentia melomanilor
patru nume mari ale ultimelor decenii de muzica
romaneasca: Pascal Bentoiu, Cornel Tdranu, Ede
Terényi, Theodor Grigoriu, patru maniere componistice
diferite, menite a oglindi variat expresia si gandirea
creatoare. Cornel Tdranu a oferit interpretilor, la
solicitarea lor, unica prima auditie absoluta a recitalului
- Siciliana-Blues, piesd marcatd intocmai de anul editiei
festivaliere, 2016, idee novatoare a jocurilor jazzistice
dorite sa amuze realizatorii in dialogul muzica si scena.
Aproape patru decenii marcheaza distanta temporala a
piesei fata de ciclul Incandescente op. 24, creat de Pascal
Bentoiu pe versurile lui Alexandru Miran, intelesurile
muzicii - melos, armonie, culoare expresiva - talmacind
sentimentul tuturor, ivit dupa recenta noastra despartire
de marele artist. Emotia reddrii, bine cumpanitd la
inceputul recitalului, tine convingator, in vers si sunet,

pasul de pereche al celor doi interpreti. Starea unei relatii
de prietenie afectuoasa lumineaza ciclul Carmina Bianca
de Ede Terényi, in care o imagine este urmata de alta,
pledand pentru adevarul si inrudirea muzicii cu
cuvantul, de la latin la valah, glasul trecutului si pianul
prezentului. Este o evidentd deosebire de adresare intre
acest ciclu si cel care a incheiat recitalul cu capodopera
lui Theodor Grigoriu, ciclul Poeti si abisul Timpului,
ambele lucrari fiind invecinate temporal (1991 si 1993).
Theodor Grigoriu a citit altfel “corola de lumini” a
versurilor alese, ddruite noua de Eminescu, Blaga, Ion
Barbu, Arghezi. Si cei doi interpreti le-au redat “altfel”,
coborand in profunzimile unor meditatii filozofice ce-si
asteaptd adresarea cdtre oameni. Drumul propus de
muzica lui Theodor Grigoriu ne conduce spre acest
rdspuns, incepand cu prima piesd, La steaua, ajungand
la cea care incheie periplul muzicii, La steaua.
Raspunsul, venit din rezonanta poeticd a puritatii
cantului Biancdi Luigia Manoleanu si aura vibranta a
pianisticii lui Remus Manoleanu apartin acelui adevar
de viatd si arta slujit, timp de o viatd, de catre cei doi
artisti - iubirea pentru frumos.

Grigore CONSTANTINESCU

Violistul Marius Ungureanu

Unul dintre succesele editiei din acest an a

Saptdmanii Muzicii Noi a fost prezenta in recital a
violistului Marius Ungureanu la Universitatea Nationala
de Muzica din Bucuresti, in dupa-amiaza zilei de marti
24 mai. Marius Ungureanu s-a ndscut la Sibiu in anul

1962. A studiat la Liceul de muzica George Enescu din
Bucuresti cu Mugur Popovici si la Universitatea
nationald de Muzica din Bucuresti la clasa profesorului
Valeriu Pitulac. Ascendenta sa continua la cote inalte si
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de elitd, confirmatd de pozitia ca prim-violist in
Orchestra Filarmonicii din Freiburg, in Orchestra
Tonhalle din Zurich, la Opera din acelasi oras.
Actualmente este instrumentist in Orchestra simfonica
din Aalborg, Danemarca. Este de ardtat cd in acelasi
timp, Marius Ungureanu este compozitor de muzica de
teatru si de film.

Ascultandu-1 pe Marius Ungureanu in acest recital
care a avut tinuta de eveniment artistic admirabil, am
resimtit sentimentul preponderentei muzicii realizate cu
un instrument care apare rareori solistic, pentru ca are
limite din constructie si un repertoriu restrans fata de
cele ale viorii sau ale pianului. Dar, surprinzdtor si
absolut credibil aici este gestul de maestru al muzicii la
Marius Ungureanu care se plaseaza cu viola la egalitate
deplina cu vioara sau pianul care sunt, componistic si
interpretativ, prioritare. Marius Ungureanu, cu vigoare
virtuozicd si cu impetuozitate de comportament
deschide cu viola sa noi orizonturi, noi acceptii si noi
traiectorii, vibrand cu elocventa sincera si cu bogatie
expresivd debordanta.

Alaturi de Marius Ungureanu au mai figurat in
program pianista Verona Maier si percutionistul
Alexandru Matei, excelenti muzicieni, fiecare in parte.

In acest recital prima lucrare audiata a fost Sonata
pentru viola si pian de Wolf von Achelburg, care a trait
si activat la Sibiu, intre 1912 si 1994. Acest compozitor a
fost totodatd poet si traducator respectat al poeziilor lui
Mihai Eminescu, Lucian Blaga,
George Bacovia. In interpretarea
acestei creatii, Marius Ungureanu
a imprimat sonoritatilor o linie de |
intensa reflexivitate, stari
confesive, tensiuni de noblete fina,
intr-o trdire de a fi, si nu de a voi.

Compozitorul elvetian
Alfred Zimmerlin s-a nascut la
Zurich in anul 1955. El este
deosebit de cunoscut in mediile de
specialitate, si nu numai, fiind
titrat si premiat. Aceastd lucrare a
sa pentru viold solo poartd titlul at
the still point, there the dance is,
de fapt o preluare a unui vers
dintr-un poem de T.S. Eliot. Din
punct de vedere strict muzical eu
am apreciat rigoarea si inteligenta
imaginativd, care nu se datoreaza
unui simplu hazard.

Foto. Marius Vdjoaica

Ultima piesa din program, Naturale, pentru viola,
percutie si bandd magnetica de Luciano Berio (1925-
2003) pulseaza o fabulatie tematicd de o vivacitate
uimitoare. Cuvantul italian naturale se traduce naturala
in limba romand. Deci Berio a concentrat in aceasta
structurd quasi cinematografica teme naturale, jocuri,
practici muzicale diferite, dansante, de tip Eurovizion
sau din ambianta muzicald din America profundd,
muzici de chitard. De pe banda magneticd auzim
haulituri ca la noi in Maramures, sau din Castilia, sau
din Tara bascilor. Pentru ca am fost si noi pe acolo si
urmele trecerii noastre se pdstreaza. Cat priveste viola,
este clar ca avem de a face cu o virtuozitate in care
Marius Ungureanu a excelat intens. Muzica aceasta, fara
a fi facild, este atdt de antrenanti, incadt Marius
Ungureanu figura pur si simplu o fiesta intr-o imagine
scenicd in care el canta la viold dar si schita pasi de dans
intr-o celebrare de vie spectaculozitate.

Mircea STEFANESCU

Muzica moderna cu Archaeus

Ansamblul Archaeus a evoluat intr-un concert de
dupd amiazd, in sala George Enescu a Universitatii
Nationale de Muzicd. Programul formatiei a debutat
inspirat cu Flori pentru doud toace de Dan Voiculescu,

Edison Borisov (1929-1996)
este un compozitor rus care a studiat muzica in primii
sdi ani la Moscova, cu Dimitri Sostakovici. Dupa
absolvirea Liceului de muzica si a Conservatorului, unde
a studiat cu profesori de celebritate mondiala, el s-a
stabilit in Franta unde este cunoscut si recunoscut drept
o personalitate marcanta in arta sunetelor. Compozitia
sa pentru viold si pian Es ist genug. Variationen uber
das Choralthema von J.S.Bach dezvoltd o superioara
constituenta ca parte componentd a ceea se intelege prin
maiestria de realizare.

lucrare compusd in anul 1985. Percutionistul Sorin
Rotaru a creat un ambient sonor de elevatie spirituala,
evocator al vietii monahale din spatiul ortodoxiei
romanesti.

Inventiuni pentru clarinet si pian de Stefan
Niculescu, datiand din anii 1963-1965, sunt doua
miniaturi serial dodecafonice. Interpretii lon Nedelciu si
Rodica Dédnceanu au redat caracterul sobru, incisiv si
sclipitor al acestei muzici,care a fost considerata de
avangardd scandaloasd la momentul aparitiei, in
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contextul canoanelor impuse artei romanesti de
ideologia national-comunista.

Piesa Dr. Kay Hong's Diamond Mountain VI pentru
vioara si spectral gongs apartine lui Horatiu Radulescu
(1942-2008), muzician format la conservatorul
bucurestean si adoptat ulterior de cultura franceza, ca
promotor al compozitiei spectrale. Interpretarea a fost
prefatata de rostirea catorva versuri ale violonistului
Marius Lacraru si s-a desfasurat dupa partitura
reconstituitd cu devotiune de citre Diana Cazaban, fiind
insotita de comentariul unei inregistrari reconstituita, la
randul ei, de compozitoarea Ana Maria Avram, cu efort
si competentd. Efectul halucinant al auditiei ne-a
transpus intr- o lume a fantasmelor, fascinantd,
extraterestra. Totusi, la sfarsit, lucrarea a parut cam
lunga pentru ceea ce avea de comunicat.

Piesa Santya 2 pentru fagot a compozitoarei
Violeta Dinescu e o cantare de jale, intensa si
spectaculoasa prin efectele expresive nebanuite produse
cu mare artad de solistul Serban Novac.

Lucrarea pentru violoncel solo de Ghenadie
Ciobanu, intitulatd La cancion que no fue cantada y la
ultima Serenata de Juan Carlos a fost inspiratd de
scrierile lui Juan Carlos Onetti din Uruguay. E un diptic
format pe principiul alternantei intre fragmentar si
cursiv, intre registrul acut si cel grav. Anca Vartolomei a
evoluat cu dezinvoltura

miscare in fugato ii antreneaza pe toti membrii
ansamblului catre finalul scinteietor, de o voiosie
frenetica.

Beneficiind de comperajul ghidus al
conducdtorului sdu, compozitorul Liviu Danceanu,
ansamblul Archaeus a reusit sa ofere, cu aceastd selectie,
0 panorama spectaculoasa prin diversitatea stilistica a
creatiei unor maestri ai modernismului muzical
romanesc, care odatd cu trecerea timpului, tind sa se
clasicizeze.

Lavinia COMAN

Un duo de viole remarcabil

In seria recitalurilor de dupi-amiaza din cadrul
SIMN, vineri, 27 mai, in Aula UCMR am avut ocazia de
a asculta un duo de viole remarcabil, format din
Christian Nas si Antal Sandor intr-un al patrulea
concert purtand sigla Gulliver-Beyond Culture, organizat
in colaborare cu Institutul Balassi - Bucuresti, Editio
Musica Budapest si Nemzeti Kulturalis Alap. Foarte pe
scurt despre protagonisti: Christian Nas, nascut la Cluj-
Napoca, cu studii la Cluj si Graz (Austria) - unde a
activat si ca prim solist al Orchestrei Simfonice, este din

printre dificultdtile extreme
ale scriiturii, configurarea

muzicii provocand
curiozitate si participare
autenticd din  partea
asistentei.

Rubato pentru oboi si
percutie de Anatol Vieru
debuteazd cu un semnal
sonor pregnant, urmat de
pendularea continua intre
stari contrastante. Finalul se
contureaza ca un episod ritmat, cu caracter animat si
energic. Compusd in anul 1995, piesa a fost dedicata
oboistului Dorin Gliga si percutionistului Serban Novac,
care au creat-o sonor, si de aceasta datd, cu inspiratie si
competentd stilistica.

Liedul Poetul si marea face parte dintr-un ciclu
al lui Pascal Bentoiu, cinci cantece op. 11, compus in anul
1959. Transpunerea versurilor Ninei Cassian, soptite “pe
struna-i verde si subtire”, se exprima intr-un limbaj
expresionist, neoromantic. Vocea frumos timbratd a
sopranei Simona Jidveanu, sustinuta sensibil de pianul
Rodicdi Danceanu, au indus o impresie de luming,
transparentd, poezie.

Programul s-a incheiat cu Humoreske mit zwei
Durchblicken zum Leeren, lucrare dedicatd ansamblului
Archaeus de Aurel Stroe. Humorescd pentru doud priviri in
gol, - titlul teribilist fiind menit sa atragd atentia -, e o
mica lucrare plind de haz. Materialul motivic cu caracter
folcloric da tonul atitudinii ironice, iar fluxul muzical e
marcat de asimetrii ritmice si comentarii glumete intre
oboi si clarinet, preluate in duet de vioara si violoncel. O

istian Nas, Antal Sandor

1999 membru al Orchestrei Radio din Stuttgart. Antal
Sandor, ndscut la Miercurea-Ciuc, cu studii tot la Cluj si
Graz (masterat), isi incepe cariera la Filarmonica din
Oradea, continudnd-o in Germania, la “Philharmonie
der Nationen”, apoi la Brno (Cehia), unde este solo-
violist al filarmonicii. Amandoi sunt activi si apreciati
atat ca solisti, cat si in domeniul muzicii de camer3,
participa in mod curent la festivaluri, realizeaza
inregistrari si CD-uri.

De la inceput subliniez cat de evidentd a fost
buna-intelegere muzicald intre cei doi violisti,
performanta lor interpretativa fiind o prima marcd a
acestui concert. O a doua marca imi pare a fi - prin
programarea lui intr-un festival de notorietate precum
SIMN - punerea sub semnul posibilului a alcatuirii si
largirii constante, prin lucrari noi, a unui repertoriu
interesant si atractiv pentru duetul de viole, un
repertoriu care presupune, desigur, un nivel avansat de
cunoastere a zonei muzicale contemporane precum si
stdpanirea tehnicilor moderne, inovative, de a face sa
cante instrumentele cu coarde.
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Cele trei miniaturi intitulate Viole contro violenze
ale compozitorului Maté Holl6s au marcat, cu franchete
si 0 undad de umor (anuntatd si prin jocul de cuvinte din
titlu) o introducere de acomodare a publicului cu
tandemul violistic.

Transpare si din lucrarea Duo pentru doud viole de
Mihnea Brumariu un simt al umorului (certificat si de
titlul primei miniaturi: Wer arbeitet ist der Dumme / Prost
e cine munceste), dar si o simtire a luminozitatii filtrate
a diatonicului (poate in consonanta cu titlul piesei
secunde: Masonic Music); ambele - subtil continute in
gesturi componistice recuperate din tehnicile
traditionale de arcus (bariolajele) sau din modalitati de
cant folcloric (pedale de tip:cimpoi sustindand motive
scurte, antrenante, de joc) par a compune axa de expresie
pe care se misca cele doud instrumente-pereche.

Broken Music (Dué 2) este o suitd de miscdri cu
alternanta de caracter, in care Arpéd Konczei se exprima
versatil, cand liric in desene melodice abrupte (broken?),
cand efervescent in ritmuri de joc care trimit catre filonul
folcloric cu mixturi specifice spatiului transilvanean.
Persista in memorie un cintec lung in miscare paralela
intre o viold soprand si una altistd, cu tratare heterofond,
dar si un episod dramatic expunand pregnant registrul
grav, mai puternic, al violelor.

Nicolae Teodoreanu propune in lucrarea Muguri
si flori - compusa special pentru cei doi violisti si recitalul
lor din cadrul SIMN - o compozitie de mai larga
respiratie, in care exploreaza forme (si formule) de
ornamentare ce trimit catre mai multe zone culturale si
timpuri istorice. Crescand din interesul pentru mixtarea
parafrazei cu inventia proprie in desenul
variational si folosirea culorilor instrumentale, |
compozitia etaleaza un traseu sinuos, adesea
fascinant, printre moduri diverse de a impodobi
melodicul, ce trece cu usurintd de la cantarea
bizantind la cea trubadurescd, sau de la infloriri
tipice Barocului la tonuri si detalii vechi-
autohtone (cintec de lume).

M-a frapat cat de inventiva si aparte suna
si azi, la 50 ani de la compunerea sa, Sonata a II-a
pentru doud viole de Myriam Marbé. Sentimentul
de libertate, nesupunerea fatd de dogmele
Sonatei, dincolo de istorica insiruire a celor trei
parti, optiunea pentru incantatoriu-aprofundat,
dar si pentru surprinzdtor-improvizatoric
genereaza o undd de magnetism resimtitd atat in
zona cantabil-expresiva a cintecului lung (in linia
celui popular), cat si in cea static-etericd sau
puternic marcatd ritmic din parcursul acestei
lucrdri care a marcat un punct culminant al
recitalului.

Dintre compozitorii unguri contemporani de
marca cei doi interpreti au ales pentru acest recital doua
peronalitati-reper: Kurtag si Ligeti. Din ciclul Jelek,
jatékok és tizenetek (Semne, jocuri si mesaje) de Gyorgy
Kurtag au fost prezentate trei piese scurte; definind
parca spiritul aforistic al compozitorului prin
gestualitatea redusd a enunturilor si dezvoltarea lor mai
degraba neutra decat expresiva ele ne apar mai curand
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ca niste inscriptiondri eficiente ale scrutarii rapide a cate
unui gand muzical sau existential, ca o prindere in
insectar a unor efemeride.

Finalul programului s-a plasat in zona mai
relaxatd a transcriptiilor de folclor romanesc, prezente
intr-o prima etapa a componisticii lui Gyorgy Ligeti:
dualitatea de caracter intre cele doud genuri anuntate din
titlu - Baladd si joc - fiind limpede surprinsa si
transfigurata in savoare a cantabilului versus frenezie de
ritm si accente. Cei doi interpreti au demonstrat cat de
aproape poate ajunge un duo de viole de sunetul specific
unui (mic) taraf de lautari.

In toate lucrarile la care m-am referit Christian
Nas si Antal Sandor au impresionat pe cei aflati in
public prin matura lor armonizare-concatenare, cei doi
solisti impdrtasind o aceeasi maniera de a pune in sunet
partiturile alese: cu maxima concentrare, certa
virtuozitate si convingator sentiment al cantarii-
impreuna.

Carmen CARNECI-CAVASSI

Omagiul Liedului modern

Protagonistele matineului dedicate unui gen al
fuziunii muzicii cu poezia, mezzosoprana Claudia
Codreanu si pianista Diana Voda Nuteau, au oferit in
Aula Palatului Cantacuzino un program de electiune. In
deschidere, am ascultat ultimele trei din cele 10 lieduri
ale ciclului Hommage a Eric Satie, compus de Adrian
Ratiu in anul 1994 pe versuri de Tristan Tzara.

Penduland intre atitudinea expresionistd, un lirism
distilat si atmosfera apdsdtoare a unui discurs tragic, cu
linia melodica sustinuta in final pe un fundal de acorduri
de tipul coralului, cele trei momente legate unitar au dat
o mostra a stilului cameral prin care se particularizeaza
creatia acestui compozitor important din cea de a doua
generatie postenesciand.

Liedul Patima, creatie foarte recenta a Dianei

Voda Nuteanu, debuteaza intr-o atmosfera
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impresionistd si continud in stil neoclasic, cu amprenta
modald romAneascad. Autoarea marturiseste cd s-a ldsat
condusa, in configurarea lucrarii, de puterea hipnotica a
versurilor Ninei Cassian, fapt care a influentat hotarator
structura muzicala.

Ciclul de lieduri creat in anul 1964 de Dan
Constantinescu pe versuri franceze ale lui Rainer Maria
Rilke ilustreaza convingator mdiestria autorului, care
dezvoltd aici un limbaj serial dodecafonic imbinat cu
elemente de modalism. In liedul Ce soir, mon coeur seria
este expusd la pian, iar in Puisque tout passé, aceasta apare
la voce. Atmosfera primului e nelinistita, dureroasa si
continud, in cheie melancolicd, in cel de al doilea.
Urmeaza La biche, o ilustratie sonora care evoca mersul
gratios al caprioarei. Liedul Pays, arreté a mi-chemin
prezinta sustinerea discursului vocal prin formule
ostinate la pian. In urmatorul, Chemins, percepem
succesiunea unor blocuri de acorduri puternic
tensionate, pentru ca finalul, Solitude, sa ne reintoarcad la
modelul de coral din piesa de inceput. Ansamblul
ciclului a ldsat impresia unei arte echilibrate intre stari
contrastante, a unui discurs rafinat ce vibreaza cu farmec
in aria de seductie a poeziei rilkeene.

Psalmulcompus de Olguta Lupu pe versuri de
Tudor Arghezi e o lucrare formatd, potrivit descrierii
autoarei, prin imbinarea a trei structuri. Este vorba
despre o entitate bipartitd urmata de o a treia structursd,
iar sinteza finald e alcdtuitd din repriza celor trei
structuri. Limbajul prezintd o combinare a gandirii
armonice si a aborddrii modale. Rezultanta expresiva se
inscrie pe linia unui lirism interiorizat ce evolueazad intr-
un arc al tensiunii emotionale, cu forta viguroaselor
sugestii poetice argheziene.

Programul s-a incheiat cu fragmente din ciclul
Indicateur des chemins de Coeur pe versuri de Tristan
Tzara, de Didier Schein. Cele doua lieduri, Démarrage si
Reégle, compuse in anul 2013, sunt un omagiu adus
poetului de origine romand, creator al curentului
dadaist, la 50 de ani de la moartea acestuia. Impresia de
discurs capricios lasatd de primul lied, ceata sonora
transmisa de auditia celui de al doilea, vorbesc despre o
intelegere subtild a naturii poeziei, prezentandu-ne un
interesant compozitor ce se lasd puternic inspirat de
sugestiile muzicii romanesti contemporane, dupa cum
singur mdrturiseste.

Daca la sfarsit s-a conturat imaginea unei
frumoase diversitati de ipostaze captivante pe care le
prezinta astdzi genul liedului, aceasta se datoreaza in cea
mai mare madsurd celor doud muziciene interprete.
Claudia Codreanu si Diana Voda Nuteanu se afla acum
intr-un moment de admirabila maturitate creatoare.
Perfect armonizate ca duo cameral, demonstreaza in
evolutia lor pertinentd si autoritate stilisticd, inspiratie, o
capacitate superioard de a pune tehnica in slujba
expresiei, prezentarea impecabild, individualizata si
convingatoare a fiecdrei opere abordate, precum si o
indrdzneata viziune de ansamblu asupra fenomenului
muzical modern.

Lavinia COMAN

pAs cLassique

In ultima dimineata a festivalului SIMN 2016, la
sala Enescu a UNMB am auzit un concert excelent, dat
de Ansamblul pAs cLassique, dirijat de Mircea
Padurariu. Infiintat in 2014, constituit in mare parte din
studenti, ansamblul promoveaza in special repertoriul
contemporan si a reusit sd se impuna repede pe scenele
din Bucuresti. Pe bund dreptate, cdci profesionismul
interpretilor si interesul lor pentru o zona artisticd mai
putin accesibild publicului larg sunt de admirat, cu atat
mai mult cu cat trdim un moment in care diverse forme
de amatorism au invadat, fatis sau clandestin, arta,
cultura, viata cetatii.

Cele cinci piese s-au constituit intr-un foarte
interesant mozaic muzical; frapante au fost varietatea

Mircea Padurariu
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viziunilor si  optiunilor estetice, diversitatea
personalitatilor autorilor.

Cornel Tdranu este astdzi un patriarh al muzicii
contemporane romdnesti; in fiecare opus al sau
recunoastem mana si experienta unui maestru. Baroccoco,
scrisd pentru doud flaute baroce, violoncel si clavecin a
fost cantatd la flaut, oboi, violoncel si pian, ceea ce a
estompat probabil culoarea de epocd in favoarea
aspectelor esentiale. Balansul intre baroc si jazz despre
care vorbeste compozitorul in prezentarea din program
s-a descifrat in termeni mai degrabd structurali decat

coloristici. Inceputul Preludiului ostinato a amintit de
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Sonata ostinato pentru pian, o piesd din anii ‘70 care ar
trebui sd fie inclusa in repertoriul pianistic de baza.
Madrigalul, renascentist, cu picanterii armonice a fost
urmat de Siciliana-Swing, muzica nostalgicd “au
deuxieme degré” - nostalgia altor vremuri, altor locuri,
“altor glasuri si incdperi” transpare in ceea ce la prima
vedere ar putea pdrea un model de virtuozitate
componistica.

in ce priveste interpretarea, nu ar fi stricat o mai
mare diversitate a nuantelor si sonoritatilor, in special la
pian. O mai mare atentie la balansul dintre registre, la
timbrarea unor armonii ar fi venit in sprijinul supletii
ritmice a interpretilor. In Swing, sectiunea finald, pianul
dublat de pizzicato-urile violoncelului s-a integrat cu
naturalete in sonoritatea formatiei.

Piesa Maiei Ciobanu, Jurnal 2016 pentru 16
instrumente a adus o cu totul alta lume; tonul intimist,
meditativ al primei sectiuni, atmosfera sumbra si agitata
a sectiunii a doua, contrastele dintre amenintdtor si
inocent, formulele cromatice obsedante, eterofoniile,
unisoanele dintre vioara si flaut, marele crescendo al
pianului si percutiei de dupd revenirea sectiunii I
precum si pianissimo-ul de la sfarsit au transpus in sunet
un adevdrat jurnal al trairilor si gandurilor
compozitoarei. “Timpul pluristratificat” mentionat de
autoare in prezentarea lucrarii, cel cu care avem de fapt
de a face permanent, si-a gasit incd o ipostaza in aceasta
lucrare cu substrat autobiografic.

Excelenti au fost dirijorul si cei 11 instrumentisti
(coarde, lemne si percutie).

In lucrarea Exil secund pentru octet, Carmen
Carneci nu si-a dezmintit atractia pentru pretextul
literar; piesa este o “recompunere dinamizanta a exilului
neterminat - “(inachevé) l'exil” si face parte dintr-un
numadr de lucrari in care vocea feminind este prezentd,
inspirate de un poem al franco-algerienei Annie Cohen-
Solal. Pur instrumentald, ca si Exilul neterminat, lucrarea
se percepe ca un discurs fragmentat, in zigzag, pe un ton
declamat. Abordarea timbrald in mozaic de tip
webernian capata o retorica aparte. Elanurile ascendente,
glissando-urile cornului, scriitura clarinetului, care
inmoaie la un moment dat tonul decis, cezurile abrupte
au fost redate convingator de cei opt instrumentisti si de
excelentul Mircea Padurariu.

Sunet-forma-culoare 1I, op. 77, pentru 12
instrumentisti si mediu electroacustic a relevat un Sorin
Lerescu poetic si complex; abordarea sunetului ca
generator de forme si culori indicd o perceptie
sinestezicd, in mod paradoxal nu atat senzoriald cat
intuitivd a lumii. Flautul, oboiul, clarinetul, fagotul,
trompeta, trombonul, cvartetul de coarde si percutia se
suprapun cu continuum-ul electronic intr-o atmosferd de
stranietate nicidecum angoasanta. Formule minimaliste,
sugerand fierbere, simultaneitdti neasteptate - “puncte
sonore” pe un fond de tarait, sonoritdti care pot trimite
nostalgic la perioada in care Miles Davis experimenta cu
instrumente electrice, aducand elemente rock intr-un stil
improvizatoric - s-au constituit intr-un flux misterios,
viu colorat, extrem de sugestiv. Un efect cu totul special,
de timp in timp sau de viteza in lentoare se creeaza prin

insiruirea unor durate lungi mdsurate prin pulsatie
rapida: dirijorul tacteaza 4/4 alert, efectul general fiind
lento.

Hunab Ku este titlul piesei pentru orchestra de
camerd a lui George Balint, ultima lucrare din concert.
Daca piesele precedente se plasau intr-o zond a
preocupdrilor fiintei (in dinamica dintre insuportabila
usurdtate si maximd greutate, in sens kunderian), piesa
lui Balint are continut cosmogonic: Kunab Hu este
Creatorul, Fluturele Galactic al maiasilor, zeul suprem,
discul rotitor care genereaza corpuri ceresti.
Compozitorul stabileste o legdturd intre simbolistica
maiasd si descoperirea relativ recentd a unei serii de
semnale radio identice, de anumitd intensitate,
periodicitate si duratd, venind din spatiul galactic.

Inspirat de imaginea mitului maias ca expresie a
misterioasei activitati cosmice, investind semnalele radio
cu caracter de energie constientd, George Balint a
compus o lucrare cu mare putere de sugestie, care
transportd ascultatorul in lumea inceputurilor astrale
enigmatice, a disparitiilor inexplicabile, expansiunilor si
contractarilor spatiale. Tremolo-urile si pizzicato-urile
coardelor, clusterele pianului, chemadrile trompetei,
clopotele, ciripiturile fluierului de lut cu apa, sonoritatea
nazald a oboiului, alternanta momentelor de acalmie cu
cele agitate creeaza un univers ce oscileazd intre mineral,
eteric si uman, intre material si ideatic, intre mistic si
rational. Ritmul aksak, o amprenta puternica a
compozitorului apare de mai multe ori, la fagot si
percutie, apoi la timpani, catre sfarsitul piesei, dupd zona
de culminatie - un crescendo mare, urmat de un subito
piano si de pizzicato-urile contrabasului - pasi stranii
cdtre un hau cosmic. Coralul contemplativ al pianului se
suprapune cu bolboroseala clarinetului; piesa se termind
calm, sunetul se stinge treptat. Rimane in primul rand
amintirea unui sentiment de clocotire - palpairile
Fluturelui Galactic-, de asteptare in care iti dai seama ca
de fapt evenimentele majore au deja loc.

Cele cinci piese s-au constituit astfel intr-o foarte
interesantd madrturie a unor viziuni artistice diferite,
rafinamentul, aparentul hedonism al muzicii lui Cornel
Taranu contrastdnd cu intensa afectivitate a Maiei
Ciobanu, vocatia de arhitect a lui Carmen Carneci,
recursul la referinta literara intrand in joc cu referinta
vizuald, intuitivad a lui Sorin Lerescu si cu armonizarea
misticului cu stiintificul, intr-o interpretare poetica la
George Balint.

Cei ce au dat viatd pe scend acestor viziuni merita
toate laudele: dirijorul Mircea Pdduraru, energic si
inspirat si formatia sa: flautista Anca Cristescu, oboista
Doris lorga, clarinetistul Mihai Pintenaru, fagotistul
Vlad Danild, cornistul Andrei Turcdnasu, trompetistul
Elias Jula, trombonistul Mirel Litd, tubistul Silviu
Droanga, violonistii Sabin Penea si Alexandru Cochisa,
violistii Emanuel Vots si Marius Nitu, violoncelistul
Benjamin Chircd, contrabasistul Octavian Maxim,
percutionista Irina Radulescu si pianistul Iulian
Ochescu.

Lena VIERU CONTA
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Cu Madrigalul in actualitate

Programul de la Ateneul Roman al corului de
camerd Madrigal a debutat cu piesa Olei Gjeilor din
Norvegia, intitulata Unicornus captivatur, compusa in
anul 2001. Textul latin este un fragment dintr-o culegere
de cantece medievale de la mandstirea Engelberg din
Elvetia. Muzica se inspird din aceastd lume sumbra si
misterioasd pentru noi, cei de azi. Coralul clasic de la

inceput conduce spre o miscare animata, apoi intervine
un episod lent, expresiv, urmat de o noud zond cetoasa,
iar finalul aduce atmosfera jubilatorie a cantului Alleluia.

O a doua lucrare a autoarei scandinave, Northern
Lights, evoca frumusetea fascinantd a aurorei boreale,
privita pe fereastrd din Oslo, la vremea Craciunului.

Inldntuiri  armonice traditionale
sugereazd atmosfera mirificd a
fenomenului luminos si a marii

sarbatori crestine.

Bijuteria miniaturalda a lui
Cristian Alexandru Petrescu, bazata pe
un haiku japonez tradus in limba
spaniold, Lune en el Agua, a fost
prezentatd in primd auditie. Micul
poem coral creeaza starea meditativa ce
se mnaste din contemplarea lunii
oglinditd multiplu in apa. Muzica de o
expresivitate delicatd se desfasoara in
miscare lentd, degajand o atmosfera
stranie.

Lucrarea folcloricda suedeza
Virmlandsvisan, in aranjamentul coral

Cantecul Hear my prayer de Pelle Olofson din
Suedia degaja o atmosfera pioasd de reculegere, scriitura
corald prezentand o polifonie limpede si nobila.

Un Pater Noster provenit din Lituania ne
propune compozitorul Vytautas Migkinis. Inceputa cu
clustere in soaptd, rugaciunea evolueaza aleatoric, intr-
un limbaj modern. Se creaza impresia unei comunitati ce
se roagd, fiecare pe cont propriu, si totusi, cu totii
laolalta. Discursul penduleazd apoi intre consonant si
disonant, intre cantul individual si cel de grup, pentru
ca la final sd se armonizeze ca ansamblu si sd se stingd in
soaptd, asa cum a inceput.

Piesa prezentatda de Sabina Ulubeanu in prima
auditie, In vino veritas, se bazeaza pe o poezie de humor
nebun citatd de G. Calinescu in Universul Poeziei. Doud
texturi armonico-melodice incadreaza o sectiune de
mijloc, cu momente teatrale. Sunt prezente efecte
onomatopeice, gesturi si miscdri din zona teatrului
instrumental(sau vocal), cum ar fi trantitul partiturilor,
ori aplauze frenetice fara motiv. S-au creat astfel
momente de humor irezistibil, de succes, cu priza la
public.

Vocalizzo burlesco de Henk Badings din Olanda e
o inldntuire spumoasa de efecte sprechgesang,
murmure, onomatopee, hohote, chiote, ciripeli, urlete,
huiduieli, lamentatii, chemari, strigaturi si alte expresii
fard cuvinte, un torent sonor terminat cu o hotarata
bataie din picior. Efectul comic a fost sesizat de public si
salutat prin aplauze.

Programul corului Madrigal, dirijat cu eleganta si
pricepere de Anna Ungureanu, s-a incheiat cu Polka

al lui Jan - Ake Hillerud, e un cantec popular vechi,
interpretat cu nostalgie si sensibilitate de grupul coral
barbatesc al formatiei.

Téanarul compozitor Grigore Cudalbu e prezent in
concert cu lucrarea in primd auditie Quasi motet.
Caracterul religios este dat de textele sacre Laetentur caeli
din Isaia, de fragmente din Exultate, jubilate si de modelul
muzical al motetului renascentist. Linia melodica de
inceput se atribuie inspiratiei gregoriene, e preluata si
prelucrata armonic in prima sia treia sectiune, iar partea
de mijloc e construitd in stil bizantin. Autorul
demonstreaza un simt dramatic special, pus in evidenta
de tratarea corald adecvata.

fran Rittwika suedezuluiAnders Ohrwall. Dansul
aranjat de compozitor provine din traditia folclorica a
satului Rattwik si are vivacitatea unei chermeze
populare, unde tdranii cantd si danseazd cu mare

animatie, acompaniati de vioard si blockflote,
instrumentele fiind acum manuite de Marius Constantin
Biclea si Miron Grigore.

Concertul a reunit piese diverse si interesante,
dand totodatd mdsura nivelului inalt la care se gaseste si
in prezent celebra formatie-fanion a artei corale din
Romania.

Lavinia COMAN
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NIRVANA - Dincolo de limitele sinelui

NIRVANA e eutopia contopirii cu Universul.
Dezmarginirea eului prin sacralitate si ritual deschide inspre comuniune si mister.

Despre limite
si
dincolo de ele...

In Cuvdntul de deschidere publicat in caietul
program, ca si in cel adresat direct publicului in seara
zilei de duminicd, 22 mai (a.c.) de catre DAN DEDIU,
directorul artistic al SIMN, apare clar formulat obiectivul
acestei a XXVI-a editii: realizarea unei sinteze intre
tendintele cele mai importante si de succes de pand acum
in structurarea festivalului

imaginate sau anticipate. Patru tipuri de concerte,
purtand simbolul-antet corespunzator: cate cinci din
Matrix si Nirvana, sase din Ulise, si un mai consistent
esalon de sapte-Guliver.

In demersul consecvent de a stabili multiple
corespondente se inscrie si coordonarea (selectarea,
repartizarea) evenimentelor din SIMN in raport cu cele
(tot) 4 domenii de creatie muzicala: simfonic, cameral,
opera-film, muzica electronicd. Spre completarea
tabloului general al Saptimanii, Dan Dediu a amintit si
alte teme care au modelat continutul festivalului,
precum compozitorul portretizat al acestei editii: Anatol

si asumarea unei initiative |
inovatoare (chiar si - s.n.)
in plan international, pe
scurt: sintezd si inovatie.
Aceste doud fire rosii
urmau a se impleti sau a-si
da intaietatea in cele peste
20 de concerte si
simpozioane ale acestei
saptamani  cu doud
duminici (22-29 mai), o
strategie care, purtand
amprenta diferitilor
directori artistici din cei 25
de ani de (fiintare
neintreruptd a SIMN, a fost
constant vehiculatd si nu
promitea  neaparat o
relansare care sd marcheze
inceputul celui de-al doilea
sfert de veac...

Si totusi s-a petrecut

Foto: Diana Rotaru

'@

MaXeMa

o delimitare-dezlimitare:

printr-un declarat exercitiu de marketing, indreptat si
cdtre o aprofundare a muzicii contemporane, Dan Dediu
aduce in centrul atentiei conceptul limitelor - care exista si
pentru a fi depdsite. Mai aplicat, el inventeaza un supra-
format al desfdsurdrii programului generat de o
roza-vanturilor cu , patru directii tematice de a transcende
obisnuitul, numite eutopii, locuri ale Binelui” pe care le
eticheteaza cu puternice simboluri culturale preluate din
mitologie, filosofie si literatura de marca. O roza-
timpurilor mai degrabd, avand in vedere cd eroul Ulise
simbolizeaza timpul cultural al prezentului, personajul
Guliver - cidldtoria in trecut, constructia Matrix -
viitorul, prospectivul, iar conceptul Nirvana -
eternitatea, atemporalul. De la prima luare de contact,
cele patru etichete se arata atragatoare, creaza interes si
o anume fervoare a asteptdrilor; ele reasaza
evenimentele intr-una sau alta dintre matcile stilistice

Vieru, prezenta in programe a compozitorilor tineri
alaturi de cei consacrati, invitarea unor valorosi
interpreti strdini sau roméani din diaspora aldturi de
muzicienii romani in mod constant prezenti la SIMN s.a.

Dincolo de limitele sinelui - Nirvana incepe si
incheie - in mod simbolic - festivalul.

Introducerea pe care Dan Dediu a fdacut-o apoi
concertului de deschidere a evidentiat aceeasi
paradigma a limitelor si a incercdrilor de a le
atinge/depasi. In viziunea sa, chiar din acest prim
concert-Nirvana, numadrul patru (erijat in numar-matrice
al SIMN-2016...) este in actiune: cele patru elemente ar fi
simbolizate intr-o grupare de 3+1astfel: instrumentele
din trioul MaXeMa corespund aerului (care face flautul
sd sune), pamantului (din care creste lemnul sonor al
violei), apei (sugeratd de glisarea pe corzile harpei), iar
publicul, cu suflul de concentrare (combustia interioara)
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in a primi in suflet oferta muzicald, ar ocupa pozitia
focului. Recunoastem in aceastd interpretare maniera
avantatd, nelinistitd, dar neabadtut-constructivd a
compozitorului Dan Dediu, care si-a etalat si acum un
preaplin de metaforizare si surprinzatoare redefiniri ale
ductusului artistic al festivalului.

Primul sine chemat a se “deschide inspre
comuniune si mister” a fost cel al japonezului Toru
Takemitsu, lucrarea sa intitulati cu un vers dintr-un
poem de Emily Dickinson “And Then I Knew “Twas Wind”
fiind o alegere emblematicd: vantul, manifestare a
elementului primordial aer, sugerand aici atemporalul!
Takemitsu preia cu o reverentd formula de trio a lui
Claude Debussy din Sonata Nr.2 pentru flaut, viola si
harpd, din care isi extrage chiar leit-motivul ascendent,
obsesiv prin omniprezentd, si plecand de la care
compune un spatiu sonor modelat cu valuri lente, in
tesdturi subtiri si tonuri suav-impresioniste:
desfasurarea calma, supld chiar si in segmentele mai
complexe armonic, atinge dupa un consistent traseu
repetitiv un punct de la care sentimentul formei se
retrage, atentia cedeazad in favoarea ldsarii in voia
reflexivului - o quasi-transa.

,Particulele eutopice” ale celor patru teme
conceptuale nu apar insa de o maniera omogena in toate
piesele unui concert de un anume tip - aici Nirvana -, ele
se gasesc cel mai adesea in coexistentd, in alternanta sau
confruntare. Astfel, in prima dintre cele trei parti ale
nocturnelor-Nachtstundenstiicke de Alfred Zimmerlin
evolutia flautului-bas are o tesdtura nervoasd, in timp ce
agilitatea in impletirea ulterioard a liniilor instrumentale,
dar si o neasteptata schimbare de model ritmic pregnant
l-ar anunta mai degraba pe Gulliver cel epic, dezvoltitor.
“Misterul nirvanic” este insd prezent in partea a doua,
fiind favorizat de instalarea sunetelor lungi, care
fundamenteazi miscarea si stratificarea liniilor celor trei
instrumente, precum si de cantilena incantatorie a
flautului-bas, discret coloratd microtonal si antrenadnd
implicarea altor zone de rezonantd decat cele obisnuite.
In partea finald, o neliniste interogativa - caracterizand
mai degraba un Ulise - reiese din formulari motivice in
continua dialogare sau completare, pand la o
reintoarcere la zona reflexiva de la inceputul lucrdrii - o
reintrare in atemporal? Mai degrabd un parcurs de tip
viafd.

Un opus 87 din anul 2000 cu un titlu simplu: Trio
ar putea induce in eroare; textul introductiv atentioneaza
asupra “transformarii complexitatii in simplitate” - de
la Theme complexe la Theéme simple - ca fiind procesul ce
genereaza si organizeaza acest ciclu de opt miscari, dar
chiar titlurile acestora (cum ar fi: 6. “Canon2:
rhythmique, cancrizans, per augmentationem, sul
Perpetuum Mobile per Viola”) vorbesc de la sine despre
o disimulare/redefinire a simplitatii si o aglomerare a
surselor-tehnicilor-temelor-cheilor de ascultare, care nu
surprinde la Dan Dediu, compozitor prolific in virtutea
unei imaginatii sonore, dar si verbale, debordante.
Cautand acum doar sd identific , particulele eutopice” in
acest demers componistic supra-ramificat si virtuoz,

gdsesc nu putine urme ale lui Gulliver (daca ar fi numai
incursiunile in traditiile istorice), dar si traseele lui Ulise
(spiritul de aventurd, neconventionalul), staticul
Nirvanei (...dintr-un canon enigmatic...) sau aluzii la
constructuri-Matrix (“blocuri si scdri de marmura”). Desi
a compus lucrarea pentru trioul MaXeMa, Dan Dediu
evitd sa conlucreze cu trasaturile familiare (“genetice”,
cum le numeste), tehnice si timbrale, ale ansamblului
flaut-viold-harpa, preferand elementelor primordiale
asociate celor trei instrumente aspectele lor aspre: dupa
descrierea compozitorului, aerul trebuie sa fie intepator,

Dan Dediu

pamintul rece, iar apa in forma solidd, de gheata. Trio
op.87 s-a dorit a fi “o Pdtimire hibernald instrumentala.
Un remember din epoca de gheatd”, precizeaza el
conclusiv.

*

Interpretii primului concert din festival - doi
elvetieni si un romén-european - canta de multi ani
impreunad: flautistul Matthias Ziegler - un virtuoz, dar
si un apreciat pedagog, si un inovator in domeniul
flautelor, harpista Xenia Schindler - care trece, in
activitatea ei, de la contemporan la medieval-
renascentist cu gratie, si violistul Marius Ungureanu - a
cdrui aplecare catre creatie si improvizatie ii da o asezata
naturalete si in zona contemporana. In acest program-
Nirvana, de o diversitate acaparantd, fiecare din ei a avut
momentele sale de strilucire solisticd, etaland in formula
camerald cote inalte de virtuozitate, expresivitate,
rafinament. Inchei cu un calambur-seria (serios): Sunand
atat de aproape de maxima, Trio-ul elvetian MaXeMa ne-
a incantat la maxim!

P.S. Am apreciat conceperea si realizarea-design a
programului, a afiselor, precum si ocuparea unui perete
intreg pentru afisarea evenimentelor la Universitatea
Nationald de Muzica Bucuresti, care a devenit pentru
aceastd saptdmana nava-amiral a festivalului.

Carmen CARNECI-CAVASSI

A
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Requiem... ad Vitam Aeternam

Matricea, o realitate iluzorie, simulatd inteligent dupd

modelul lumii din 1999, tine populatia umand docild sub control.
Induntrul Matricei, un grup de oameni liberi sunt capabili si
incalce legile fizicii, avand puteri super-umane. In rizboiul siu
tmpotriva masinilor create in secolul XXI, personajul principal,
Neo, promite cd le va ardta oamenilor inrobiti in virtualitatea
sistemului lumea reald, unde “orice e posibil”. (“The Matrix”)

Intocmai ca Neo, personajul filmului “The
Matrix”, compozitorul Cain Katsumi Yokoyama este un

.

‘Gjoaica

Viarius

revoltat. Marcat de impactul tragic asupra Japoniei pe
care l-a avut tsunami-ul devastator din 11 martie 2011,
Cain Katsumi Yokoyama si-a convertit revolta - cum
altfel ar fi putut-o face, mai bine, un artist? - in
conceperea unei partituri de proportii, propriul strigat
de durere metamorfozat intr-o meditatie asupra mortii si
vietii (in aceastd ordine). Inchinand lucrarea odihnei
sufletesti a victimelor dezastrului care a afectat nord-
estul Japoniei, compozitorul o elaboreaza pe parcursul a
nu mai putin de trei ani (2011-2014), hotdrand ca
interpretarea sd apartind unui instrument solo.

Asa cum Neo, in realitatea iluzorie in care-si duce
existenta, constientizdnd-o, reuseste sa se elibereze,
devenind capabil de a incélca legile fizicii, Requiem-ul lui
Yokoyama transcende moartea, devenind ad Vitam
Aeternam. Ganditd sa coincida cu comemorarea a 5 ani
de la evenimentele tragice din 2011, prima auditie
publica a piesei (din 11 martie 2016) a situat in centrul
atentiei trombonul, ,instrumentul sacru”, dar si
interpretarea incarcatd de expresivitate a lui Barrie
Webb. Special pentru acel debut, constructorul de
instrumente Michael Rath i-a pregitit solistului englez
un trombon bicolor, rosu-negru, a cdrui imagine sa
sustind vizual gestualitatea fonicd, incdrcatd de
semnificatii.

Derulandu-se pe parcursul a nu mai putin de 50
minute, Requiem-ul semnat de Cain Katsumi Yokoyama
reprezintd, 1In manierd expresionistd, reactia
compozitorului la violenta acelei catastrofe naturale,
reactie ce reflectd - in stratul sau esential - atitudini de

sorginte ritualicd, similare celor din teatrul No. Cele
nouad sectiuni ale amplei lucrdri (preluate, ca denumire si
evolutie cronologicd, din binecunoscuta structura a
missei funebre catolice): Kyrie - precedatd de o scurta
introducere, Introit, Offertorium, Sanctus, Benedictus,
Agnus Dei, Lux aeterna, Libera me si In Paradisum aduc in
central atentiei o reevaluare personalizatd a
sentimentului religios; lasand in urma virtualitatea unei
incadrdri stilistice in tipare standardizate, fiecare din cele
noud parti utilizeazd, la nivelul parametrilor melodico-
ritmici, tehnici de modelare sonicd din arsenalul
contemporan (inclusiv zgomote), asamblate cu grija intr-
un traseu structural ce emana o acumulare emotionala
care surprinde prin originalitate.

In dupd amiaza zilei de 25 mai, intentia
compozitorului japonez de a condensa o intreaga
orchestrd - cu formatia corald adiacenta - intr-un
trombon solo s-a materializat, prin intermediul glasului
particularizat al instrumentului lui Barrie Webb din sala
Auditorium a Universitatii Nationale de Muzicd, intr-un
demers revelator ca substantd dramatica, teatralitatea
actului interpretativ completand cu madiestrie imaginea
complex3 a partiturii. Incercand si-si depaseascd propria
conditie solisticd, trombonistul englez a oferit
auditoriului o versiune plind de fortd asupra lucrdrii,
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metamorfozand-o intr-o veritabild provocare pentru
virtuozii acestei surse instrumentale care vor fi tentati,
de-acum inainte, sd si-o introducd in propriul repertoriu
de concert.

Loredana BALTAZAR
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SIMN 2016 sub semnul polaritatilor
Yin-Yang, Vid-Plin, Cer-(Om)-Pamant
(I11)

Adnotdri pe marginea
operei de camera
In trup de Diana Rotaru.

Propensiunea Dianei Rotaru cdtre polisemia
miturilor, nu s-a oprit la spectacolele multimedia
Tcarynth 2011 (2011) si SerpenS (2012). In 27 Mai 2016,
publicul numeros, curios si nerdabdator sa ia contact cu
noul ,produs” al imaginatiei si
talentului sdu deja probate, de a
sonoriza si vizualiza chintesenta unor
concepte, a asistat la prezentarea, in
concert, in Studioul de Opera si
Multimedia al UNMB, a operei de
camerd cu titlu incitant: In trup. Pe
langa intuitia incontestabild cu care isi
alege exact acele subiecte susceptibile
de a fi tratate din perspectiva inter- si
metatextuald, Diana Rotaru poseda si
un instinct salutar in selectarea acelor
colaboratori capabili sd transmita, |
nealterat, intentiile sale componistice. |
La punerea in scena a noii partituri au
contribuit ansamblul SonoMania -
Valentin Ghita (oboi, corn englez),
Mihai Pintenaru (clarinet), Raluca
Stratulat (vioara), Tamara Dica (viold),
Eugen-Bogdan Popa (violoncel), Eliza
Puchianu (pian), Alexandru Stroe
(percutie) -, al cdrei director artistic este si pe care 1-a si
dirijat in seara de 27 Mai, sopranele Irina Ungureanu si
Veronica Anusca (Hamlet, respectiv Ofelia),
dansatoarele Smaranda Gabudeanu (Corpul/Umbra lui
Hamlet) si Cristina Lilienfeld (Corpul/Umbra Ofeliei),
scenografa Anca Albani, impreund cu asistenta ei, Tara
Dobrovolschi, proiectantii video Serioja Bocsok si Alina
Usurelu si responsabilul de lumini Michael Eigemann.
Am lasat la sfarsit poate cea mai recentd si valoroasa
»achizitie” a SonoManiei, in persoana scriitorului si
poetului Ciprian Madcesaru. Principala calitate a
libretului pe care-1 semneazd este subtilitatea abordarii
unui subiect atdt de delicat precum cel a
cdutdrii/stabilirii identitatii de sine a individului
timpurilor noastre. Caci nu e deloc usor sd pui in pagind,
intr-o forma atragatoare, accesibild, metaforicd, un
concept psihanalitic de complexitatea celui ilustrat de
cuplul animus-anima, in genere dificil de priceput, chiar
si dacd revii de mai multe ori asupra explicatiilor
stiintifice!; si, totul, in versuri ritmate, cadentate, ,in
spiritul” dramelor shakespeariene, dat fiind ca
personajele sunt Hamlet si Ofelia - o altd optiune
perspicace de a ilustra un cuplu ideatic, abstract, printr-
un cuplu real, concret, din drama omonimd a lui

Shakespeare, cdreia-i datoram o intrebare existentiala
fundamentala: a fi, sau a nu fi?. - , Cine-ar putea pricepe/Ci-
n oglindirea mea/Eu nu vad trupul meu,/Ci trupul altcuiva?!”
- rostesc, la unison, cei doi eroi, ambii interpretati de
doud soprane. Metoda imi aminteste in special de
procedeul utilizat de Héndel, atunci cand a incredintat
vocii de soprand (anima) rolul lui Acis si vocii de alto
(animus) rolul Galateei, in Cantata dramaticad Aci-Galatea-
Polifemo, devansand astfel, cu mai bine de un secol,
cercetdrile jungiene! Dupd cum, inainte de a fi studiata si
indelung analizata de cdtre C. G. Jung ca , pereche de
contrarii” - anima comportandu-se ca ,amprentd
masculind” in inconstientul feminin, iar animus ca ,, Logos
patern”, corespunzdtor , Erosului matern” - acelasi tip
de relatie arhetipala va fi fost anticipat, cu multe secole

i. de Chr., in filosofia Chinei antice, intruchipatd de
relatia Munte-Mare (Yang-Yin), doud elemente pe care va
miza si Jung in teoriile sale, apa ca echivalent al
inconstientului, a ,non-eului” resimtit ca atare de ambele
entitdti, iar Muntele ca echivalent al ascensiunii lor
spirituale. ,, Marea isi poate insusi firea Muntelui. Muntele e
Mare, Marea e Munte. Muntele si Marea cunosc adevirul
perceptiei mele” . Si, , totul si toate se afld in Om”.
Multitudinea simbolurilor si a legdturilor dintre
ele - ,cerb, coarne (semn al masculinititii), padure si lac
(simboluri ale subconstientului), dualitatea
lumind/intuneric” (ascensiune, viata-decddere, moarte),
oglindi (reflectare a adevdrului ascuns (Ombra) despre sine)
- se regasesc in textul scris (,meditatie poetico-
suprarealistd”) si in textul muzical intr-o concentrare
contextuald menitd sd codifice si in acelasi timp sa
decripteze metamorfozarile arhetipale ale Sinelui. Vocile
sopranelor, dublate de meditatiile , Umbrelor” acestora,
trec de la nedumerire - ,,..numele acesta,/Desi strdin nu-
mi pare,/Nu e al meu, nu-i chiar deloc./Ca o stafie eu
locuiesc in Hamlet” si, ,Cine m-a-ntemnitat in trupul dsta
de fecioarda [Ofelia]/A vrut, probabil, doar sa se
razbune” -, la dezamdgire - ,...cat std-n puterea lui [a
gandului] sa inteleaga cine suntem?”. (...)./ Metamorfoza e
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in noi nehotdrata” -, disperare - ,nu am stiut/ca-n trup
nu se ascunde-nfdtisarea/Noastra din oglinddi./Nu pot
trai asa./Un foc ma mistuie intr-una” - si la asumarea
constientd a ,ambiguitatii lor identitare”: , Nu mai e loc de
lasitate, nu mai e loc/De cel ce nu-s,/ Nu intelegeti nici
acum?!/ Nu e uluitor/ Sa-ti vezi faptura, desi nu-i/ Apd sau
oglindd-n fata ta?/Cici tu, Ofelia, esti el /lar Hamlet, tu esti
ea...”.

Cu o precizie exemplard in urmarirea traseelor
plurisemantice ale textului, pentru a le face cat mai
inteligibile, Diana Rotaru foloseste o gama la fel de
ampla de tehnici, agogici, expresii muzicale. Nelinistea,
dubiile celor doi sunt subliniate initial de pasaje vocale
nesemantice intrerupte, cu efecte similare celor ale doinei
“cunoduri” sau, cum ar spune, Grigore Lese, doinei “de
grumaz”, ori poate chiar cu frullato-ul monteverdian,
care se transformd in bocet pe un fond orchestral
eterofonic din ce in ce mai agitat, pana atinge
dramatismul acut, pe méasurd ce sopranele se afunda in
intunericul padurii (in confuzie), coplesite de greutatea
insuportabila a trupului. Din acel moment, se
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declanseaza un fel de dans salbatic, primitiv, cu ritmuri
aksace, al orchestrei si oboiului, ulterior al clarinetului si
fagotului, in secvente repetitive aidoma Bolero-ului
ravelian sau Ritualului priméaverii. Lamento-ul revine in
dialogul cu intentii contrapunctice, al personajelor, care
se intreabda resemnate: “Cine-ar putea pricepe/Ci-n
oglindirea mea/Vad trupul altcuiva?”, pentru a reapdrea
spre final, ca o tanguire dubitativd comuna: “De ce-I (o)
privesc si-mi pare cd sunt eu?”. Pianul, clopoteii, trianglul
sparg tensiunea printr-un “rondo” instrumental liric,
delicat, ca o iluminare ce se revarsa in secventele
cantabile, bogat ornamentate, cu fiorituri primavaratice,
de cantec popular, ale lui Hamlet. Imediat insd, vocile se
agitd, cuvintele capatd caracteristicile sprichgesang-ului,
ritmurile devin entropice, diabolizante, cu inserturi de
rap, conform indicatiei regizorale a compozitoarei, intr-
o succesiune alienantda de “schimbdri ale

dispozitiei/ personalitdtii”, concomitent cu accentuarea
revoltei impotriva conditiei lor umane precare: “Printre
muschi incordati md strecor nevizutd” (...). “Vom avea o
carcerd numai a noastrd.,/ Ne vom devora cu cele mai bune
intentii...”. Constientizarea dualitatii, neputinta de-a mai
trdi in aproximatii ii destabilizeaza psihic, ducandu-i pe
culmile disperarii: “Suntem la fel si-atat de diferiti”! (...)./
“larna ne-a golit drumurile,/ nici mintea, nici inimile nu mai
au memorie...”(...). “Si tremur, nu stiu ce m-asteapta”.
Treptat, intregul amalgam de trdiri si nelinisti
evolueazd intr-un crescendo cu bifurcatii ritmico-
timbrale si iz modal-doinit, cu destinderi si salturi de
sunete tdioase comparabile cu lama unei constiinte
razvrdtite si totusi acceptandu-si resemnata echivocul
conditiei umane, pe ritmuri de tango: “ Vom merge-n viata
impreund/ Vom fi asa cum n-am putut sa fim” (...)." Nu imi
mai trebuie/ un trup atdt de slab,/Trdiesc acum in trupul tiu
puternic,/ Nu voi mai fi supusa nimanui”. In momentul
acestui transfer alchimic, cand cele doua ,imagini ale
sufletului”, animus-anima/Yang-Yin si-au armonizat
contrariile, depasindu-si limitele Sinelui, ca sa atinga
Nirvana (in fapt, sectiunea in
care a fost inclusa opera),
orchestra intoneaza o suita de
arpegieri arborescente, incisive
terminand in acut, cu sonoritati
ascutite, ca de fierdstrau -

ultime zvAacniri ale
inconstientului.
A fost un spectacol

acaparant, cu voci de o calitate
fara cusur, facute parca pentru
a atinge intangibilul, adica
pentru a da formd sonora
diadei masculin-feminin sau
“arhetipului perechii”. Pe langa
ambitusul prodigios, parcurs cu
lejeritate  uimitoare, Irina
Ungureanu si Veronica Anusca
dispun si de insusiri actoricesti
remarcate in toate aparitiile lor
alaturi de ansamblul
SonoMania. in afara pretioasei
descoperiri a lui Ciprian Macesaru, opera de camer3 In
trup a relevat si aptitudinile dirijorale certe ale Dianei
Rotaru. Cu gesturi simple, dar de o exactitate
matematicd, sigura pe sine si pe fiecare detaliu al
partiturii, Diana a dat un plus de autenticitate propriei
creatii. Ma aldtur celor care-i sugereaza sa persevereze.

Despina PETECEL THEODORU

Nosferatu -
O simfonie a groazei
Editia a XXVI-a a Sdaptdmanii Internationale a

Muzicii Noi, 2016, a propus, printre concertele simfonice
sau de camerd, citeva momente nu foarte des intalnite
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in alte editii de festival, de pildda muzica pentru filmul
mut Nosferatu (1922) de Friedrich Wilhelm Murnau,
compusd de Violeta Dinescu. Publicul participant la
evenimentul din 28 mai, la Studioul de Operd si
Multimedia al UNMB, a urmadrit prima adaptare
cinematograficd a renumitului roman Dracula scris de
Bram Stoker, care descrie povestea contelui Orlok, un
vampir, si a unei tinere fete, Ellen.

Cu mici schimbari ale evenimentelor descrise in
roman fatd de cele din film, actiunea incepe cu frumoasa
Ellen si cu sotul acesteia, Hutter, locuitori ai unei zone
germane fictive, Wisborg. Lui Hutter, un agent imobiliar,
i se promite o vanzare in adancurile transilvane ale
Carpatilor, la resedinta contelui Orlok. Fara sa ia seama
la avertizarile sidtenilor din satele roménesti, Hutter
cdldtoreste la castelul lui Orlok, unde va descoperi in
curand identitatea acestuia. Speriat, bdrbatul se
consoleaza cu poza sotiei sale, poza ce ajunge pe mana
vampirului si ii declanseaza dragostea arzatoare pentru
Ellen; Hutter evadeazd, insd Orlok il urmadireste in
caldtoria sa spre casd si provoacd nenorociri tuturor
oamenilor din preajma lui Hutter, chiar si in satul natal
al sotilor, unde decesele nu continua sa se opreasca.
Cunoscand legenda prea bine, Ellen se sacrificd ca jertfa
pentru Orlok, cu dorinta de a-si scapa satul; filmul se
termind tragic, cu moartea lui Ellen si a lui Orlok,
lasandu-1 pe Hutter sa-si jeleasca mult iubita sotie.

Partea muzicala a revenit trio-ului Contraste, un
ansamblu ce desfdsoara o activitate intensa in domeniul
mugzicii noi, urmdrind in special promovarea muzicii
romanesti, atat in Romania, cat si in strainatate. Cei trei
muzicieni, membrii fondatori inca din 1986, lon Bogdan
Stefdnescu (flaute), Doru Roman (percutie) si Sorin
Petrescu (claviaturi) au redat sonor, pe parcursul a mai
mult de 90 de minute, evenimentele misterioase si
palpitante ale filmului lui Murnau. Un lucru deloc usor!
Filmul, care a mizat pe tot parcursul sau pe dramatismul
obsesiei vampirului Nosferatu, necesita, in permanenta,

nContraste

o mare atentie asupra desfdsurdrii evenimentelor. Astfel
cd, momente precum nechezatul calului, aparitia socanta
a lui Nosferatu din sicriu sau groaza intiparita pe fata

satenilor au solicitat sincronizdri spontane si expresive
ale membrilor trio-ului. Si tocmai de aceea evenimentul
a fost un succes: muzica si actiunea filmului s-au aflat,
intodeauna, intr-o stransa legdturd, astfel ca publicul a
uitat, pesemne, cd urmadreste un film mut, iar muzica este
cantatd live, ca in traditia originara, de acum un secol.
Tehnicile de micro- si macrostructurare vizuala
folosite de Murnau, naratiunea cinematografica ce
poseda o dimensiune muzicald evidentd, cat si limbajul
sdu dramatic - toate aceste aspecte au trebuit luate in
considerare de Violeta Dinescu atunci cand s-a dedicat
scrierii muzicii pentru aceastd ecranizare. Cdci insusi
subtitlul filmului lui Murnau, O simfonie a groazei (Eine
Symphonie des Grauens) aratd legatura inseparabild,
gandita chiar de regizor in anul 1922, dintre muzica si
desfdsurarea actiunii. lar strigatul de moarte al lui
Nosferatu de la final, cdnd acesta isi dd seama de puterea
incontestabild a sacrificiului uman, a rdmas, cu
sigurantd, ca un motto al intregului film: binele invinge
intotdeauna!
Desiela TATARU

SIMN 2016 sub semnul polaritatilor
Yin-Yang, Vid-Plin, Cer-(Om)-Pamant
(IV)

Reflectii despre concertul
Ansamblului
,Profil-Sinfonietta”

Datoritd atmosferei preponderent onirice,
transcendentale a pieselor inscrise pe afis, concertul de
inchidere al SIMN sustinut in 29 Mai, in Sala ,,George
Enescu” a UNMB, de catre Ansamblul ,Profil-
Sinfonietta”, dirijat de Tiberiu Soare, are o
legatura directa cu Nirvana - categoria in care
a si fost plasat. Dacd luam insa in consideratie
multitudinea referintelor transtextuale la care
fac apel compozitorii, si care presupun
permanenta revenire la unele surse ancestrale,
concertul are si datele necesare incadrarii lui
in categoria Ulysses.

Interesat de efectele spectrale obtinute
prin procesarea sunetelor cu ajutorul
mediului electronic, Calin Ioachimescu a
folosit frecvent procedeul in lucrdrile sale fie
cd a fost vorba despre Tempo 80, despre
Palindrom/7,  Celliphonia, Spectral ~Music,
Concertul pentru flaut si orchestrd etc., sau
despre Oratio II. Datata 1982, piesa e
construitd din , diferite spectre de armonice”
pigmentate cu inflexiuni modale emise de
suflatori, in combinatie cu sonoritati
percusive, a cdror inldntuire genereaza pedale
prelungite, redate initial de mediul electronic, peste care
se suprapun apoi, live, semnale de bucium, reminiscente
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de colinde, crampeie eterofonice bazate pe rezonanta
naturald a sunetelor. Supraetajarea acestor structuri
arhetipale, politimbrale, exuberante, multicolore, arar
intrerupte de asperitatea primitiva a ritmurilor de tobe
curbeaza si extinde spatialitatea muzicii inspre orizontul
ceremonial al oratiei, acolo unde interventia clopotelor,
sufldtorilor, percutiei instaureaza echilibrul si armonia
aurorald ale fiintei, cu sine si cu natura inconjurdtoare.

,Imboldul” care a stat la baza conceperii piesei
Das drvores II (Despre arbori II), a compozitorului brazilian
Chico Mello, a fost, dupd cum insusi madrturiseste,
personalitatea copacilor, cu , verticalitatea lor linistitd, cu
aparenta lor independentd, cu modul lor de a se dilata
si contracta, cu spatiul intermediar pe care-l fac
perceptibil...”. De aici, o muzica luxuriantd, alcdtuita din
ritmuri eterogene, de dans popular brazilian, de jazz, de
clapping music, omogene, intermitente, circulare,
concentrice... Fiecare motiv sau formuld ritmicd se
transforma intr-un nou incipit, cu suspensii algoritmice
care fragmenteazd continuitatea unisonului din final,
formand niste spatii vidate prin care ochiul celui catarat
intr-un copac, de pildd, se poate reflecta in imensa
oglinda a Cerului, si totodata poate auzi si intrezari,
printre frunze si crengi, clipocitul sau curgerea lineard a
apei unui rau. Sensibilitatea lui Chico Mello
inregistreazd, asadar, cu find acuitate, fiecare freamat,
fiecare modificare, fiecare respiratie a arborilor pe care-
i simte ca pe niste fiinte vii, apropiate. Omul e surprins
din nou intre Pamant si Cer.

protuberante contrapunctice, s zicem, sau dramatizarea
traseelor cantabile, ce sfarteca uneori interioritatea
meditatiei sunt anihilate de timbrul nostalgic, dar
luminos al suflitorilor, ca si de elanurile visdtoare ale
viorii soliste ce determind, in final, replici in canon ale
celorlalte instrumente, pentru a reinstaura, in nota
pastorald, simplitatea si puritatea melodiei initiale.

Am ldsat la sfarsit consideratiile despre prima
auditie absolutd a lui Octavian Nemescu, cu titlu quasi
dadaist (!), Muzica etajelor I, 11, III, a minutelor 17-40 ale
unei ore fatale, tocmai pentru insolitul acestei noi
partituri. Cu toate cd eram obisnuiti cu extravagantele
denominative si conceptuale ale creatiilor sale, de data
aceasta Octavian Nemescu si-a expus latura ludica a
personalitatii. Structura de rezistentd a piesei este
imaginata de cdtre compozitor ca o , piramida cu varful
in sus si cu 7 niveluri (etaje)”, al carei interior e ,, destinat
cantarii” unei ,Muzici de Atitudine”, as spune dupa
principiul solve e coagula inversat - coagula e solve. Caci
corpus-ul muzicii se naste, pare-se, dintr-un vid, prin
constituirea (coagula) treptatd a ansamblului din
instrumentistii care intra pe podium, pe rind, pe fondul
electronic intesat cu multiple cadente consonante,
unisonuri, armonice naturale, trisonuri ce se intercaleazi
intre o aparitie si alta a acestora. Prin imbogdtirea cu
straniile vocalize acute ale inegalabilei soprane Veronica
Anusca si cu armoniile ansamblului complet - situat la
,Parterul” Piramidei - fondul electronic se estompeaza,
iar orchestra atinge intensitdti extreme, supraomenesti,

ce forteaza limitele sunetului odata

Compozitorul israelian Yinam Leef si-a ales ca
sursa de inspiratie pentru piesa Impro’s Imprint
(Amprenta improvizatiilor) lucrarea lui Béla Bartok, Opt
improvizatii pe cantece tarinesti maghiare, op. 20, un fel de
parafraza la parafraza, intrucat ,aceste opt miniaturi
sunt ele insele parafraze ale melodiilor originale”. Yinam
Leef considera ,acest proces” paratextual, ca pe un
,simbol al dezvoltdrii muzicale, bazat pe dualitatea dintre
cautarea raddcinilor si nevoia/dorinta de reinnoire”. Desi
caracterul dansurilor taranesti este, inerent, unul ritmat,
dinamic, accentuat, ,, parafraza” muzicald se desfdsoara
intr-o atmosfera meditativa, de consonantd deplina, ce
poartd amprenta specificul modal bartékian. Sporadicele

ajuns la ultimul Etaj, ,al Detasarii si
Desprinderii”. Culminatia, iesirea din
sine, coincide brusc cu declansarea
regresiei temporale - durata secventelor
muzicale se micsoreaza -, dar si cu
dizolvarea (solve) ansamblului orchestral,
prin retragerea instrumentistilor, unul
cate unul, la fel cum s-au grupat la
inceput, urmand parcd exemplul
Simfoniei lui Haydn, ,Despartirea”.
Disparitia in culise ori rdspandirea lor
printre auditori, permit mediului
electronic sd revind in prim-plan,
invadand spatiul cu secvente de
amploare simfonica in care mentinerea
la maximum a tensiunii pare sa
semnifice insdsi ratiunea de a fi a
compozitorului. In felul acesta e marcata trecerea de la
Etajul superior catre Parter, la reluarea lucidd a
contactului cu PAmantul. Pe masura ce li se diminueaza
numadrul, instrumentistii rdmasi reafirma consonanta, in
texturi din ce in ce mai rarefiate, pana cand violoncelul
si mediul electronic (realul si virtualul) abia daca se mai
disting, creand senzatia iluziei temporale.

Membrii  ansamblului  ,Profil-Sinfonietta”,
impreund cu dirijorul Tiberiu Soare, si-au dat, pentru a
cata oard?, mdsura excelentei in intelegerea empatica,
asimilarea si comunicarea talcurilor polisemantice ale
muzicii contemporane.

Despina PETECEL THEODORU
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MATRIX — Dincolo de limitele naturii

Matrix e apostolul unei lumi postumane.
El moduleaza faptura umana si o ridica la putere hi-tech.
Sinergia biotehnologica se intinde de la improvizatia libera la algoritmul perfect.
Eutopia MATRIX este deschisa spre Apocalipsa.

Matthias Ziegler si
flautul-orchestra

Organizat in colaborare cu Pro Helvetia, recitalul
flautistului Matthias Ziegler din 23 mai a conturat in fata
unui auditoriu familiarizat, in fapt, cu provocdrile
muzicii contemporane, portretul unui artist de un
desavarsit profesionalism, un muzician complet -
instrumentist, compozitor si profesor - de o debordanta
inventivitate. Modul sdu de comunicare cu publicul este
explicit si bogat in nuante expresive, cald si firesc,
punand in valoare permanenta preocupare de a-si
redescoperi propriul instrument, de
a-i revela resurse coloristice
nebanuite, remarcabil contextuate la
nivelul unui repertoriu deosebit de
dificil ca abordare tehnica.

Am ascultat cu acest prilej, in
sala Auditorium a Universitatii
Nationale de Muzicd, lucrdri
semnate de Toshio Hosokawa si
Heinz Holliger, dar si creatii proprii
ale flautistului elvetian,
invesmantate intr-o prospetime a
adresdrii absolut captivantd care a
focalizat interesul tuturor celor
prezenti. Ceea ce ar fi putut ramane
un veritabil catalog efectologic,
capabil sd entuziasmeze doar pe
iubitorii de experimente fonice
(microintervale, sunete glissate,
soptite, fluierate, “fantomatice”/
”ghost” sounds, eoliene, frullato, Slap Tongue, flajeolete,
multifonice, atacul percutant asupra tastelor, sunete
emise vocal si instrumental concomitent, efecte de
trompetd si de alte instrumente de suflat, respiratie
continud etc.) s-a metamorfozat intr-un discurs sonor
atractiv pentru toate gradele de perceptie, traversand cu
versatilitate granitele dintre muzica traditionald,
canoanele stilului clasic, spectrul complex al genurilor
muzicii contemporane si al orientdrilor jazzistice
(suficient de variate si acestea din urmd, in stransa
dependenta fata de locul si timpul in care au aparut).

Vorbind despre piesa lui Toshio Hosokawa,
Vertical Song, Matthias Ziegler aducea in discutie ideea
din spatele unei muzici verticale: “orice melodie pe care
0 cantdm are rdddcini care sunt conectate la diverse
niveluri - la cel armonic, la cel al indltimilor formand
colaje sonice, ori chiar la istoria culturald a unei tari prin
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diferite pattern-uri, rezultanta fiind un amestec al acestor
melodii cu referinte ce trimit la diferitele stadii ale
muzicii; totodatd, muzica japoneza reprezintd o
caligrafie de linii ondulate, miscdri si gesturi” cu o
ornamenticd specificd, ce se intrepatrund fluid cu cele
enuntate anterior pentru a da nastere unor secvente
evolutive, cu o dinamici aparte. In versiunea flautistului
elvetian, cadentele iau forma unor soapte melodice cu
aspect poematic, rapiditatea expunerii alternative a
tuturor acestor structuri sonore in diferitele registre ale
flautului demonstrand ca Matthias Ziegler este deja un
maestru al tehnicilor de interpretare contemporana.
Lied-ul pentru flaut solo al lui Heinz Holliger, scris
in 1971, marcheazd, de asemenea, preocuparea autorului

pentru extremele tehnicii instrumentale; spre deosebire
insd de prima piesa, aici accentele tensionale sunt mult
mai puternice atingand chiar limite fizice in registrul
grav si provocand metamorfoze timbrale esentiale (unul
din cele mai penetrante momente fiind investirea
flautului cu senzualitatea culorii altei surse
instrumentale: cornul englez!), totul ipostaziat intr-un
ritm ce amplifica forta de expresie a traseului melodic.
Prima dintre lucrdrile apartinand lui Matthias
Ziegler, Ave Kingma pentru flaut alto, dedicata celei care
i-a construit flautele sale personalizate - olandeza Eva
Kingma, urmadreste un parcurs transformational care
uneste paradigme culturale din universuri diferite:
parcursuri melodice rubato cu iz arhaic asupra cadrora se
aplicd “tratamente” efectologice, pendularea rafinata
intre modal si tonal dand nastere unei enclave expresive
de o profunda sensibilitate; este momentul in care, din
instrument monodic, flautul lui Matthias Ziegler
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dezvolta nebanuite capacitati polifonice, amplificandu-
si, totodatd, potentialul structural narativ.

Stop n” Go si Contrabasics pentru flaut bas si
respectiv, contrabas, promovand velocitatea miscarii dar
si explorarea permanentd a resurselor tehnice proprii
acestor doud prototipuri instrumentale, valorificate prin
utilizarea lor live electronics, i-au facilitat compozitorului-
interpret justificarea verbald a propriilor cautari: “E o
intreaga orchestra in aceste instrumente. Cand studiez
la ele, cred ca e foarte interesant sd se auda ce se petrece
in spatele acestor sonoritdti simple, asa c-am inceput sa
pun microfoane induntrul instrumentului care sunt
mixate cu ajutorul pedalei de control a volumului, prin
amplificare obtinandu-se un efect special superior, mai
penetrant. Ceea ce fac eu e sd ma uit cu lupa in adancul
instrumentului. Spun asta pentru cd sunt oameni care
zic: ce treaba grozava faci cu sintetizatorul, de fapt fiind
vorba doar de un produs natural al interiorului
instrumentului.”

Si ijata cd beneficiul exploatdrii unor surse
instrumentale de asemenea calibru s-a putut extinde si
asupra recontextudrii unor partituri apartinand
veacurilor trecute, precum Trattado de Glosas al lui Diego
Ortiz, o colectie de miniaturi renascentiste, care au tentat
solistul sda se pozitioneze timbral undeva intre
didgeridoo si viola da gamba. In acest sens, prin
Recercada Primera, Matthias Ziegler a reevaluat, peste
secole - in versiunea flautului contrabas - ideea de
organum.

Ultimele doud lucrdri din program, La Rusna
pentru flaut bas si flaut alto si Maschad pentru flaut bas
au purtat auditoriul dincolo de granita cu Orientul. In
primul caz deasupra isonului (in cadrul caruia vocea
intra in comuniune perfectd cu sunetele grave ale
flautului bas), prelungit electronic, s-au derulat

inflexiunile continue ale flautului alto, care aminteau de
cdldura tonului traditionalului duduk armean; in
Maschad, aspectul dinamicului traseu sustinut de catre
flautul bas a inclinat balanta cdtre virtuozitatea
coagularii unui ansamblu de sonoritati repetitive rapide,

asemanadtoare tipologiei tambalului (denumit, in nord-
estul Iranului, santoor), ritmizate cu precizia unui ceas.

In loc de bis s-a aflat o sugestivs improvizatie la
flautul contrabas, cu alurd jazzistica, controlata in
limitele unui esafodaj ingenios construit pe baza tuturor
paramentrilor fonici.

Concluzionand, as plasa acest inedit - cel putin
pentru publicul din Romania - recital de flaut(e) in
categoria evenimentelor remarcabile, nu doar din cadrul
Sdptamanii Internationale a Muzicii Noi, ci chiar la
nivelul intregii stagiuni autohtone de concerte, as spune
nu neapdrat datoritd gradului sau de noutate in
domeniul aplicabilitdtii experimentelor sonice cat, mai
ales, pentru atractivitatea formei in care aceste
experimente au fost puse in lumind, situdnd muzica in
postura unei arte vii, in perpetud comuniune cu publicul
tuturor orizonturilor culturale pe care, cu egala
disponibilitate si emotie artistica, le reprezinta.

Loredana BALTAZAR

Visual-Electro-Game
(VisEleGam) -
un spectacol multimedia in
cadrul SIMN 2016

In data de 24 mai 2016, ora 19.00, la Studioul de
Operd si Multimedia al UNMB a fost pusad in scend o
noud productie a Centrului de Muzica electroacustica si
Multimedia UNMB, de aceasta data in colaborare cu
Ansamblul de percutie GAME, condus magistral de
Alexandru Matei. Programul a cuprins cinci lucrari
pentru percutie, live
electronics si  video,
special create pentru
acest eveniment.

A devenit deja o
obisnuinta ca in
spectacolele realizate la
CMeM sd avem de a
face cu configuratii
scenice inedite. De
aceastd datd, in fata
spectatorilor s-a
desfdsurat un arsenal
masiv de patru grupe de
percutie sub comanda
tot atator instrumentisti,
in spatele lor aflandu-se
un ecran urias pe care
erau proiectate imagini
urbane preinregistrate,
mixate cu cadre preluate in timp real de patru camere
video, sub comanda artistului vizual Alexandu Patatics.
Acesta a propus un mediu audio-vizual performativ
realizat pentru integrarea lucrdrilor muzicale in
contextul scenografic al concertului.
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Ambientul multimedia a fost intregit cu doua
boxe aflate in spatele spectatorilor si care infuzau
elemente acustice preluate cu opt microfoane de pe scena
si redate, procesat, prin intermediul unor algoritmi de
spatializare a sunetului realizati de Catalin Cretu,
incluzand publicul in interiorul unui triunghi sonor

Interpreti si compozitori
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magic. Inginerul de sunet Dan Alexandru si maestrul de
lumini Dan Bujor si-au adus si ei aportul specific la
desavarsirea actului artistic sincretic.

Asa cum au convenit de la debutul proiectului
protagonistii, lucrdrile s-au integrat intr-un concept
unitar, avand la baza configuratia instrumentala cvasi-
identicd a pieselor si atmosfera propusa de artistul
vizual, fiecare compozitie constituind o altd perspectiva
asupra intregului.

Compozitia Adinei Sibianu, Untuned Patterns
aduce in prim plan cateva fragmente tematice care au
lungimi diferite, de la 2-3 timpi, pand la cateva mdsuri
(in ostinato). Structuri sonore asemadndtoare sunt
suprapuse partial sau total si desfasurate in timp in mod
diferit. Din aceste imbinari rezulta variatiuni simultane
ale acelorasi texturi ritmice, ,,condimentate” si delimitate
cu/de aparitii ale unor semnale sonore (sunete singulare,
prelucrate in timp real cu ajutorul computerului).

Lucrarea Mishiba compusa de Mihai
Mainiceanu, inspiratd de ,Arhitectul” lui Mircea
Cartdrescu, era "o muzica pe care n-o mai ascultai cu
urechile, ci cu toata pielea deodatd, care-ti umplea
canalele venelor de ecouri, cu care iti intra in rezonanta
structura osoasd. Ajunsa la creier, la portile sufletului, ca
0 dozd de mescalind sau ca un dulce pdianjen care-si
injecteazd in corpul victimei enzimele dizolvante, aceasta
muzicd se substituia sufletului si, asemenea unui
homuncul perfid, prelua in maini ferme haturile
trupului.”

Hypernova lui Mihai Murariu se referd la
colapsul unei stele supermasive aflata la sfarsitul ciclului
sdu de viatd. Patru percutionisti - patru dimensiuni ale
continuumului spatiu-timp, distorsionate datorita

aparitiei unei “gauri negre”, intr-o reprezentare aproape
graficd a unuia dintre cele mai violente evenimente din
universul cunoscut.

Lucrarea Stone’s Yearning a lui Sebastian
Androne a pus accentul pe gestul macroscopic si pe
aleatorismul controlat, titlul reflectdind anumite cadre
din video-ul propus, in care
anumite structuri de beton, sub
0 anumitd perspectivd, apdreau
ca niste megaliti incdrcati de
timp si intelepciune.

In Fragmentarium,
,Intre semnale precise recreem
permanent lumea, amestecam
aleator cioburi de memorie
acustic-vizuala, compunem
texturi de forme, culoare, de
sunet si zgomot strabatand
virtual teritorii urbane, felii de
oniric incarnat cotidian, un colaj
contrastant teluric - acvatic -
aerian, amalgamam fragmente
de viatd si vis, sundm realitatea
pe membrane, metale si lemne”
(Catalin Cretu).

Cinci viziuni
componistice diferite puse in
valoare prin intermediul unor interpretari muzicale de
exceptie, integrate intr-un spectacol multimedia original
si unificate prin intermediul noilor tehnologii.

De dat mai departe

Mi-a facut o deosebita placere sd revad Ansamblul
Partita Radicale la Bucuresti. Mi-era dor de tonusul lor,
de spiritul lor neconventional pe care l-am apreciat
intotdeauna si de coeziunea de grup a acestor muzicieni
creativi si experimentati - Ute Volker (acordeon), Karola
Pasquay (flaut), Ortrud Kegel (flaut), Gunda Gottschalk
(vioard), Thomas Beimel (viola).

Desi inainte de eveniment, ma intrebam daca
spatiul oferit de festivalul SIMN in Mediateca UNMB
este potrivit pentru ei, mi-am dat seama destul de rapid,
cd era exact ceea ce aveau nevoie pentru a oferi
publicului experienta sonord si de miscare pregatitd.
Pentru ca, lucrul cu “ruine acustice”, cu amprente,
resturi ale trecutului, si-a gasit locul potrivit intr-un
spatiu nou construit, un spatiu academic, auster, care
mie mi-a dat de la bun inceput senzatia de “aseptic”. O
datd in plus, oamenii puteau reflecta la importanta
contrastului si a tuturor elementelor pe care un artist si
le alege pentru un proiect: context, spatiu, ord, lumina si
toate conditiile exterioare care pot afecta, pot modela
perceptia. lar perceptia intregului este extrem de
importantd intr-o astfel de arta-experienta.

Traseul pe care Ansamblul Partita Radicale 1-a
propus spectatorilor a adus dinamism si interactivitate
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happeningului intitulat Ars Subtilior. Sincer, m-am indoit
cd eticheta happening e cea mai potrivita - pentru ca era
limpede ca existau multe lucruri stiute, controlate de
artisti in aceastd prezentare, dar, desigur, erau si altele
provocate pentru a “se intdmpla” prin alegerile
spectatorilor. Urmele sonore ldsate (inregistrate) in
diverse camere goale de pe etajul 3 al noii clddiri a
UNMB se transformau in exponate ale unui muzeu
sonor ce puteau fi vizitate in orice ordine, simultan cu
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Partita Radicale

desfasurarea live a “excursiei muzicale” pe coridor. Jocul
cu citatul prin cantare, inregistrare si redare cu ajutorul
reportofoanelor si transmiterea acestuia mai departe
intru indeplinirea functiei sale de “lucru de dat mai
departe”, au fost cu multd subtilitate si ingeniozitate
integrate, comentate, modelate de muzica improvizata
ce poartd in continuare marca recognoscibild a
Ansamblului Partita Radicale.

A fost un experiment care a dezmortit publicul,
facandu-l parte aproape activd din proiect. Felicitari
muzicienilor exceptionali ai acestui grup pe care l-am
regdsit proaspat - atat din punct de vedere al ideilor cat
si al realizarilor muzicale.

Irinel ANGHEL

Provocari conceptuale:
Instalatii sonore si Muzica
Video

Din nou sub semnul lui Matrix, al tentatiei
depadsirii limitelor naturii, seara de vineri 27 mai din
cadrul Sdptamanii Internationale a Muzicii Noi s-a
deschis sub auspiciile unei expozitii mobile de arta
sonord. Gazduitd in sala Aquarium a Universitatii
Nationale de Muzicd, evenimentul a beneficiat de
sprijinul Goethe-Institut, producdtor fiind Deutscher
Musikrat, iar curatori Stefan Fricke si Johannes
Sistermanns. Au expus: Jens Brand si Hans Koch

(Pastilllus - Der Klangsetzkasten), Roswitha von den
Driesch / Jens-Uwe Dyffort (Con Sord), Frauke Eckhardt
(KlangSurfer), Ulrich Eller (dreimal Tiiten), Rolf Julius (auf
dem Riicken), Christina Kubisch (standgefiiss mit stimme),
Tilman Kiuntzel (allegorie der schreibtischlampe), Franz
Martin Olbrisch (syphon) si Erwin Stache (Klangkdsten),
intreaga alaturare de obiecte reprezentand lucrari
individualizate ce pot interactiona unele cu altele in
madsura in care spectatorul, implicat interactiv atat vizual
cat si auditiv, le conferd - sau
nu - o viata proprie. In plus,
ideea de joc cu aceste obiecte
potential situate la granita
dintre arta plastica si muzica au
facilitat publicului (de orice
categorie de varsta ori sociala,
profesionist sau neprofesionist
in raport cu domeniul artistic)
contactul direct cu universul
creatiei, familiarizandu-1 cu
postura de co-autor simultan cu
cea de receptor al rezultantei
provenite din procesul
| modelarii fonice.

Situata intr-o incapere
aldturata, instalatia sonorad,
intitulatd de artistul plastic
Ciprian Ciuclea SIGNAL. 8
MINUTES AFTER. (2016) a
constat in prezentarea
produsului artistic propriu-zis si a relationdrii sale cu
perimetrul stiintific, pornind de la realizarea unei serii

Foto: Marius Vdjoaica
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de fotografii cu un telescop astronomic. Considerand ca
cele 8 minute pe care lumina Soarelui le parcurge pana
la noi creeaza instantaneu iluzia prezentului, Ciprian
Ciuclea a agezat doua difuzoare si doua monitoare in asa
fel incat sa obtind un moment de asteptare care poate fi
reprezentat in spatiu, interactiunea semnalului vizual cu
particulele din spatiu si atmosfera terestra
metamorfozandu-se intr-o secventa sonica ce
poseda si o certd dimensiune estetica.

One Minute Tribute: 9/11/2001 pentru
cvartet de percutie si fotografie animatd l-a
pozitionat pe dirijorul si compozitorul
Gheorghe Costinescu ca creator al unei
mixturi filmice concentrate intr-un unic
minut, combinand inregistrarea piesei pentru
ansamblu de percutie cu animatia instalatiei
sale intitulate Tribute in Light (fotografiatd de
Dan Nguyen). Realizatd, ca si precedenta
lucrare, tot in 2015, Tai-Chi on the Hudson a
adus in prim plan o altd suprapunere video-
fonicd dintre desenul fiecarei pozitii Yang
Long Form, exersata fizic de cdtre autor, si o
coloand sonora special compusda pentru
cvartet de coarde, in scopul de a contura o
corespondentd structurata ritmic intre pozitiile, miscarile
si spiritul acestei arte martiale.

Foto: Marius Vdjoaica

Conceput de compozitoarea Mihaela Vosganian
impreuna cu artistul vizual Mihai Cucu, ciclul integral
de 7 piese inspirate de teoria kabbalistica a Ciclurilor
Planetare Anuale - tipare cosmice care amprenteaza
energetic si informational viata noastra si a planetei -
urmeaza sd constituie un performance 3D accesibil in
spatii nonconventionale. Prima dintre aceste lucrari,
Saturnian - “Lord of the rings” - pentru mediu electronic
si foto/video design (reprezentatd, de asemenea, in seara

respectiva din parcursul festivalului) aduce in discutie
ciclul saturnian - al VII-lea cicluy, final, care se manifesta
la sfarsitul anului, legat de energia timpului, de legile
karmei (ale cauzei si efectului), dar si de puterea vointei,
stimuland accesul la credinta spirituald, capabila, prin
dezvoltarea propriei constiinte - in forma sa superioara
- de a restaura destinul si de a-1 acorda cu misiunea

divind personald. Saturn fiind guvernatorul lui 8 din
numerologie, piesa dureaza 8 minute si are o structura
circulars, iar cele 6 straturi fonice ale mediului electronic
(Saturn e a sasea planeta de la Soare), reprezinta
cumulari de obiecte sonore concepute de autoare
precum: “poaia de heliu”, “inele”, “uragane”, “blocaje”,
“Bija”, “Nume divine”, transfigurate vizual prin
intermediul imaginilor 3D, pentru a sugera un univers
mitic si ezoteric apt de a influenta starea de spirit a
publicului.

Poate nu neapdrat ganditd ca transcendere a
limitelor, ci mai degraba ca o punte intre lumi artistice
conexe, seara dedicatd juxtapunerii si totodata
suprapunerii tuturor acestor evenimente (care puteau fi
urmadrite simultan in spatiul anume departajat al salii
Aquarium) a trezit curiozitatea unui numadr neasteptat
de mare de vizitatori pentru ora nocturnad la care s-a
derulat, demonstrand nu doar interesul celor prezenti
pentru suita acestor demersuri conceptuale vizual-fonice
ci si impulsul ludic caracteristic fiecaruia dintre noi, care
ii prefiguram deja continuarea in urmatoarea editie a
Saptdmanii Internationale a Muzicii Noi.

Loredana BALTAZAR

Irinel Anghel & Friends
POSTUMANISM in Matrix-ul
SIMN

“Deranjul artistic temporar” din seara zilei de
sambatd, 28 mai 2016, din cadrul Saptamanii
Internationale a Muzicii Noi, poate fi privit ca un (recent)
manifest artistic si uman al artistei ne-incadrabile Irinel
Anghel - ea insdsi un personaj incomod pentru multi din

A%

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 5 ® Mai 2016

https://biblioteca-digitala.ro



SIMN 2016 - Pas cu pas

colegii sdi muzicieni care refuza altfel-ul, joaca, sarcasmul
ludic, niciodata acid din spectacolele sale. Spectacole
care intotdeauna deranjeazd, pe unii in sens negativ, pe
altii in sens pozitiv, pentru ca “ha(i)osul” extrem de
coerent, profund, polisemantic si gandit cu inteligenta
feroce pana la cel mai mic detaliu de cdtre autoare,
provoacd intrebdri, reactii, gdnduri, problematizarea
etichetelor si a conventiilor, degustarea kitsch-ului si, de
ce nu, zdmbete - dezmortirea grimaselor si a mastilor de
oameni seriosi. Temporarul sau efemeritatea este o alta
caracteristica constantd si asumatd a acestor spectacole,
indiferent de volumul de multe ori imens de munca
depus pentru realizarea lor. $i, trebuie neapdrat
mentionat, intotdeauna spectacolele concepute de Irinel
Anghel capata forma cu ajutorul celui mai important (si
de obicei neglijat) factor al creativitatii: prietenia. Bucuria
de a face ceva impreund cu oameni pe care ii simti
aproape de tine, uman si creativ.

Revenind la POSTUMANISM, acesta a fost
promovat, in stilul caracteristic autoarei, prin pastile
lansate online, franturi de citate, benzi desenate

Irinel Anghel
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imaginare ale caror personaje erau artistii implicati in
proiect, concepte cheie (“utopie sau distopie?”, “Ex
Machina”, “ce este realul?”, “retrofuturism in varianta
dreampunk”, etc.) care ofereau modalitati de descifrare
ale evenimentului din 28 mai, principala metoda fiind,
de fapt, pura participare, propriile filtre mentale si
senzoriale. POSTUMANISM s-a constituit, ca de obicei,
intr-o manifestare performativa interactiva, o serie de
trei trepte de iesire din “umanism”, care au avut loc la
Muzeul National “George Enescu”. La ora 21:00,
publicul a intrat pe poarta Palatului Cantacuzino
(etichetat sagalnic ca “Obiectiv venerabil”)., printre doua
“icoane moderne” (postere cu Benicio del Toro si Bjork),
dupd ce a trebuit sd faca o alegere intre o bomboana
albastra si una rosie - aluzie dubla la filmul “Matrix” (el
insusi o reinterpretare a lui “Alice in Tara Minunilor”)
si la tema “Matrix” a SIMN in care s-a incadrat
manifestarea. Indulciti, am pétruns in “Targul
vechiturilor civilizatiei umane”, un corn al abundentei

de rdmadsite ale lumii materiale, din garderoba personala
a autoarei: ventilator, cuier, peruci, haine, ghete, manusi
chirurgicale umflate, CD-uri, oua de Paste, cutii de
“Quanta” (!), scorpioni de plastic, televizor si multe
altele. Targul a fost acompaniat de un “concert la masa”
(cu care am rezonat mai putin), sustinut de Calin Torsan
- in pijama (saxofon), Victor Podeanu (chitara electrica)
si Traian Moldoveanu (trompetd), iar printre spectatori
roiau un acordeon rotativ (Bogdana Dima, in transa),
Sabina Ulubeanu cu un soundbox cu care prelucra
sunetele publicului si David Szederjessi la...orice. Nu
trebuie uitat un invitat special, Daniel Stancu, cu
instalatia performativa “Legdturi care consuma” - o
meditatie asupra hiperconexiunilor omului cu balastul
material din jurul sdu prin intermediul unor papiote-
clepsidre colorate prinse pe trupul autorului-performer.
Din pécate, avalansa informativa a facut sa se piarda din
profunzimea mesajului, si ma refer in mod special la
faptul ca Irinel Anghel, pe un tron intre cei doi lei ai
Muzeului (imbrdcati de nuntd) isi rupea metodic
propriile partituri. O renuntare la material, la creatia ca
obiect - fireste, act cu care un compozitor legat
ombilical de partiturd, cum sunt si eu, nu poate fi
de acord, insd un act extrem de puternic si
profund simbolic care ar fi meritat pus mult mai
mult in evidenta.

Amfitrionul Paul Dunca (despre a carui
carisma si talent se pot scrie tomuri intregi) ne-a
invitat apoi in Foyer-ul Muzeului, pentru a doua
treapta, “Viata netrditd si neamintita”, concert-
instalatie cu: Darie Nemes-Bota in rol de
om-masind - aparitie legatd la gurd, cu membrele
prelungindu-se in tuburi contorsionate si folosite
pe post de “instrumente de suflat”, Alexandru
Sima, cyborg cu papion care prelucra electronic cu
extrem rafinament sunetele emise de Darie si Paul
Dunca, captiv in cabluri negre, intr-un dans-
zbatere impresionant. Excelent moment, care ar
merita reluat si amplificat, in ciuda efemeritatii-
manifest.

Al treilea pas a fost facut, printre cabluri si
pe un fundal de mars funebru, in Aula Palatului
Cantacuzino, unde am intrat intr-o lume “Cu susul in
jos”: un ecran care proiecta invers tot ce se intampla pe
scend (Vasile Gherghel), o cadd, un chitarist cu spatele
la public (Bogdan Frigioiu), un Rufi (Marian Citu) de un
calm imperturbabil aldturi de ferocitatea dezlantuita a
lui Irinel Anghel (o aparitie dreampunk superba) si
David Szederjessi (baterie). Aceastd ultimd treapta a fost,
in fapt, un mini-concert No Apologize, trupd noise-
metal-drone constituitd recent, o descatusare de energie
acusticd a cdrei volum a fost putin prea mare pentru
spatiul Aulei. Finalul-surpriza (“The And”) a fost
sustinut numai de cdtre interpreti, pentru ei insisi, in
timp ce publicul a fost invitat in curtea Palatului. Un
final fard de final, o poarta deschisa cdtre noi franturi din
imaginatia impresionantd si provocatoare a lui Irinel
Anghel pe care asteptam cu sufletul la gurd sa le
descoperim - chiar si cei care pretind cd nu o fac.

Diana ROTARU
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La Festivalul SIMN
Muzica noua se deschide
publicului larg

O opera romaneasca semnificativa a repertoriului
muzical cameral al zilelor noastre, lucrare prezentata in
primad auditie la noi, de asemenea evolutia unui muzician
performer, un violist-solist ce inspird si electrizeaza
publicul, o formatie dinamica de percutionisti ce fac cinste
Universitatii bucurestene de muzica... Acesta a fost capul
de afis al primelor zile ale Festivalului SIMN, Saptdmana
Internationala a Muzicii Noi, manifestare de o extindere
remarcabild, eveniment aflat astdzi la cea de a XXVI-a
editie.

Opera camerald la care ma refer este Trio-ul op.87
pentru flaut, viold si harpd, de Dan Dediu, actualul
presedinte al SIMN, un opus consistent de naturd post-
impresionistd, scris cu un deceniu si jumatate in urma,
lucrare de un impresionant echilibru in ce priveste
constructia dar si tipologia expresiei. Autorul reia o
formuld cameral-instrumentald imaginatd de Claude

Sibianu, Mihai Murariu, Mihai Mdniceanu, Catalin Cretu,
Sebastian Androne. Sustinerea a venit inclusiv din partea
unei intregi echipe de inginerie tehnica si artistica, cea
care a asigurat procesarea sunetului, a imaginii a
luminilor, echipa din care au fdcut parte Alexandru
Patatics, Dan Bujor, Dan Alexandru...

Alte momente, alte argumente pentru imaginea
actualei editii a festivalului SIMN?

Am in vedere recitalul cameral voce-pian al sotilor
Bianca si Remus Manoleanu, un exemplu de ddruire in
zona acestui pretetios gen ce ingemdneaza cuvantul si
muzica sub semnul poeziei; recitalul a fost dedicat unor
creatori de la noi, maestrilor de azi si de ieri, maestrilor
Pascal Bentoiu, Ede Terényi, Theodor Grigoriu, Cornel
Tédranu.

Un interes aparte a suscitat evolutia formatiei
orchestrale Concerto a UNMB, ansamblu condus de
dirijorul, profesorul si compozitorul Bogdan Voda. Este
un veritabil laborator de actiune profesionalad privind
constituirea si sustinerea performantei in ansamblu. Pe
parcursul unui intreg program de muzicd roméneasca am
fost martorii confruntdrii tinerilor instrumentisti cu
nivelul creatiei maestrilor - am in vedere Simfonia I de

Debussy cu mai bine de un

secol in urma.
Luminozitatea, acuitatea
expresiei, natura

contrastelor si virtuozitatea
instrumentald in ansamblu,
acrediteaza un opus major
in peisajul componistic
actual de la noi; se poate
vorbi de un remarcabil
echilibru pe care atorul
reuseste a-l stabili intre
valorile traditionale ale
muzicii europene si o
gandire actuald, dinamica.

Tiberiu Olah - dar si cu
drumul de inceput al unui
tandr ce tinde a se initia pe
drumul trudnic al creatiei;
ma refer la tandrul Vlad
Baciu, student in anii finali ai
studiilor universitare.
Lucrarea domniei sale,
Carmin, ar trebui si
marcheze inceputul unor
clarificari privind optiunile
componistice. Momentul cel
mai captivant al serii l-a
adus prezentarea in prima
auditie absoluta a

Realizatorii concertului de

deschidere a Festivalului, Trioul instrumental MaXeMa,
au evoluat in Festival dat fiind sprijinul fundatiei Pro
Helvetia; alaturi de flautistul Matthias Ziegler, de harpista
Xenia Schindler, violistul Marius Ungureanu a dat
masura unui uimitor antren mobilizator. Ii datoram
bucuria unui intreg recital sustinut in compania pianistei
Verona Maier, a percutionistului Aexandru Matei; a fost
un moment de largd diversitate stilisticd, de la Sonata
sibianului Wolf von Aichelburg, o lucrare clasicizanta ce
apartine unei personalitdti de cuceritoare complexitate, la
creatii datorate lui Luciano Berio, Edison Denisov, Alfred
Zimmerlin.

O actiune ferm orientatd, animata de talentul, de
elanul mobilizator al maestrului Alexandru Matei, a
intretinut spectacolul de sunet si imagine al cunoscutei
formatii de percutionisti Game a Universitatii bucurestene
de muzicd; lucrari ale unor creatori apartinand unor
generatii diferite, autori mai tineri si mai varstnici,
manifestd o indreptdtitd deschidere pentru cea mai
diversd, cea mai veche, pentru cea mai extinsd familie de
instrumente; au fost valorificate acum in varianta unui
captivant spectacol datorat unor autori cum sunt Adina

Concertului pentru clarinet-
bas si orchestrd de Adina Dumitrescu, un autor matur ce
mediteazd responsabil in conducerea evenimentelor
muzicale, in structurarea formei lucrarii; inclusiv alegerea
instrumentului solist - o alegere neasteptata - denota
nivelul optiunilor in zona expresiei grave.

Este o editie festivalierd ce depdseste alegerile unui
public restrans, ale unui public de specialitate! O editie ce
tinde a se adresa unui auditoriu mai larg, invitat a observa
avatarurile muzicii actuale, ale muzicii secolului XX;
valori receptate inclusiv din perspectiva observatorului
tanar, inteligent, dinamic... stimulat de curiozitatea
fireascd a omului zilelor noastre.

Concerte camerale si simfonice, simpozioane
tematice dintre cele mai captivante, recitaluri solistice,
muzica unui secol de muzica... dar si creatia zilelor
noastre, multe prime auditii absolute... ; muzica
romaneascd si nu numai. latd o perspectivd mai mult
decat promitatoare pentru recenta editie a Festivalului
SIMN. Un Festival pe parcursul cdruia nu ar trebui sa ne
plictisim. Ba dimpotriva!

Dumitru AVAKIAN

A

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 5 ® Mai 2016

https://biblioteca-digitala.ro



SIMN 2016 - Reflectii panoramice

Orchestrele bucurestene
in festival!

Existd, deja, o traditie! Colectivele simfonice
bucurestene sunt prezente, de ani buni, in Festivalul
,muzicii noi” - catalogare, e drept, improprie dar general
acceptata. lar muzica zilelor noastre - cel putin de cateva
editii bune! - se doreste a fi integrata in marele circuit al
valorilor oferite, la noi, publicului larg de concert. Céci,
sd fim sinceri, fiecare creator - oricat de sofisticatd ar fi
muzica sa - intentioneaza a depasi cercul restrans al
acolitilor in plan profesional, al apropiatilor.

Este de constatat, “muzica noud” s-arati a fi
diferitd pentru un public diferit. Prezentatda in prima
auditie mondiald tot la Atheneul Roméan in urma cu
aproape un secol, Simfonia a Ill-a de George Enescu este
si astdzi consideratd a fi ,muzicd noud”, acceptatd de
marea parte a abonatilor. Este drept, spiritul umanist ce
hréneste aceasts creatie, nu se demodeaza. In mod special
in zilele noastre! Lucrarea a fost reluatd in zilele
festivaliere SIMN, de Filarmonica bucuresteand sub
bagheta dirijorului austriac Friedrich Pfeiffer. Este artistul
unei maturitati dinamice, constructive; rdzr eficient la
nivelul genului simfonic dar - aflam din programul de
sald - si al operei. Gestul sdu este puternic sugestiv, de
fiecare datd ancorat in adevarul textului muzical. Partile
secundd si ultimi ale lucrérii au fost admirabil construite,
au dispus de relief dinamic, de o exprimare plasticd ce
atinge planul ideatic. Nerezolvatd, insd, in planul
constructiei s-a dovedit a fi prima parte a lucrdrii, dificil
de asamblat; a fost o succesiune a paroxismelor

exacerbate, marcate de trasee puternic §arjate,' sunt
convins, pentru experimentatul dirijor al Filarmonicii,
aceasta a fost prima abordare a creatiei enesciene, lucrare
scrisd de autor la nici patru decenii de viata. Programul a
debutat cu o inspiratd pagind simfonicd datorata

compozitorului Peter Ruzicka, ,Evocare” pentru
ansamblu de corzi si percutie; este o pagind post-

romanticad de inspiratie wagneriand; este scrisa doar cu
cativa ani in urma. Momentul simfonic aminteste spusele
lui Arnold Schonberg, potrivit caruia in limbajul lui do
major, in limbajul functionalitatii tonale, mai pot fi spuse
destule lucruri.

Pe aceeasi directie a unui umanism evocat
nostalgic se orienteaza si cea de a cincea Simfonie de

Anatol Vieru

Anatol Vieru, lucrare prezentatd de aceastd data de
Orchestra Nationald Radio sub bagheta dirijorului
Gheorghe Costin. Este un opus vocal-simfonic amplu ce
apeleaza la semnificative valori muzical-poetice si
filosofice dezvoltate de Eminescu, valori preluate in
vremea din urmd de maestrul Vieru, in anii deplinei
maturitati. Prezentatd in prima auditie in urma cu trei
decenii - in perioada teribila a mijlocului anilor “80, fard a
mai fi intre timp reluatd - lucrarea se face ecoul unei
impdcdri cu sine atunci cand corul rosteste in final,
insistdind obsesiv, ,Vreme trece
vreme vine”. Ce vremuri au
trecut, o stim. Ce vremuri au venit,
¥ o simtim indeajuns de bine.

Nu trebuie uitat, intregul
Festival SIMN se desfasoara sub
semnul personalitatii exemplare a
maestrului Anatol Vieru.

Pe parcursul aceluiasi
concert, doud lucrari cu caracter
concertant au readus in primul
plan al atentiei autori cu veche, cu
temeinicd acreditare in contextul
orientarilor relativ actuale privind
domeniul creatiei, la noi. ,Fragile
II” de Doina Rotaru, pentru
clarinet si orchestrd, lucrare
prezentatd acum in prima auditie,
aminteste firul unor continue
preocupadri privind efortul de a
trece peste mnivelul realitatii
imediate spre zona meditatiei liric infiorate; in parte, aici,
chiar exaltate. Este nivelul unei fragilitati pe care autoarea
o depdseste antrendnd elanul unui entuziasmant
profesionalism probat de aceastd datd de clarinetistul
Emil Visenescu.

Cealaltd lucrare - in anume parte concertantd - este
,Ipostaze 1” pentru pian si orchestra de Adrian

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 5 ® Mai 2016

31

https://biblioteca-digitala.ro



SIMN 2016 - Reflectii panoramice

Iorgulescu, o lucrare de dinamica spectaculozitate. Poate
fi apreciatd drept un act meta-muzical al opozitiilor
transante, anume trei ipostaze timbrale ale unui coral de
seraficd expresie, enuntat initial de pian si reluat in
rastimpuri de corul alamurilor si apoi al corzilor, pe de-o
parte si, pe de alta, vehementele sonore de ampla
extensie, cu imprevizibile, cu prelungite, chiar obsesive
reludri; ...la care a participat pianistul Sorin Petrescu, un
artist pentru care valoarea talentului este potentatd de o
aplicatd inteligentd muzicald. Raimane absolut salutara
actiunea sefului de orchestrd, dirijorul Gheorghe Costin,
un profesionist de riguroasa actiune, muzicianul care a
facut posibil acest concert al unor uriase responsabilitati
artistice.

Alte lucrdri cu caracter concertant au putut fi
apreciate intr-un program dedicat integral de Orchestra
de Camerd Radio, primelor auditii romanesti. Ma refer la
Concertul ,Sonoritdti si anemone III”, pentru vioard,
violoncel si ansamblu de corde, de Vlad Ulpiu, o lucrare
ce evocd un imens travaliu al esentializarilor, un laborios
proces al etapelor privind drumul de la expresia prolixd,
onitic tensionata a corzilor soliste, spre lirismul inseninat
poetic al finalului, un excurs trasat cu sustinutd implicare
de violonista Diana Mos, de violoncelistul Mircea Marian.

~SymConcertPhony” este un concert-spectacol
pentru trompeta si orchestra, un joc inspirat al opozitiilor
timbrale spatializate, un dialog sustinut cu buna
dispozitie, cu umor.

O lucrare a expresiei vocale, o comunicare ce se
doreste a fi perceputd in darele ei enuntiative, este
»Mysterium tremendum II” pentru mezzo-soprand si
orchestrd, de Livia Teodorescu-Ciocdnea, o declamatie
vocald extinsd, de directd comunicare in zona unei
spiritualitdti de tip latin, sustinutd de mezzo-soprana
Antonela Batnat. Intregul concert a fost un important
moment al Festivalului SIMN, moment dedicat primelor
auditii absolute, concert condus cu pertinenta intelegere,
cu ferma actiune profesionald de tanarul sef de orchestra
Cristian Orosanu.

In mod cert, astdzi, la noi, ,Muzica noud” tinde a
depdsi granitele ghero-ului rezervat publicului de
specialitate. Este un efort important, concertat. Este un
efort de comunicare, de promovare, de educare. Trebuie
modelat conservatorismul publicului de abonati prezenti
sdptdmand de sdptdmand la concertele Filarmonicii. In
plus, ce se poate spune despre neatentia, despre
superficialitatea celor care suprapun fluxului simfonic
sonoritatile parazitare ale telefoanelor mobile? Educatia
e buni la orice varsta!

Dumitru AVAKIAN

Prezenta formatiilor muzicale
camerale...

Se dovedesc a fi un stimul al creativitatii. In mod
cert, diferitele formule muzicale instrumentale, diferitele
ansambluri - multe de variabild structurd - se pot
constitui in stimuli importanti ai imaginatiei autorilor; in
egald masurd, in numeroase situatii, ansamblurile, ele

insele, devin un rod al creativitdtii componistice. Este o
interactiune continud care, in istorie, a generat, in buna
parte, mari epoci ale culturii muzicale. Este drept,
apreciem cu greu adevdrata dimensiune a timpurilor
actuale.

Intentionat sau nu, pe asemenea realitéjci a fost
orientatd alegerea dar si actiunea membrilor formatiei
clujene AdHOC tineri muzicieni indrumati de priceperea,
de talentul pedagogic de care dispune compozitorul
Adrian Pop; sunt tineri condusi in concert de abilitatea,
de promptitudinea dirijorului Matei Pop. Am retinut din
acest concert o luxuriantd piesa pentru clarinet solo,
»~Shaman”, scrisd de tandrul compozitor-clarinetist
Aurelian Bédcan. Indiscutabil, momentul de speciald
atractiozitate al programului I-a constituit piesa , Pierot-
soldat”, cu ingenioase preludri si prelucrdrii din
Schonberg si Strawinsky, lucrare datoratd compozitorului
american Joseph Robert Moser; este artistul unei
fabuloase imaginatii in baza careia sunt posibile, aici,
anume ,extended moments”; se reuseste a induce
aspectul miscarii scenice dar si ideatice in zona spatiului
muzical-artistic.

Profil-Sinfonietta este de asemenea un ansamblu-
laborator condus cu remarcabild eficienta de dirijorul

Tiberiu Soare
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Tiberiu Soare. Programul concertului a pus in lumina
doua valori de temeinica substantialitate din patrimoniul
actual, de la noi. Ma refer la prima auditie a lucrarii
semnificativ intitulate ,Muzica Etajelor LILIII, a minutelor
17 - 40 ale unei Ore Fatale pentru ansamblu”, o insumare
si o destructurare treptate, ambele observate din
perspectiva centrald a unei clipe extinse, moment inalt pe
parcursul cdruia evenimentele muzicale se dovedesc a fi
consecinte ale unei gandiri de nobila limpiditate; ...ma
refer, de asemenea, la ,,Oratio II” de Calin Ioachimescu,
lucrare pentru ansamblu, o tectonica ampla ce reveleaza,
in suprapuneri, texturi sonore de afundd miscare, texturi
parcurse de efemeride sonore ingenios orientate.

Nu este pentru prima oard cand muzicienii
formatiei Archaeus alatura momente solistice si evolutii
de ansamblu, ,,en detail” si ,in grup”, cum ne-a mentionat
conducatorul formatiei, compozitorul Liviu Danceanu.
Au ce etala fiecare in parte, anume spirit profesional
prospectiv, sensibilitate, inteligentd muzicald. Ma refer la
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violonistul Marius L&craru, la violoncelista Anca
Vartolomei, oboistul Dorin Gliga, de asemenea la Ion

Nedelciu - clarinet, Serban Novac - fagot, la
pierutionistuul Sorin Rotaru, la pianista Rodica
Danceanu.

Este de observat, fiecare aparitie publica a
formatiei se dovedeste a fi o adevérata ofrandd din care
retin, de aceastd datd, Rubato-ul pentru oboi si percutie
de Anatol Vieru si lucrarea ,Dr.Kay Hong's Diamond
Mountain”, pentru vioara si gonguri spectrale, de Horatiu
Réadulescu, o incantatoare consonanta de rafinatd sugestie
poetic-muzicald. Momentul final al concertului a fost
dedicat de intreaga formatie, maestrului Aurel Stroe;
+Humoresca” este o gluma scdpdratoare, un moment
agrementat de un spirit acid tonifiant, de evenimente

Stefan Niculescu

muzicale in parte cu sens ironic, in parte sfichiuitoare,
aspecte ce arareori au intrat in panoplia autorului. Pagini

datorate compozitorilor Dan Voiculescu, Stefan
Niculescu, Pascal Bentoiu, Ghenadie Ciobanu... au
imbogdtit imaginea unui concert-eveniment.

Am apreciat, nu pentru prima oard, implicarea
Institutului Balassi in contextul vietii noastre muzicale;
céci gratie Institutului maghiar de cultura din Bucuresti a
fost posibild sustinerea, in Festivalul SIMN, a unui inedit
recital pentru doua viole, moment datorat unor muzicieni
daruiti actului artistic, cum sunt Christian Nas originar
din Cluj si Antal Sandor din Miercurea Ciuc; amandoi
desfdsoara actualmente o extinsa activitate muzicala in
plan european, in domeniul solistic, al muzicii de camerd,
de ansamblu. De la Gyorgy Ligety - ,Balada si Joc”,
lucrare scisd cu o jumatate de secol in urma, la ,Muguri si
Flori” de Nicolae Teodoreanu, filonul muzicii traditionale
continud, evident cu altd incarcdturd in planul tensiunii
interioare a muzicii, de la pitorescul descriptiv la
introspectia angajanta. Dar lucrarea cea mai consistenta a
momentului a fost, indiscutabil, Sonata pentru doua viole
de Miriam Marbe, autor de puternica expresie, artistul
care a avut un veritabil cult al acestui nobil instrument; i-
arevelat posibilitatile privind natura grava a comunicarii,
extensia largd a mijloacelor, ldsind de-o parte
virtuozitatea de tip violonistic.

Cum e firesc, nu am putut participa la toate
momentele recentei editii SIMN; a fost una consistenta,
variatd, a fost o editie care a ardtat lumii muzicale valori
roménesti semnificative; de azi dar si de ieri. A fost
deschisd inca o fereastra spre marele univers al dinamicei
actuale privind lumea muzicii pe care - nu cu indreptatit
temei - o numim a fi noua.

Céci, nu poti sa nu observi, aspectele noi, cu totul
originale privind actul creatiei, se lasa a fi asteptate.
S-avem rdbdare!
Dumitru AVAKIAN

Simfonicele SIMN 2016 —
prilej pentru cateva glosari

Nu mé voi ascunde dupd deget, cidci, ca orice
glosator neméngaiat, altfel decat dubitativ nu md simt in
stare a incepe: fiind din nou invitat sd scriu cate ceva
despre unele concerte din cadrul Saptamanii
Internationale a Muzicii Noi, m-am pomenit, iarasi, ca de
fiecare datd cand am mai primit asemenea invitatii,
surpat, erodat, subminat de aceeasi inevitabild sete de
popas care in acelasi timp simte nevoia sd-si pund singur
piedica, aceeasi nepotolita dorinta de retragere impartiala
care se descopera tot mai acut constienta cd, in proiectul
ei de a face dreptate tuturor - adica atat operelor de artd,
cat si experientelor starnite de contactul cu ele -, ar fi
trebuit, in definitiv, sd devind (sau mai degrabd sa
ramand) amutire. S-a spus de atatea ori, niciodata nefiind
de prisos sd se mai spuna: prea putine din evenimentele
care conteazd cu adevarat se lasd prinse in brodeala,
vanitoasd si deopotriva masochista, a cuvintelor. Si, dintre
toate cele ce se petrec pe lume datoritd omului, parca
tocmai operele de artd sunt cele ce, in profilul lor ultim, se
statornicesc cel mai departe de pronuntari si opinari, de
pozitiondri si rostiri critice - iar asta tocmai in pofida
faptului cg, in domeniul parerilor competente abilitate (de
cdtre cine?) sd impartd dreapta judecatd esteticd,
productivitatea omului in calitatea lui de fiinta
cuvantdtoare isi atinge unele dintre cele mai prolixe si,
mult prea adesea, gdunoase culmi. Neincetat privesc
operele de artd din aceastd modestd perspectivd a
pasionatilor cat de cat avizati, neincetat le pandesc
suspicios pe sub sprancene, sau le iscodesc constiincios,
simandicos, gelos, iar operele de artd par sa nu vrea
altceva decat sa-si confirme la fel de neincetat locul
privilegiat printre lucrurile cele mai stranii ale acestei
lumi. Céci cum altfel sd-mi explic impresia cd in special
prin nedesdvarsiri si detaliu accidental ele ingaduie o
verbalizare adiacentd care sd aiba pretentia unei oarecare
substantialitati? De ce isi manifestd ele ,generozitatea”
fatd de paznicii lor hermeneuti in special atunci cand
rateazd, conferindu-le dubitativilor chelari de-abia astfel,
prin vitalele si ironicele lor imperfectiuni, o minima
legitimitate si pretentie de a surprinde mdcar o seama de
impresii si sugestii constructive, dacd nu sa fixeze niste
esente cat de cat relevante? Dar, mai ales, de ce atunci
cand sunt adevarate, adicd izvorate din necesitate, deci
neinlocuibile, nealterabile, inalienabile, operele de arta
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dezavueaza ca Inscrisda pe o inevitabild orbitd recesiva
orice pertinentd care se ambitioneaza sa-si graviteze
talcurile cat mai aproape?

Devin tot mai convins: operele de arta valoroase
invitd la un tip de trdire dupa a cdrei imediatd consumare
nu simtim nici cea mai micd nevoie, satisfac‘;ie si, in
cazurile supreme, nici capacitate de a emite vreo pdarere,
cdci stim prea bine cd, in acest caz, dezlegdrile vorbelor
nu pot fi mai mult decat doctd corvoadd sau pldcere
vinovatd. Devin tot mai convins: interpretarilor,
decriptdrilor, lamuririlor, entuziasmelor, rectificarilor,
popularizarilor nu trebuie si le fie recunoscut dreptul la
exprimare decdt dacd au grija sa se desfdsoare permanent
sub tutela principiului de intoarcere regulata la
literalitatea operei de arta. Devin tot mai convins, din
acest ambiguu punct de vedere, cd orice glosator
nemangaiat este condamnat sd rdamana intemnitat in
limbul irelevantei nocive daca privirile nu-i raman atintite
inspre blazonul glosatorilor de buna-credintda de
pretutindeni si dintotdeauna: exegezele trec, trdirea
literalitatii ramane. Opera de artd adevaratd, cea aparuta
dintr-o necesitate interioara absolutd, de aceea se si cere
creatd, de aceea se si cere pogorata pe scara comentariului
- pentru ca, spre deosebire de noi, ea sa dureze.

Deviez cu gratie, dar numai
pentru a mda apropia astfel de o
oarecare, macar provizorie formulare
a unuia dintre misterioasele criterii
prin care m-am tot muncit sa inteleg de
ce identificarea operelor de artd
valoroase este in mod evident
inevitabild, chiar dacd mai mult sau
mai putin tardiva, si niciodata
exprimabild pand la ultimele ei
consecinte. Dupa nedumeriri
torturante, mi-am dat seama deodatad
cd valoarea estetica are tocmai aceasta
proprietate fundamentald: nu suporta
sd fie cdutatd cu lumanarea, nici aratata
cu degetul formularilor explicite, nici
inventariatd in insectarul judecatilor
definitive.  Identificarea ei e
intempestiva si ireprosabild, practic
coincidentd cu trdirea in orizontul operei de arta
valoroase. Cici, atunci cAnd existd, si atunci cand are
parte de un receptor cultivat, apt si, mai ales, dispus sa
uite de sine, sd se autodepdseascd, s se angajeze complet
in actul deschiderii spre realitatea ei integratoare,
valoarea estetica invitd intr-un mod aproape instantaneu
spre recunoasterea ei si spre aprofundarea operei de arta
cdreia ii conferd astfel viata. Vibreaza atunci o mutd,
nevazutd, implacabild imbratisare, un fel de coerenta
introspectiva care, revelandu-se ca fiind mai mult decat
simpla totalizare a unor parti componente, se transcende
pe sine insdasi, invitandu-l pe spectator sd procedeze
asemenea. Creatia artisticd respectivd capdtd atunci
aceeasi forta de impunere, aceeasi blanda autoritate a
oricarui fenomen despre care stii cd std in firescul
lucrurilor, cd nu poate si nici nu trebuie sd fie altfel. Asa
cum a ajuns sd fie, opera de artd valoroasa da impresia ca
in nicio portiune a ei nu poate fi inlocuitd, modificata sau

retractatd, cd, altfel spus, se desfdsoard si ddinuie cu
aceeasi naturalete si desfatdtoare necesitate cu care apa
curge, vantul bate, flacdra arde, iar pamantul tine. A nu
simti niciun moment c4, la o adicd, aceasta scurtime sau
aceastd lungime ar fi putut sd nu fie, ori cd, dac-am fi fost
in locul compozitorului, am fi fost intrucatva in masura
sd optam, probabil aici, probabil acolo, pentru o solutie
pe care am fi avut toata indreptatirea sa o consideram mai
bund; a nu ne fi ingdduit, in timpul trairii operei de artad,
sa cadem prada tentatiilor - inevitabile mai tarziu - de a
o pandi pedagogic, ori de a o suspiciona moralist, ori de
a o aplatiza anecdotic; a ne simti datori sa amutim, in
pofida oricaror eventuale deosebiri de preferinte stilistice,
si in pofida oricarei eventualitdti de a banui , mesaje”
extraestetice distincte de ceea ce pretuim noi mai mult; a
ne simti pe de-a-ntregul cuceriti, fermecati si deopotriva
obligati sd-i recunoastem operei de arta solitudinea
imperturbabild - iatd ce inseamna sa fim din primele clipe
siguri cd avem de-a face cu strafulgerarea irezistibild a
valorii estetice.

Dar, desigur, ar trebui sd fie vorba, in principal,
despre SIMN 2016, asa cd ma grabesc sd raspund
intrebarii care, negresit, a aparut deja in mintea cititorului:
da, indrdznesc si cred cd, in cadrul concertelor simfonice

Orchestra Nationala Radio

din festivalul acestui an, am avut doud-trei prilejuri de a
sesiza cateva apropieri asimptotice (nu pun la socoteald
mereu majoritarele indepartari) de criteriul estetic destul
de enigmatic si - sunt sigur - exigent in cel mai inalt grad
pe care tocmai m-am ostenit sa-1 sugerez. De aceea, imi
voi asuma convingerea cd nu md hazardez, nici nu ma
dovedesc de o indulgenta sau intransigenta partinitoare
daca voi detasa pe un podium neechivoc cele doud prime
auditii romanesti prezentate in 27 mai, sub bagheta lui
Gheorghe Costin, de cdtre Orchestra Nationala Radio. Am
avut atunci ocazia sa fiu mai intdi luat deoparte de catre
Doina Rotaru in ceea ce ea a imaginat, pentru clarinet si
orchestrd, ca ,,0 meditatie asupra fragilitatii”, dezvoltata
dintr-o mai veche lucrare camerala purtand acelasi titlu -
Fragile. Intr-adevdr, prin ce altceva dacd nu prin
fragilitatea  hipnoticd, uneori  blanda, alteori
amenintatoare a muzicii scrise de o compozitoare la fel de
fragild si delicatd in perindarea ei prin lume, prin cine
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altcineva daca nu prin Doina Rotaru sa ni se redeschida
ochii asupra evidentei faptului ca peste tot, atat in
curgerea de umbre si lumini depdnata pe fuiorul cosmic,
cat si in biata noastra plamada de corp si suflet, mereu
aflatd in bdtaia ,, gdndurilor triste, a rasetelor sarcastice, a
emotiilor puternice, a tipetelor indurerate”, in tot si in
toate zace profund grevatd o aceeasi stare de fiinta, o
aceeasi stranie si transparenta fragilitate? Insi cu atat mai
fermd trebuie si fie mana creatorului, si cu atAt mai
consistent faurit, mai incdpator trebuie sa fie alambicul
creatiei artistice, cu cat este vizatd tocmai distilarea unei
astfel de viziuni, deopotriva consolatoare si otravite, care
congtientizeazd instabilitatea funciard a devenirii,
asemdnarea ei cu un miraj aflat mereu pe punctul de a se
volatiliza sub suflul neantului. Iar Doina Rotaru a reusit,
in nici un sfert de ord, sa muzicalizeze gandul la

Doina Rotaru

fragilitatea universald cu acea implacabild forta de
persuasiune pe care am descris-o mai devreme ca fiind
insdsi valoarea esteticd, adicd motorul care anima opera
de arta autentica. Este specificul experientei estetice in
general de a fi rezultatul fericit al unei intAmpinari
reciproce dintre obiectul estetic si cel ce il contempla. Dar
este specificul operei de artd valoroase acela de a-1izbi pe
spectator, a-l disloca, a-] soma sd se dezbrace de
habitudinile propriului amplasament in lume, sa reduca
la tacere zumzaitul latent al propriilor dorinte si idei, iar
astfel sd-si neutralizeze sinele sub forma unui salas cat
mai purificat, destinat deschiderii depline inspre
intalnirea cu intelegerea a ceva profund diferit de el
insusi. Am simtit, in Fragile II, aceeasi somare pe care orice
operd de arta valoroasd o face inspre reamintirea faptului
cd spiritul uman aspird sa devina mai mult decat ceea ce
s-a pomenit cd este. Am intrezdrit un fel de ritual cu miza
personald, cdci pareau sa se contureze, printr-o succesiune
de gesturi grave si onirice, sa alterneze, sa se spiraleze, sa
varieze continuu, de la clarinetul solist la orchestrs,
ndluciri si trosnituri tectonice, lichefieri si evaporari
melopeice, ca aburind din arsita nisipurilor miscatoare
depuse straturi-straturi in tainitele subconstientului, iar
apoi ca tasnind la suprafata - fie ca gheizere, fie ca lacrimi,

obsesii, intarsii cicatrizate pe pielea sufletului, tatuaje
transparente, menite sa ramana de nesters, chiar si dupa
disparitia completda a tuturor flamelor, a tuturor
pasiunilor si deznadejdilor care si-au croit prin ele cale
pana in miezurile nevazute. Am simtit, de fapt, si in
aceastd piesd ceea ce Doina Rotaru pare sa caute sa obtina
prin intreaga ei muzica: incercarea de a ritualiza sonor un
proces de curitire, de purificare, de impicare intre cele doua
infinituri - cel al infinitezimalelor introversiuni cu acela al
ndpaditoarelor imprejurimi. Mereu pare sa fie vorba
despre o nostalgie a paradisului pierdut, adancita pana
devine cobordrea de neocolit in infernul propriilor
ascunzisuri si hauri, coborare la rAndul ei adancita intr-
atat, incat, de la un moment dat, catapeteasma se
destramd, iar corzile intinse ale limitelor plesnesc,
rasturnand cobordrea in urcare, impunand, printr-o
ataraxie tot mai suverana, Coinciden’,ca dintre ceea ce e
mai adanc si ceea ce candva a fost resimtit ca indltime
ultimd. E un scenariu contemplativ pe care muzica
Doinei Rotaru nu conteneste sid-1 adanceascd, stiind
foarte bine cd e un scenariu inepuizabil. Cu atat mai
admirabild poate fi consideratd aceastd muzica din
perspectiva faptului cd, desi noi, familiarizatii, ii
presimtim consecventa cu sine insdsi, ne pomenim,
totusi, de fiecare datd, inca o datd, subjugati de potiunile
ei binefacdtoare.

Am avut senzatia cd descopar acelasi scenariu cu
mizd personald, insa concretizat muzical prin mijloace
foarte diferite de cele ale Doinei Rotaru, in lucrarea
concertantd Ipostaze I, pentru pian si orchestrd, in care
Adrian Iorgulescu a revenit la randul lui la un opus mai
vechi, rescriindu-1 si fara indoiala imbunatatindu-1. Caci
ceea ce in programul de sald compozitorul precizeaza
cd a reprezentat revizuirea de cdpdtdi a piesei -
introducerea unui coral care a determinat o
restructurare considerabild in planul dramaturgiei
muzicale si partiala in cel al orchestratiei - eu unul am
perceput ca fiind o ipostaziere foarte convingdtoare a altui
criteriu esential in stabilirea valorii estetice. Md gandesc
din nou la acea cerintd elementara pe care o asteptam
indeplinita de cétre orice opera de artd pentru a-i acorda
credit, anume capacitatea ei de a se exercita asupra
noastra In asa fel incat procesele ei s ni se pard pe de-a-
ntregul firesti, necesare si inevitabile. Ma gandesc din nou
la aceastd seductie a inexorabilului pe care o practica
opera de arta valoroasd, si imi dau seama, prin Ipostaze I,
cd ea devine explicabild si prin capacitatea creatorului de
a echilibra coerenta autarhica cu insurgenta metaartistica.
Altfel spus, nevoia oricdrei opere artistice de coeziune
autonomd, de plamddire a unei lumi proprii, se cere
ajustatd cu nevoia de transcendere a suficientei
tautologice, de irumpere a unor fitiluri neasteptate care
tocmai prin faptul cd se pdstreaza in logica sistemica
reusesc sd potenteze si sa innobileze conditiile de
ansamblu, sa le traseze, adicd, orizontul unui dincolo si
sd le tragd intr-acolo ca si cum de la bun inceput aceasta
le-ar fi fost menirea - deplasarea asimptotica dincolo de
propriile limite. Instituindu-l ca pe o coperta explicit
tonald care, in pronuntia solistica a pianului, deschide si
deopotriva inchide, cu puterea elegiaca a unei peceti
tombale, cavalcada ipostazelor prasite, rostogolite,
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incdlecate, transate in contraste spectaculoase pe tot
cuprinsul lucrdrii, Adrian Iorgulescu inzestreazad coralul
tocmai cu functia elementului neasteptat, inexplicabil,
menit sd evidentieze, aidoma unei ramdsite de meteor
prabusit, cumpana dintre logica limitelor pe care lucrarea
si le-a impus si posibilitatea de a le transcende. De fapt,
coralul si ipostazele se transcend si se potenteaza reciproc,
cdci, dupd formularea initiala a celui dintai - singuratic,
cdutarea freneticd impusa de celelalte - legiune -,
scormonirea cotloanelor, schimonosirea pitoreascd,
tropotirea patetica a turmelor de ipostaze incepe abrupt,
cu o violentd care, intr-o prima fazd, pare sa exileze
definitiv coralul intr-un spatiu parentetic, intr-un
apendice bizar, astfel incat ascultatorul plonjeaza in
fojgdiala ipostazelor cu un sentiment de perplexitate,
neincetand sad nutreascd speranta cd, la un moment dat,
talcul acelei emotionante prezente tonale va fi cumva
deslusit. Si, intr-adevar, treptat, pe sub toate salturile
eliptice si incrucisarile tangentiale, incep sa stralumineze,
la rastimpuri, ca fugitive diamante inecate in adancurile
unor ape cuprinse de huld, intentiile unor gesturi
simbolice care, in cele din urmd, cAnd coralul revine sa
puna sigiliul, isi recapata si vechea incarnare tonala. Ni
se oferd astfel, mai intai, lectura unui epitaf misterios. Dar
apoi piatra mormantului capdtd dintr-odata o impecabila
transparenta, ingdduindu-ne sda contemplam, cu
dureroasd, fascinantd precizie, toatd viermuiala si
descompunerea, toatd magma si saliva de vechi vise si
decdazuta huma, precum si treptata dezvelire a albului din
oase, precum si resemnata ramanere a golului din orbite.
Totul pe cand, suprasolicitatd, transparenta sicriului
cedeazd la tot mai dese rastimpuri, se scurtcircuiteazs,
amestecand cate-un capdt de vers din enigmaticul epitaf
cu cele ale dedesubturilor din tdrand, suprapunand
intermitent cerurile ierbii peste faptura tot mai putin
recognoscibild care, in mormant, a devenit salas al
raddcinilor. Totul pand cand proiectorul isi anuleaza
avantul infrarosu, intepenind din nou la viziunea
suprafetelor, fixandu-se definitiv asupra sentintei ce
ramane sa strdjuiasca nostalgica la orice rascruce funerard,
ca o timida sperantd ca, prin mormant, nu neantul isi va
fi extins inghitirea, ci trdirea fara rest a transcendentei va
fi devenit in sfarsit posibila.

Dar vai! tocmai ce incepusem prin a postula
ineficienta la care raméane condamnata ambitia de a
traduce in cuvinte datele unei experiente estetice, si iata-
ma acum contrazicAindu-ma singur, ldbartdndu-ma
euforic pe hamacul metaforic. M-as justifica luand in
considerare faptul ca Dan Dediu, in calitatea lui de
director artistic al SIMN 2016, a propus ca festivalul sd se
coaguleze in acest an in jurul conceptului central de
,limite... si dincolo de ele”. Astfel, atat jocul de
transcendenta dintre coralul tonal si ipostazele ne-tonale
depédnat in intensa lui piesd de cdtre Adrian lorgulescu,
precum si evidenta nazuinta a Doinei Rotaru de a palpa
nevazutul prin intermediul concretetii sonore, ambele m-
au fdcut sd-mi dau seama despre o altd trdsdtura
distinctivd a unui text muzical convingator: anume aceea
cd, in plan componistic (si, in general, in plan artistic),
limitele sunt adoptate, organizate si legiferate estetic
tocmai pentru a face trimitere, in chiar timpul prezentarii

lor discursive, la trecerea dincolo de ele. Caci, asa cum noi
insine ne pretindem a fi mult mai mult decat propriile
noastre corpuri, mizand in permanenta pe misterioasele
moduri in care capacitatile noastre rationale, emotionale
si imaginative par sd transgreseze si deopotriva sa
innobileze mecanicile cdrnii, la fel arta muzicald aspird sad
planeze, prin intermediul sunetelor, dincolo de sunete, in
spatiile deopotriva infinitezimale si infinite dintre
portative. Asa cum noi insine insistdm asupra faptului ca
identitatea personala a fiecaruia, desi dependenta de corp,
este totusi intangibild si ireductibild la acesta, la fel arta
muzicald isi are rddécinile in materialitatea acustica, de
care insd nu depinde in totalitate, caci o elaboreaza si
prelucreaza formal tocmai pentru a o proiecta pe un cer
semantic. Intre toate cele ale acestei lumi, operele de arta
rdman sd ne arate ca un obiect poate deveni mai mult
decat totalizarea partilor sale materiale, ca poate emana
energie spirituald, nearuncandu-si insd materialitatea
peste bord din dorinta imposibild de a acosta la malul
iluzoriu al ,spiritului pur”, ci asumandu-si, in cazul
muzicii, dependenta de vibratia corpurilor sonore si de
efectele psihice si fiziologice pe care acestea le exercitad

Adrian lorgulesci

asupra propriilor noastre corpuri si minti, recunoscand,
deci, cd totul depinde de elementele materiale, insd numai
cu scopul de a trece dincolo de ele. Dincolo de sunete, insa
cu sunete cu tot; urcare a scdrii, insd cu trepte cu tot;
parcurgere a traseului, insa rulare retrospectiva, pas cu
pas, a potecii, treptata luare a ei in spinare, treptatd
transformare a ei in cochilie, pana cand, sub blanda-i
apdsare, ajungem sd fim noi insine cale pentru ceva mult
mai mare...

Dar, desigur, nu pot sda brodez una-ntruna pe
marginea capacitatii operelor de artad de a-si plasa propria
materialitate in sanul atoatecuprinzator al nematerialului,
fard sa subliniez cum, in cazul muzicii, ascultdtorul nu va
putea ajunge sa traiasca aceastd capacitate cu aceeasi forta
cu care o trdieste in insdsi conditia lui omeneasca daca
interpretul insusi nu se va dovedi la randul lui capabil sa
foloseascd limitele materiale ca puncte de sprijin pe calea
depadsirii lor. Aici, de fapt, se fac si se desfac multe din
mizele muzicii, in capacitatea interioritatii interpretului
de a-si asuma exterioritatea materiald reprezentatd de
obiectele sonore, de a le transforma pe acestea in
prelungiri ale vointei sale, in organe conexe, de a cuprinde
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intr-un acelasi legato sonorul si muzicalizarea lui,
concretul si abstractizarea lui, obiectul si spiritualizarea
lui. Cu siguranta n-as fi gdsit nici dispozitia, nici motivele
suficiente pentru a zdbovi asupra celor doud opusuri
simfonice amintite dacd clarinetisul Emil Visenescu
(solistul dedicator al primului) si pianistul Sorin Petrescu
(solistul celuilalt) nu si-ar fi pus in joc cele mai entuziaste
rezerve de clarviziune si empatie interpretativd. M-a
subjugat la amandoi aptitudinea de a interioriza si
particulariza fiecare gest, ca si cum ar fi dorit nu numai sa
sonorizeze, ci si sd materializeze, sd sculpteze in timp
sonor. A fost o evidenta pasiune calofild care aproape ca
a iradiat si asupra Orchestrei Nationale Radio, desi
ansamblul era deja vitalizat de catre minutiozitatea
deopotriva discretd si autoritara a dirijorului Gheorghe
Costin. Pe de alta parte, parca nu am simtit acelasi grad de
implicare in cazul pertinentei cuviincioase cu care
Orchestra de Camera Radio, dirijatd de Cristian Orosanu,
a sustinut celdlalt concert simfonic, din 25 mai, dedicat

Cristian Orosanu

primelor auditii romanesti. Poate cd neutralitatea
interpretilor (dar nu si a solistilor) s-a datorat si faptului
cd unele din lucrdrile prezentate, desi au oferit initial
promisiunea unei coeziuni convingdtoare, au tradat,
totusi, pe parcurs, o oarecare tendintd spre prolixitate.
Astfel, am putut, pana la un punct, sa inteleg si sd gust
intentia lui Ulpiu Vlad de a contura, in concertul pentru
vioard, violoncel si orchestrd de coarde Sonoritifi si
anemone 111, un fel de travaliu sisific al inaintdrii inspre
zarea esentializarilor lirice, pe care solistii Diana Mos si
Mircea Marian au stiut sd-1 redea in toatd tensionata si
virtuoza lui dorinta de expresivitate. La fel, am putut,
pand la un punct, sd inteleg si sa gust versatilitatea
stilisticdA bine-dispusa cu care, in ghidusul hibrid
SymConcertPhony pentru trompetd si orchestrd, Liviu
Dénceanu a pus, dupa propriile-i cuvinte, ,la foc mic, in
cuptor bine incins”, ,,un fel de tocanita din solo si tutti”,
creionand astfel nenumarate opozitii timbrale spatializate
in cadrul cdrora virtuozitatea irascibild a trompetei-soliste
impresioneazd in cel mai inalt grad (Sergiu Carstea a fost
cu adevarat extraordinar). Totusi, am simtit cd, de la un
moment dat, in cazul ambelor lucrdri, savoarea s-a
pierdut pe drumul napadit de reformulari tautologice, iar
gandul s-a simtit tot mai des tentat sa zboare departe. De

aceea, mai bine inchegatd mi s-a parut meticulozitatea
structurald - poate destul de asepticd, totusi - cu care Dan
Buciu a construit, in Cristiane, jocul contrastant dintre, pe
de o parte, tendinta spre extindere hipnotizantd a unei
péanze de curgeri melodice sinuoase si, pe de altd parte,
insertiile unor mecanisme ritmice agresive care
destrdmau, la rdstimpuri, urzeala diafand a broderiilor
eterofonice. Dar, dintre toate piesele acelei seri, cantata
Mysterium tremendum, pentru soprand (Antonela Barnat)
si orchestra m-a convins cel mai mult, cdci, in periculoasa
ei incercare de a sugera in plan artistic inmarmurirea
nedeslusita, imposibil de translatat, resimtitd in toiul
sentimentului numinos, Livia Teodorescu-Ciocdnea a
convins tocmai prin faptul cd a dat dovadd nu numai de
o deshdmata inventivitate a imbindarilor timbrale, ci si de
0 necesarad sinceritate emotionala.

In cadrul SIMN 2016, au mai existat si alte doua
prilejuri de prezentare a unor prime auditii orchestrale.
Ma refer la implicarea interpretativda cu adevarat
entuziasta si entuziasmantd de care au dat dovada, in
evolutiile lor din 23 si, respectiv, 29 mai, orchestra
»~Concerto” a Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, dirijatd de Bogdan Voda, si ansamblul ,pAs
cLassique”, dirijat de Mircea Padurariu. Totusi, pasiunea
dovedita de tinerii interpreti nu a fost, cel putin in cazul
meu, suficientd pentru a méd convinge si despre
premierele prezentate. De aceea, desi m-am angajat sd le

Diana Mogs

recenzez, imi voi permite totusi sa nu ma refer la ele, cici,
daca as face-o, m-as simti obligat sa scriu in mod critic ori
pur si simplu neutru. Iar a scrie astfel devine pentru mine
din ce in ce mai dificil si mai lipsit de utilitate. Asta pentru
cd sunt perfect constient de vasta cantitate de munca
necesard doar pentru a pune pe hartie o piesd muzicald,
dardmite pentru a o mai concepe, de solitudinea absoluta
pe care creatia o implicd indeobste, si de faptul ca autorul
e, de cele mai multe ori, o persoand nu doar inteligenta, ci
si cu sentimente - iar o cronicd negativa sau pur si simplu
lipsita de substanta raneste. Oricum, omiterea este ea
insdsi un act critic. Ma opresc deci, cu speranta ca,
pornind de la ceea ce mie insumi mi-a starnit
entuziasmul, am scris si divagat suficient de entuziasmant
pentru ca cititorul sd fie convins nu doar de inevitabila
subiectivitate a punctului meu de vedere, dar si de buna
mea credinta.

Vlad VAIDEAN
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,Irreparabiletempus”

Filarmonica ,, Banatul” din Timisoara a programat
miercuri, 25 mai a.c. in cadrul manifestarilor prilejuite
de Saptdamana Muzicii Noi in sala ,Orpheum” a
Facultdtii de Muzica si Teatru a Universitatii de Vest

Timisoara un regal de muzica si poezie sub genericul
,Irreparabiletempus”.

Versurile poetului, medicului si profesorului
Vasile Burlui, extrase din volumele sale de poezii
Solilocvii, Interogatiile lui Asur si Rendez Vous Sideral au
inspirat lucrarile compozitorilor ieseni Roxana Pepelea si
Leonard Dumitriu, prezentate in prima auditie pe scena
timisoreana.

La reusita acestui eveniment sincretic, in care s-au
intrecut in frumusete si sensibilitate muzica si versul
mlddios au contribuit mezzosoprana Claudia Codreanu,
cunoscutda melomanilor pentru variantele sale
interpretative unice daruite miniaturii vocale romanesti
contemporane si Vasilica Stoiciu Frunza care a oferit

melomanilor prezenti, ca de fiecare datd, un
acompaniament plin de strdlucire si rafinament. Din
economia spectaculara, prefatatd cu multa inspiratie de
cdtre maestrul Leonard Dumitriu nu a putut lipsi
ingredientul poetic. El a fost remarcat datoritd prezentei
renumitului actor iesean Mircea Dascaliuc, care a oferit
o tdlmdcire plinad de elegantd poemelor poetului iesean
Vasile Burlui.

Un ultim comentariu s-ar ivi pornind de la
intrebarea fireascd de ce realizatorii au intitulat recitalul
lor muzical-poetic , Irreparabiletempus”, generic al unuia
din volumele de poezii ale lui Vasile Burlui? Maestrul
Leonard Dumitriu a dat raspunsul in extenso, in
prefatarea recitalului. Am selectat din acesta un
fragment lamuritor: ”Intr-o sdlitd de trecere de la
parterul muzeului (Metropolitan Museum of Art)
puteau fi admirate mai multe tablouri, doudsprezece la
numdr, expuse astfel: trei perechi pe un perete, alte trei
perechi pe peretele opus, toate ilustrand natura moarta.
Tablourile de pe primul perete pareau identice, celelalte
erau foarte diferite, desi privitorul, si intr-un caz si
celdlalt, putea identifica sursa de inspiratie a fiecarei
perechi ca fiind aceeasi. In fiecare grup, panza din stanga
apartinea lui Picasso, cealaltd lui Bracque. Ce ingenios,
m-am gandit, ca un profan in ale belle artelor ce ma aflam,
atunci cand pictezi aceeasi temd cu un confrate... Astfel,
admirand contrariat panzele cubiste ale celor doi mari si
excentrici pictori, m-am intrebat: dar dacd doi muzicieni
si-ar propune un lucru asemanadtor, adica sa imbrace
sonor aceleasi texte poetice?... Ideea mea era ca acest
lucru, anume doi creatori sd compund muzica pornind
de la acelasi filon poetic, sd se petreacd voit si
concomitent, in cadrul unui proiect artistic asemanator
celui in care s-au implicat Picasso si Bracque. Nu mi-am
imaginat in niciun chip, acum 16 ani, cat timp va trece
pana ce acest proiect sd devina realitate...”

Mihaela Silvia ROSCA

Volume de muzicologie
sub semnatura lui Gheorghe Dutica

Festivalul SIMN, ajuns deja la editia cu numarul 26, isi schimba din nou imaginea - sau revine? - prin
conceptia artistica a compozitorului Dan Dediu. Dupa cele cateva editii de succes sub indrumarea compozitorului

Viorel Munteanu, Gheorghe Duticd, Dan Dediu

Dan Buciu, editia din

2016 a festivalului
propune un concept
central intitulat

“Limite...si dincolo de
ele” detaliat in cele patru
mari tematici si cicluri de

concerte: “Ulise -
Dincolo de limitele
culturii, Gulliver -
Dincolo de limitele
istoriei, Nirvana -
Dincolo de limitele
sinelui si Matrix -
Dincolo de limitele

naturii. Dan Dediu nu se
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dezminte si ofera publicului aceste linii indraznete dar
greu de definit, lasand loc mintii sd se deschida si
gandului sd zboare. Cele patru nume care contureaza
tematicile de festival sunt ele insele o caldtorie imaginara
prin istoria lumii, pornind de la celebrul erou al
mitologiei romane si ajungand la ideea de matrice,
structurd algebricd complexa.

Cum rdmane, insd, cu celelalte manifestari din
festival? Dincolo de concerte, recitaluri, spectacole,
SIMN a géazduit si doud conferinte, un workshop, un
simpozion si o lansare de carte. Despre aceasta din urma
vreau sa va vorbesc pentru cd isi gdseste cu usurintd
locul in toate cele patru dimensiuni tematice propuse de
aceastda editie de festival. Si nu ma refer aici la
evenimentul in sine - la care ma asteptam sa intalnesc
un public mai numeros, mai ales studenti ai UNMB - ci
la continutul celor doud volume aduse in fata noastra de
prof.univ.dr. Gheorghe Dutica: Perpetuum Enescu.
Paradigme ale timpului polimodular si Orizonturi
componistice romdnesti (volume bilingve).

Lansarea a avut loc pe 25 mai, ora 15.00, la sala
Aquarium a Universitdtii Nationale de Muzica din
Bucuresti. Scrierile domnului Gheorghe Duticase
concentreazd demult in zona muzicii romanesti, de la cea
corald - prin studiile sale publicate pe marginea muzicii
lui Vasile Spdtdrelu - la problematici ale muzicii
contemporane, concepte de limbaj, cu o aplecare

E GHEORGHE DUTICA

PERPETUUM ENESCU,
PARADIGMS OF POLYMODULAR TIME

PERPETUUM ENESCU,
PARADIGME ALE TIMPULUI POLIMODULAR

deosebita asupra fenomenologiei timpului muzical si a
sintaxelor sonore.

Muzicologia de tip analitic pe care o practica
Gheorghe Duticd este sintetizata excelent - ca metoda si
mod de abordare a temei propuse - in cele patru volume
despre care vorbeam mai sus (spun patru pentru ca
demersul traducerii unui astfel de text presupune,
practic, rescrierea acestuia, cu permanenta grija a
traducdtorului si autorului de a pastra sensurile initiale).
Preocupdrile domnului Duticd sunt, de ceva vreme,
orientate catre finalizarea acestor volume iar lansarea lor
s-a bucurat de participarea unor nume mari ale muzicii
romanesti. Au luat cuvantul compozitorii Viorel
Munteanu si Dan Dediu, intr-o atmosfera prieteneasca
dar plina de emotie pentru autor.

Rareori identificim astdzi o astfel de preocupare
asidud pentru cercetarea muzicologica fundamentald iar
Gheorghe Dutica a aplicat aceste metode la nivel extins
de-a lungul carierei sale, aborddnd nu numai o arie

temporald anume, ci pornind de la Baroc si ajungand la
Enescu si mai departe de el, a oferit solutii la diverse
probleme ale fenomenului muzical.

Volumul dedicat muzicii lui Enescu, intitulat
Perpetuum Enescu. Paradigme ale timpului polimodular, a
adus laolalta patru studii despre limbaj, scriitura, decizii
componistice enesciene, “tehnice dar nu tehniciste”, asa
cum madrturiseste chiar autorul in discursul sdu, pornind
de la un concept inedit - uimirea. Aceasta uimire nu s-a
datorat neintelesurilor muzicale enesciene - care sunt
“sublime, definitive” si, asadar, trebuie in continuare
cercetate - ci mai degraba intelesurilor revelate in aceasta
“Iincercare de a reface drumul de la nefiinta sunetului la
infiintarea lui in muzica lui Enescu”. Fiecare tema aleasa

GHEORGHE DUTICA

ROMANIAN
COMPOSITIONAL HORIZONS

‘GHEORGHE DUTICA

ROMANIAN COMPOSITIONAL HORIZONS

porneste dintr-o mare pasiune pentru opera enesciand si
se bazeazd pe multi ani de auditie a lucrdrilor marelui
compozitor.

Motivul pentru care autorul a considerat necesara
traducerea celor doud volume (desi doar unul a fost
prezent in limba englezd, pentru lansare) a fost, asa cum
chiar el ne marturiseste, “meritul compozitorilor roméni,
in special al lui Enescu, de a transcede limitele limbii
romane”. Initiativa e ldudabild pentru cd, in asa fel,
asigurd accesul scrierilor despremuzicaromaneascdin
bibliotecile si din afara Romaniei si implicit a
cercetatorilor straini la acest tip de literaturd de
specialitate.

Al doilea volum, intitulat Orizonturi componistice
romdnesti, contine studii despre compozitorii Mircea
Chiriac, Dan Dediu, Corneliu Dan Georgescu, Remus
Georgescu, Viorel Munteanu, Sabin Pautza, Doina
Rotaru, Vasile Spatarelu, Aurel Stroe, Sigismund Toduta
si Anatol Vieru. Desi volumul imparte studiile pe
tematici particulare, unii dintre compozitori au parte de
studii autonome, altii sunt grupati in studii de sinteza,
in functie de anumite idei care lI-au urmarit pe autorul
lor de-a lungul anilor. Nimic nu a fost aleatoriu ci
structurat pe cinci mari directii: In cdutarea ordinii
arhetipale, Elogiul simetriei, Metafore in sunet,
Antidogma Mirabilis si Babel dupa Babel.

Ambele volume au apdrut la Editura Muzicala din
Bucuresti si se bucurd de o grafica deosebitd a copertii,
semnatd de Gloria Luca.

Andra FRATILA
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De la Nietzsche si Wagner,
prin muzica africana,
spre bossa-nova: peisajul
muzical la Colegiul Noua
Europa

Partener al SIMN anul acesta, Colegiul Noua
Europd (Institut de Studii Avansate) a gdazduit doud
conferinte exceptionale, la un nivel de care spatiul
muzicologic romanesc se bucurd prea rar. Sd incep, in
consecintd, cu aprecieri la adresa publicului destul de
numeros, din care nu au lipsit studenti ai UNMB si cativa
colegi intru ale muzicologiei (in sensul larg al disciplinei,
acoperind si zonele clasice, dar si cele antropologice sau
bizantine). Cei prezenti si-au dat seama imediat ca se afla
in fata unor personalitati de prim rang, care si-au castigat
renumele mondial prin temeinicia
cercetdrii, idei originale si influente,
prin modul de comunicare elevat si
atractiv in egald masura.

Nascut in Polonia si educat la
Yale, profesor la Boston si din 1982 la |&
Stanford, Karol Berger este un nume §
rezonant pentru cei care se ocupd cu
teorii ale muzicii renascentiste, sau cu
muzica austro-germand a secolelor 19-
20. Stie sa fie precis, analitic si complicat
atunci cand investigheazd un concept
particular al Renasterii muzicale intr-o
carte intitulata Musica Ficta (Cambridge f§
University Press, 1987); stie sd acopere
un spectru larg, interdisciplinar in A
Theory of Art (Oxford University Press,
2000), navigand cu egald competenta
prin literaturd, filozofie, esteticd,

Anna Maria Busse Berger

nevoie in egald mdasurd de Siegfried si de Parsifal, de
Wagner tarziul si de Nietzsche tarziul, de Nietzsche
contra Wagner si de Wagner contra Nietzsche.

Nascutd la Hamburg si educatd la Detmold, Boston
si Trondheim, Anna Maria Busse Berger preda istoria si
teoria muzicii medievale si renascentiste la University of
California. Studiile ei analitice si estetice despre muzica
veche o plaseaza printre specialistii celebri si cel mai
adesea citati ai perioadei. A editat recent (in 2015) The
Cambridge History of 15-th Century Music, dupd ce
influentase hotdrator gandirea asupra acelei epoci, in
cartea sa Medieval Music and the Art of Memory (2005),
provocand schimbarea opticii asupra muzicii medievale.
Obisnuiti sa ne uitam la aceasta in acelasi fel ca la muzica
secolelor 18-19, adicd sd o consideram scrisa si ldsata pe
hartie generatiilor urmatoare, neglijim interactiunea intre
fixarea muzicii in scris si componenta puternicd a
oralitatii. Anna Maria Busse Berger lanseaza tocmai
intrebari fundamentale despre capacitatea de memorare a
cantdretilor care transmiteau muzica, despre modul cum
compozitia era un proces mental mai
mult decat unul de scriere pe hartie, ceea
ce influenta hotarator stilul.

Dar nu despre asemenea aspecte
ne-a vorbit in dupa-amiaza zilei de 26
mai. Ea insdsi a inceput prin a explica in
ce fel un medievalist a inceput sd se
ocupe de muzica africand - unul din
motive fiind faptul cd tatdl ei a petrecut
mult timp in Tanzania, ca misionar.
Transferul de interes e probabil mai
subtil, iar preocuparile pentru notatie,
improvizatie si rolul memoriei in epocile
vechi ale muzicii europene s-au transferat
intr-o altd zond si in alt timp, dar au
ramas, practic, similare. Am asistat la o
naratiune palpitantd despre modurile in
care misionarii europeni au incercat sa

muzicd. Este mereu elegant in stil si
personal in formuldri si in ipoteze, asa cum ne-a aratat in
conferinta sa din 25 mai, Nietzsche contra Wagner, Wagner
contra Nietzsche.

Daca a inceput prin a ne aminti lucruri cunoscute -
obiectiile juste sau nu ale lui Nietzsche la adresa
,fenomenului Bayreuth” (asadar la ideea de a crea
institutii care sd perpetueze falsul mit wagnerian), a
»incapacitatii” lui Wagner ,miniaturistul” de a articula
organic forma -, Karol Berger ne-a mutat, pe nesimtite, la
un alt etaj. Distantarea lui Nietzsche fata de crestinism a
augmentat ofensa pe care a declarat-o observandu-1 pe
Wagner care l-a pdrasit pe Siegfried (prototipul unui
supra-om pre-crestin) pentru Parsifal (cu moralitatea sa
crestind). Parcurgand nu doar Cazul Wagner, dar si alte
scrieri ale lui Nietzsche, pentru a patrunde in profunzimi
mutatiile gandirii si opiniilor filosofului, conferentiarul
ne-a indus in cele din urma dorinta de a reciti acele pagini
si de a reasculta operele wagneriene. Pentru cd, ne declara
spre final, dacd Nietzsche a reusit sa ilumineze creatia lui
Wagner in multe privinte inestimabile, critica sa la adresa
valorilor etice din Parsifal esueaza in a ne convinge. Avem

introduca traditia scrisd a muzicii
occidentale in societatile orale ale Africii
de est. Problematici ample, precum nasterea si
transformarea disciplinei etnomuzicologice, si impactul
opiniilor (uneori prejudecatilor) lui Hornbostel si Stumpf
asupra unor misionari moravieni de la inceputul secolului
20 - de pildd Franz Ferdinand Rietzsch -, au rezultat din
exemple bine alese. De pildd, ideea similitudinilor
(pentatonice, sa zicem) intre muzici ,, primitive”, si anume
intre cea medievald europeand si cea africand, lansatd de
parintii muzicologiei comparate, a fost puternica in epoca,
chiar daca demontata ulterior.

Anna Maria Busse Berger a evocat intamplari si
atitudini semnificative, documentate in arhive si
corespondentd, exemplificAnd cu multa plasticitate si
convingere legdturile intre miscarea germand numita
Singbewegung, editori germani importanti (Barenreiter si
Moseler), coralele luterane si studiile lui Rietzsch in
muzicologia comparatd, despre sisteme muzicale
observate de el in anii 30 ai secolului trecut in zona lacului
Malawi (Tanzania). De fapt, in cele din urma ajungem la
aredimensiona istoria disciplinei noastre, daca intelegem
din asemenea studii de caz cd lumi aparent distante intra

A
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in conexiune in anii 20-30 : cea a fondatorilor muzicologiei
comparate, cea a misionarilor protestanti interbelici si cea
a cercetatorilor si muzicienilor specializati pe repertoriile
timpurii ale muzicii europene.

Sd ne mai intrebam ce legdtura au asemenea
conferinte cu un festival de muzica noud ? Din punctul
meu de vedere, rdspunsul e simplu, chiar daca nu imediat
vizibil : am fost ghidati prin modul in care se gandeste
astdzi, in imediata noastrd contemporaneitate, despre
diverse fenomene muzicale ale trecutului. Noi sunt
perspectivele, interpretarile, proaspete si actuale sunt
ideile si comentariile. In plus, siptdmana muzicald a
Colegiului Noua Europa s-a sfarsit cu un scurt concert de
pranz al compozitorului si chitaristului Chicco Mello
(vineri, 27 mai), inspirat, rafinat, amuzant, cu ecouri de
bossa-nova si din John Cage...

Simpozionul international de
muzicologie ,Repere in muzica
romaneasca”: Anatol Vieru,
Cristina Radulescu-Pascu,
Dorel Pascu-Radulescu

De cateva editii ale SIMN, Olguta Lupu
organizeaza simpozionul international de muzicologie
inclus printre evenimentele festivalului. Anul acesta a
propus trei sectiuni sub genericul Repere in muzica
romdneascd, cu o dubld perspectiva. Pe de o parte, a fost
omagiat compozitorul Anatol Vieru (de
la a cdrui nastere s-au implinit 90 de
ani), chiar a doua zi dup4 ce la Radio
rdsunase magnifica sa Simfonie a V-a. Pe
de altd parte, simpozionul si-a
indeplinit misiunea de laborator pentru
o eventuald carte destinatd unor
muzicieni romani de o calitate putin
obisnuitd, si intrati parca (fard ca sa
merite), pe nesimtite, in uitare:
etnomuzicoloaga si profesoara Cristina
Rédulescu-Pascu (1947-2001), dirijorul
si profesorul Dorel Pascu-Radulescu
(1947-2010).

Comunicarile care si-au ales
drept tinta creatia lui Anatol Vieru au
vizat, in parte, analize ale modurilor si
proceselor matematice explicate si
aplicate de compozitor: in Covartetul de

Dorel Pascu-Rédulescu

Dana Cristina Probst - a fost completata de discursurile
Lenei Conta-Vieru si al lui Andrei Vieru. Pe de o parte,
cele doud Sonate pentru pian i-au prilejuit Lenei Vieru o
incursiune stilisticd in mecanismele componistice, pe care
o intreprinde continuu, ca pianistd si ca editor (in
excelenta versiune tipdritd a Sonatei a doua). Pe de alta
parte, aceeasi receptare ,din interior” a laboratorului
muzical am perceput-o si in cuvintele lui Andrei Vieru,
care a citat distinctia facuta de tatdl sdu intre ,,impecabil”
si ,vulnerabil”, vorbind apoi despre viziunea
»einsteiniana” a lui Anatol Vieru asupra timpului
muzical.

Intr-un mod similar, alte doui portrete de
muzicieni s-au configurat din multiple priviri, unele
analitice, altele subiectiv-biografice. Dupd ce Adina
Dumitrescu a evocat amintiri din colaborarea sa cu
Cristina Rddulescu-Pascu, la clasd sau in culegeri de
folclor, Mihaela Nubert-Chetan si Constantin Secara au
scrutat cu  atentie scrierile  etnomuzicoloagei.
Manuscrisele pastrate in Arhiva Institutului de Etnografie
si Folclor , Constantin Brdiloiu” i-au prilejuit Mihaelei
Nubert-Chetan o detaliatd trecere in revista a cursului de
etnomuzicologie (nepublicat), inedit in literatura
romaneasca de specialitate, cel putin in perioada in care il
preda cu rigoare, disciplind si devotament Cristina
Radulescu. Volumele ei (ingrijirea de editie a culegerii
Alexandru Voevidca: Cintece populare din Bucovina, precum
siOrnamentica melodicii vocale in folclorul romdnesc),
numeroasele studii publicate au constituit tema
examinatdde Constantin Secard, care a reamintit
publicului aflat in Sala Lipatti a UNMB locul cercetatoarei
si profesoarei in contextul etnomuzicologic romanesc.

Ultimul muzician zugravit in intalnirea din 28 mai
a beneficiat la randu-i de tuse in egala
mdsurd profesioniste si trasate cu
| caldura, cu prietenie de cativa dintre cei
care i-au fost mereu aproape lui Dorel
Pascu. Dan Buciu a amintit realizarile
remarcabile din activitatea manageriald a
colegului sdu (prorector, apoi presedinte
al  Senatului UNMB), bundoara
tenacitatea si corectitudinea cu care a
reusit sd doteze institutia cu instrumente.
Acestei felii de istorie a Universitatii
noastre i s-au aldturat alte doud schite de
portret - conturate cu profunzime,
acuratete, decentd si emotie de Ion Ivan
Roncea si de Roman Vlad. Cultura si
cunostintele muzicianului, felul in care
lucra ca interpret in cvartetul de coarde,
ca dirijor al orchestrei Concerto, ca
profesor si mentor al multor generatii de

coarde nr.7, subiect dezvoltat de Iulia
Cibisescu-Duran, si in Simfonia a V-a, investigata de Livia
Teodorescu-Ciocanea si Joel Crotty. Alte perspective
asupra partiturilor lui Vieru s-au concentrat la
particularitdti solistice in Concertele de flaut, violoncel si
clarinet - Liviu Marinescu -, la primordialitatea melodiei
in Naratiune 2 - Olguta Lupu -, sau la aripa ,spiritului
timpului” asupra generatiei lui Vieru - Corneliu Dan
Georgescu. Evocarea emotionatd si emotionantd a
personalitatii profesorului si muzicianului - semnata de

discipoli, ca teoretician al fenomenului
dirijoral au fost, pe rand, rememorate si ne-au
impresionat poate in mod special pe cei care am avut
beneficiul de a-1 cunoaste si asculta pe Dorel Pascu.
Ne-am adus aminte, o datd in plus, cd datoria
noastra este de a readuce in atentia publica profilul sau si
al sotiei sale, ca o palida si discretd plata pentru ceea ce le
datoram din formatia noastra muzicala.
Pagini de Valentina SANDU-DEDIU
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Interviurile A.M.

Dialog cu compozitorul
Octavian Nemescu

,Antica triadd a reunirii Adevdrului cu Binele si
Frumosul ar trebui restauratd,
reinodatd si reinoitd de urgentd.”

George Balint: Maestre Octavian Nemescu, tn mai
2014, prestigioasa revistd germand dedicatd muzicii noi -
MusikTexte nr. 141 a publicat un amplu interviu cu dvs.
Vorbeati acolo cu precidere despre modelul conceptual care
std in orizontul compozitiilor proprii, prin care descrieti un
mod cosmogonic de relationare cu arhetipurile Universului,
asa cum il stim sau cum ne imaginam cd-1 cunoastem...

Ooctavian Nemescu: intr—adevér, prestigioasa
revistd germand MusikTexte, dedicatd exclusiv
muzicii contemporane, una dintre foarte putinele

diferitd de cele realizate la etajele I, II, I sau la parter
ori la subsol. In ,Muzica orelor”, ,Cvartetul de la
miezul noptii” este gandit in vederea unei interpretari
la subsolul (in pivnita) piramidei, cu fiecare ora a
diminetii ridicAndu-se si altitudinea cantarii, urmand
ca muzica amiezii (,A=1") sa fie realizatd la etajul XI,
(deci la nivelul cel mai inalt de altitudine). Asadar
orele diminetii reprezintd o Urcare a etajelor
piramidei, iar cu fiecare ceas al dupd amiezii si al serii,
spre miezul noptii, se produce o Coborare.

G.B.: In urma publicirii interviului la care ne
referim am inteles cd au survenit o serie de reactii, pozitive
de altfel, din partea unui mediu stiintific, altul decit cel
teritorializat de muzicienii teoreticieni...

O.N.: La Geneva si Lausanne existd un grup de
persoane asociate sub titulatura ARCHEBOLE, care
doreste sa continue si sa largeascd cercetarile pe

publicatii de specialitate care mai supravietuieste
astdzi in urma crizei economice (declansate
incepand cu 2009), dar si a indiferentei generale
crescande, fata de problematicele muzicii culte,
mi-a solicitat un amplu spatiu de interviu in
Nr.141/mai 2014. Apropé, profit de ocazie pentru
a lauda existenta celor 2 reviste muzicale ale
U.C.M.R.-ului, revistele ,Muzica” si,, Actualitatea
muzicald”, care, in ciuda acelorasi contexte
potrivnice si datoritd unei pricepute administrari
la nivelul breslei, reusesc sa fie incd in viatd. Asta,
in timp ce, bundoard, la Paris, fosta capitald a
avangarzilor, la fel de prestigioasa revista dedicatd
muzicii, intitulatd ,Le Monde de la Musique”, a
sucombat acum cativa ani.

Revenind acum la interviul din
~MusikTexte”, cel care m-a interogat si care a
comentat declaratiile mele a fost Thomas Beimel,
un prieten al muzicii contemporane romanesti,
fiind el insusi compozitor si interpret de muzica
noud, muzicolog si colaborator al revistei si al
postului de radio ,Deutschlandfunk”. Titlul
interviului, tradus in roman3, este: ,In ciutarea
unisonului cu Universul”. Prin intermediul lui
Thomas Beimel revista s-a aratat, mai intai, foarte
interesatd de istoria si problematicile muzicii
spectrale roméanesti, a celei arhetipale, cat si de alte
preocupdri estetice ale subsemnatului. Am
discutat aici despre muzica imaginard, despre cea
implozivd (,Spectacol pentru o clipd”), despre
Multi-, Post-, Non-, Pre- si Meta-simfonii. Despre
Metastil (Metatonal), Politemporalitate, Ritual si artd
ecologicd. Apoi, m-am referit la muzica Timpului si a
Locului. De asemenea si la proiectul, experimentul
muzicii de Altitudine, avand lucrari destinate a fi
cantate fie intr-o Piramidd cu varful in jos (in ,Muzica”
sau ,Cartea orelor”) sau cu vdrful in sus (in ,Muzica
pentru o ord Fatald”). In aceste cazuri am relatat ca
incerc sd propun o cantare pentru etajul IV, de pilda,

Octavian Nemescu

directii arhetipale stabilite de Jung. Sd nu se uite faptul
cd acesta si-a trdit o bund parte din zilele sale de
activitate, in taramul psihiatriei, pe respectivele
meleaguri. Cei mai multi membri ai grupului sunt
oameni de stiintd (fizicieni universitari, psihiatri,
specialisti IT, etc.). Aproape toti, dorind sa-si largeasca
orizontul cultural, au urmat si cursuri de compozitie
cu Lucian Metianu (vechiul meu coleg si prieten, as
putea spune chiar frate pe anumite directii estetice,

A
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inca din perioada de studentie). El a stiut sa le predea
acestora anumite cunostinte componistico-muzicale
pe sinteza stiintd-artd. Iar cursantii lui de alta
specialitate nu au dorit sa-si facd din compozitie o
meserie. Existd in societatea ARCHEBOLE (care are si
o revistd cu acest titlu) si cativa muzicieni
compozitori.

Ei bine, afloand de interviul meu din revista
MusikTexte, am fost invitat de catre aceasta asociatie,
pentru a sustine la Institutul ,Ribaupierre” din
Lausanne 3 Conferinjce si auditii muzicale, in ipostaza
unui masterclass, in 3 zile diferite. Cei care m-au
invitat au fost, mai intai, interesati de modul cum aplic
eu ideile si principiile arhetipale in compozitiile mele.
Le-am propus, ca pe langa prelegerile pe aceastd tema,
sd le prezint, prin auditii si comentarii, lucrarile
subsemnatului din ciclul ,Muzica (Cartea) Orelor”,
aflate pe panta de coborére a Piramidei, cuprinse intre
ora Amiezii si cea a Miezului noptii (deci intre etajul
XI si parter), atatea cate am reusit sd le inregistrez
pand acum, sub titulatura ,MUSIQUE pour
DESCENDRE".

G.B.: Cum vi s-a pdrut a fi fost primite conferintele
de la Lausanne pe care le-ati avut referitor la opusurile dvs.
de compozitor si pe ce anume ati accentuat sau care au fost
lucrdrile luate ca exemplu?

O.N.: In primul rand, vreau s remarc faptul ci
am avut placuta surprizd de a intalni, cu prilejul
acestor conferinte si auditii, doi compatrioti. Este
vorba de Ioana Bentoiu, care preda la acest Institut, si
de Victor Coltea cu sotia sa (si ea romanca) ce locuiesc
in Elvetia. Ca sd va raspund la intrebare, cred ca cele
expuse de mine, pe cale sonor - muzicald cat si
verbald, au fost bine primite de catre unii participanti
la aceste prelegeri. Cu ei chiar am avut o calduroasa si
armonioasd comuniune de idei, deziderate estetice si
spirituale.

G.B.: Dacd ar fi sd vd contextuati, desigur, nu
axiologic ci descriptiv (stilistic, conceptual), unde
considerati cd se gdseste opera dvs. in raport cu istoria si
arealul culturii europene contemporane?

O.N.: Mai intai, sd ldmurim lucrurile. Ce se
intampld in momentul de fatd cu cultura europeana
care a avut, in traditia ei, o evolutie atat de tumultoasa
si, in acelasi timp, intortocheatd (zigzagatd) cu viteza
acceleratd? Eu consider cd se afld in pragul colapsului
si al epuizdrii. Totul pare a fi fost deja spus. Nu mai
exista in zilele noastre orientdiri si directii artistice ci
numai gdasti ghetoizate, in jurul unor formatii
muzicale specializate pe interpretarea muzicii
contemporane, de pildd, sau festivaluri cu acelasi
profil, gdsti care se ignord total unele pe altele.

televiziune ,Mezzo”, destinat melomanilor, cat si
stagiunea de concerte ,Neue Musik, Neue Klange” de
la WDR-Germania. Oare numai compozitorii rusi au
jucat un rol important in muzica secolului XX-XXI? Se
pare ca Rusia, metamorfozata in citadeld a ortodoxiei,
este cea care finanteazd in secret si formatiunile de
extremad dreapta din Europa. Aceastd stare de fapt mai
ascunde si atomizarea totald si dramatica a actului
artistic cat si a creatorilor sdi. Fiecare merge pe o altd
carare, dar majoritatea potecilor sunt deja batdtorite.
Vremea solidaritdtilor se pare cd a apus. Trdim in
prezent intr-un multilog al surzilor. Priviti ce se
intampld cu show-urile televizate unde interlocutorii
se incalecd verbal unii pe altii. Nimeni nu-I mai asculta
pe celdlalt.

Revenind acum la gusturile si aprecierile de
ordin artistic, constat cd discerndmantul si privirea
axiologicd, pe verticala valoricd, au dispdrut aproape
in totalitate. In acest peisaj egalitarist in care traim,
elita minoritara si mediocritatea majoritard, talentatii
si netalentatii, profesionistii si amatorii, autenticii si
excrocii, originalii si plagiatorii stau impreuna pe
acelasi palier, cu sanse si drepturi egale. Ba mai mult,
observ ca viclenii si impostorii sau scandalagiii au cei
mai multi sorti de izbandd. Confuzia valoricad
planeaza la cote maxime, intr-o ceatd densa. Privesc,
cu mare amdrdciune, cum existenta noastra ca Spirite
intrupate este condamnata parcd la o beznd a mintii
ce rdzbate in toate planurile cognitive, de la religios
pana la artistic. De aici rezultd toatd bajbaiala noastra
subterand pe timpul existentei in trup.

Intorcandu-m4 la prezent, constat ca si Mario
Vargas Llosa, ca in zilele noastre ideile au murit, atat
in plan social, filozofic cat si artistic, in beneficiul
drogarii exclusive a ochiului, cat si a fiintei, cu imagini
si halucinatii vizuale. A se vedea spectacolele de tip
Eurovision! Unde nu mai conteaza cine si cum canta ci
numai betia (orgia) vizuala a spectacolului.

O alta constatare: a dispdrut aproape in
totalitate critica muzicald. Priviti revista ,Muzica” si
veti constata, mai intai, subtierea ei (datorita faptului
cd aproape nimeni nu o mai citeste) cat si realitatea ca
studiile si cercetdrile asupra fenomenului muzical, in
profunzimea sa, sunt facute exclusiv de citre
compozitori din generatia maturd si batrand. Fac
exceptie niscaiva priviri istorice facute (la sfarsitul
revistei) de cativa istorici, si ei in varstd. Au disparut
analizele unor opere muzicale de reper. Dar se mai
stie care sunt astea?

Cine este principala fiard, temutul pradator care
devoreaza cultura inalta? Divertismentul, distractia si
bascdlia in multiplele sale ipostaze. Se implineste

Criteriile de promovare a compozitorilor in
festivalurile , subterane” nu mai sunt cele de ordin
valoric sau estetic, (cine mai stie astazi ce este valoros
in artd?) ci au numai un substrat politic sau de alte
interese. A se vedea tendinta filorusa a postului de

astfel, in prezent, victoria visceralului asupra
spiritualului. Conform legii pietii, numai ceea ce place
majoritatii, fara apetit pentru cultura inalta, se vinde si
se ,digerd” cu voluptate in capitalismul salbatic.

Gusturile elitiste, sprijinite altadata de o aristocratie, si
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ea minoritard, sau de un regim totalitar cu anumite
interese ideologice, nu-si mai gasesc sustinerea.

Cum se va putea iesi din acest marasm
existential (cel putin, in plan artistic) cred eu, altfel
decat printr-o catastrofd, care bate la usd, urmata
probabil de reevaludri si implicdri pe o altd directie,
cu fundamente de natura spirituald. Asta inseamna ca
stiinta si cultura sd reuseasca impreunad , spargerea
sloiului de gheata” (prin perceptia exclusiva a
materiei, cu creierul si cele 5 simturi) si sa inceapa
aruncarea unei priviri atestate spre ceea ce vietuieste
dincolo de materie, spre Invizibil si Inauzibil, adica
spre Metafizic.

In contextul actual, nu cred ci rodul muzical al
mainilor mele are vreo sansa de a fi perceput si

G.B.: De curiand, a avut loc a 26-a editie a
Sdaptdmanii Internationale a Muzicii Noi (SIMN),
festival organizat de UCMR, care, pe linia conceptului
artistic si repertorial, s-a aflat de aceastd datd sub
coordonarea compozitorului Dan Dediu. Stiu cd sunteti
unul dintre muzicienii care afi urmdrit de-a lungul
timpului, cel putin in arealul bucurestean, mai toate
evenimentele de muzicd contemporand. Cum apreciati
evolutia acestei ultime editii a SIMN?

O.N.: Frecventez regulat festivalul SIMN inca de
la inceputurile sale, din 1991, atunci cand directorul
(fondator) era Stefan Niculescu. In primii ani (deci la
primele editii) sdlile de concert erau pline, mai ales cu
tineri doritori sa afle noutdti (pe cale acustica si,
eventual, vizuald). Apoi, aceste sali au inceput sd se

pretuit, ci mai degrabad ignorat.
Poate ca intr-un viitor, asa cum
il prevad eu, si in caz cd se va
implini conform previziunilor
mele, acesta ar putea fi luat in
consideratie.

G.B.: Firesc, pentru fiecare,
in raport cu gradul de culturd
muzicald de care dispune,
perspectiva si criteriile
diferentierii intre vechi si nou se
modificd. La fel, in consecintd,
acceptdrile si respingerile. Cum
considerati acum acest raport, in
ce constau resorturile de noutate
in gandirea si expresia muzicald si ce anume credeti cd ar fi
potrivit si se conserve, ca esteticd, ideaticd, traditie...?

O.N.: In ceea ce ma priveste, nu sunt adeptul
conservarii unei traditii, cu atdt mai mult a uneia de
facturd nationald, regionald. Toate acestea sunt viziuni
si practici reductioniste, inguste, uneori chiar falsuri
si distorsiuni. Prefer coordonatele comune care unifica
si nu cele care dezbind si separa. In fond, ce este
natiunea, continentul sau planeta noastra? O farama
minusculd, infima a imensitatii cosmice.

Prefer Largirea si Saltul, printr-o noud Revelatie,
in accesarea Lumii, asadar depdsirea limitelor si nu
conservarea lor. Mi-ar place sd ma consider un
compozitor cu viziuni cosmice, galactice si nu un
exponent al scolii nationalo-folclorice romanesti.
Acest din urma statut, intr-o epoca globald si mai mult
chiar, universald, in ciuda tuturor rezistentelor, mi se
pare a fi depdsit. Aspiratia catre viziunea si muzica
universului vizibil si invizibil au mai avut-o si alti
compozitori si artisti plastici din generatia mea.
Consider cd ea este mai actuald ca oricAnd pentru
depasirea impasurilor, confuziilor si conflictelor (de
ordin nationalist, traditionalist, religios) in care ne
aflam in prezent in vederea prefigurarii unui viitor
mai armonios. Antica triada a reunirii Adevérului cu
Binele si Frumosul ar trebui restaurata, reinodata si
reinoitd de urgenta.

goleasca treptat. Tinerii cu
pricina au preferat ulterior,
,Ldptaria lui Enache” si
muzica ambientald din zona
(de facturd rock-jazz). Astdzi,
cu greu mai vezi, intr-un loc
unde se cAntda muzicd noud, de
factura cultd, tineri studenti de
la sectiile de compozitie sau
muzicologie ale Universitatii
de muzica. Si ei prefera muzica
rock, jazz...

Toti directorii, ce s-au
perindat la conducerea acestui
festival, s-au strdduit sa aduca
ceva nou, interesant si provocator in programul editiei
pe care au pastorit-o. Si in prezenta editie (a26-a), Dan
Dediu, actualul (dar si fost) director de festival,
prezintd cateva noutdti excitante: asezarea
compozitorilor cantati in titulaturi tematice (,, Ulise”,
,Gulliver”, ,Nirvana” si ,Matrix”); factura caietului
program este ineditd, etc. Mi se pare a fi un demers
curajos, demn de toatd lauda. Sunt prezente multe
directii, mai noi sau mai vechi (unele chiar in haine
improspatate). Sunt multi compozitori cantati. Imi
lipsesc cativa colegi de generatie (Lucian Metianu,
Mihai Mitrea Celarianu, Liviu Glodeanu, Nicolae
Brandus).

Am o singurd indoiald, ce se referd la
seriozitatea actului interpretativ. Fird un numar
minim de repetitii (6, 7 pentru fiecare piesa cantata)
nu se poate realiza o imagine corectd a mesajului
transmis de cdtre compozitor, prin intermediul
interpretului, cdtre receptorii aflati in sala (indiferent
de cifra lor). Din pdcate, la noi in Romania, actul
interpretativ este, la modul traditional viciat si lipsit
de o minima seriozitate, responsabilitate (spuneti-i
cum vreti!). Desigur, exista si factori de ordin financiar
cu care se scuzad o asemenea atitudine. Oricum, este
salutar faptul cd (mai) existd acest festival.

Interviu de
George BALINT
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Teatru de proiect versus
teatru de repertoriu? (III)

In Proiectul de strategie sectoriald in domeniul culturii si
patrimoniului national, pentru perioada 2014-2020 (PSSC) am
remarcat o serie de contradictii in raport cu diferite teme,
intre care si aceea referitoare la conduita manageriald, pe
care o relevam punctual, aldturdnd citate din cateva
capitole: “Toate institutiile sunt mult prea dependente de
personalitatea managerului; se genereazd astfel defectiuni
majore de ritm gi chiar de identitate la schimbdrile de mandat.
Viziunile asupra identitdtii institutiilor publice nu sunt
rezultatul unor analize manageriale, ci exprimarea unor
deziderate personale ale managerilor, ceea ce le determind
instabilitatea.” (cap. 7.2); “Functiile comune (aparatul
administrativ, contabilitate, juridic si toate celelalte functii
obligatorii din sistemul public) sunt ocupate in general de
persoane cu  competente medii. In mod paradoxal, acestia
constituie filtrul prin care trebuie aplicat un management eficient,
iar rezistenta lor face exercitiul deosebit de dificil pentru
managerii institutiilor. [...] Criza economicd generalizatd si
prelungitd va determina adoptarea unor mdsuri generale de
liberalizare in modalitatea de finantare si de organizare a
institutiilor; o mai mare libertate acordatd managerilor in
directia eficientizdrii formelor organizatorice cunoscute ar

Ateneul Roman

ar e

fi o oportunitate de exploatat. [...] In teatre, munca
personalului de specialitate artisticd este "ne-normata” - in sensul
in care nu se poate stabili o corelatie logicd intre timpul, cantitatea
muncii gi remuneratia cuvenitd. Consecinta este cia volumul de
muncd nu se poate corobora cu mnivelul calitativ iar
instrumentele legale pentru impunerea unor reguli sunt
limitate la nivelul individual al managerului.” (cap.7.3.1);
“Introducerea unor criterii de evaluare a institutiilor de
spectacole sau concerte - nu a managerilor; * Sprijinirea
profesionalizdrii managementului in institutiile de
spectacole sau concerte; ®* Acordarea de competente lirgite
managerilor si accentuarea autonomiei institutionale
(accent pe activititile de planificare.)” (cap. 7.3.1.2 Obiective
strategice). Din peisajul creionat in aceste citate se poate
lesne prezuma cd, in sistemul muzical public, managerul
este o multipld si paradoxald “victima”, fiind simultan “bun
si rdu”, iar institutiile, laolaltd cu personalul angajat cu

contract nedeterminat, sunt adevarati “dusmani ai
modernizarii/ demuzeificarii”, anacronici, comozi si
incompetenti.

O altd falsa premisd continutd de viziunea PSSC -
deja pusd (quasi-experimental/ireversibil) in aplicare prin
desfiintarea Teatrului National de Operetad “lon Dacian” si
restructurarea lui cu statutul de companie in cadrul a ceea
ce incd poartd in titulaturd indicele de national (Opera
Nationala Bucuresti) -, se constituie prin conceptul de
“fuziune prin absorbtie”. ,Rolul instrumental al culturii
trebuie inteles ca fiind o fuziune naturala intre obiectivele
specifice acesteia si obiectivele generale, socio-economice,
de care nu se poate si nu trebuie sa se despartd si la care
concurd prin mijloace specifice, prin utilizarea propriilor
parghii.” (PSSC, pag. 15) In fapt, sub pretextul epurdrii si
eficientizdrii palierelor de ordin contabil si tehnic-
administrativ, odatd cu unificarea unor institutii
considerate similare prin profil si aflate in acelasi areal
teritorial, are loc o desfiintare la propriu a acestora, in
primul rand prin reformularea organigramelor si fiselor
posturilor, astfel incat sa devind cat mai fezabil formatul
spectacolului de proiect-pe-termen-scurt, odata cu eliminarea
celui de repertoriu. In vestul european sunt si locuri unde
tipul de institutii muzicale trei-in-unul (filarmonica,
operd/operetd, balet) se practica, dar in tari/orase mici
(prin numarul locuitorilor si potenta economicd). Romania
nu este o tard micd, iar Bucurestiul, cu cei peste doua
milioane de locuitori ai sdi (plus rezidentii
temporari), este o capitald europeand de
dimensiune apreciabild. Trebuie deci sd ne
raportdim modelelor specifice capitalelor
mari, din tari cu traditie in genurile
spectacolului muzical si concertului.
Bundoard, numai la Viena, avand sub doua
milioane de locuitori, sunt patru institutii
8l lirice: Volksoper, Staatsoper, Kammeroper,
§ Schonbrun schlosstheater si exemplele pot
continua, referindu-ne la marile orase din
Germania, Franta, Italia etc. Chiar daca, in
sine, modelul de mega-poli-teatru nu este o
solutie utopica, el poate fi aplicat cu succes
in perimetrul multor orase din Romania,
mai ales acolo unde nu existd nici méacar o
institutie teatral-muzicald profesionista.
Daca MC doreste sa ctitoreasca si sa
implementeze concepte noi, de ce nu o face
pentru comunitatile urbane unde salutara
lor construire nu ar pretinde demolarea unor institutii
muzicale istorice? Inclusiv Bucurestiul are destul loc si
public pentru un mall-cultural, fara ca acesta sa fie
implementat peste si/sau in loc de Opera + Operetd +
Filarmonica. Sa nu ignordm nici faptul c&, prin traditia unei
civilizatii indelung slefuite si dupa modelul antic grecesc,
teatrul este considerat drept inamovibila vatra de culturd, si
niciodatd, bundoard, austriecii nu si-au pus problema unei
totale unificari a Operei de Stat cu Teatrul popular de opera
si Opera de camerd, toate functionand coerent si
complementar repertorial, pe baza proiectului numit
generic stagiune, fundamental de altfel oricarui teatru de
repertoriu. Evenimentele, mai ales repertoriale, respectiv
spectacolele-proiect mai mult sau mai putin experimentale,
pot fi addugiri punctuale, posibile dar inca nereprezentative
pand ce, procesiv, operele de caracter/limbaj inedit
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continute nu se clasicizeaza printr-un complex de formule
relationare (exegeze critice, dezbateri colocviale, conferinte
etc.). Este util ca ele sd fie asimilate intr-un proiect de
stagiune, fard insd ca prin pondere sd afecteze osatura si
ritmicitatea repertoriului de referinta.

Mai este de semnalat o diferentd. In vestul european
(ca si in SUA) solistii vocali de roluri prime sunt
intermediati  juridic = (functional) de institutia
impresariatului, care, in Romania actuald, lipseste aproape
cu desavarsire (ARTEXIM-ul fiind vizibil - si nu din vina
lui! - doar cu prilejul Festivalului ,George Enescu”).
Paradoxal, desi intr-o situatie monopolistd, agentia
impresariatului romanesc (ARIA) a comportat si unele
formule demne de retinut, mai cu seamad in perioada
deceniilor 6-7 ale secolului trecut. Sub aspect expresiv,
diferenta intre proiectul-evenimential /punctual si cel de
stagiune/ circular este precum intre un sunet singular, oricat
de durat si frumos timbrat, si o melodie a cirei succesiune
de sunete se leagd intr-o unitate de sens. Accentul unui
singur sunet poate cel mult sd ne uimeascd, pe cand o fraza
melodica ne si cultiva. Dacd primul se uitd repede, trebuind
mereu reprodus sau diversificat in multiple productii-
calup, celdlalt se stratificd in miracolul devenirii
omului-cultural, ca fapturd in stare sd-si transcenda
propriilor necesitdti de consum. De asemenea, evenimentul
de tip festival trebuie integrat cu un statut organizatoric
propriu, prin care diferitele institutii de profil adecvat
temei colaboreaza sub diferite forme. In general, institutiile
artistice cu valoare de efigie nu organizeaza festivaluri, si
doar foarte rar, turnee. Principala lor realizare o constituie
stagiunea de spectacole in al cdrei format sunt programate
atat evenimente repertoriale, cat si interpretative. In plus,
prin aceste institutii se filtreaza si promoveazd cu
competentd profesionald (fard subiectivism spontan-
diletantic si aleatoriu) opere muzicale inedite, din sfera
estetici si stilisticd a limbajului contemporan. In Romania
sunt numeroase lucrdri muzicale valoroase, semnate de
cam trei generatii de mari compozitori de la Enescu
incoace, despre care nu se stie, multe dintre ele
netezaurizate nici mdcar prin inregistrarile radioului
public. Este o chestiune tinand nu atat de lacune legislative
ori de marketing cultural, cdt de o crasa ignorants,
indecelabil combinatd cu iresponsabilitatea si, uneori, chiar
cu reaua-vointd a unor factori decidenti. Din pacate, nici
autorii PSSC nu au sesizat acest imens si cat se poate de
real-pagubos deficit pentru valoarea de referentialitate a
creatiei muzicale roménesti in concernul culturii UE.

In concluzie, si cu incidentd la nivelul institutiilor
profesioniste de profil muzical (Suspicionand o probabil
involitiv-naivd nuantd de ipocrizie si/sau cinism,
remarcdm o fraza din partea introductiva a PSSC (pag. 7):
,,Cultura nu este o dimensiune secundard a dezvoltdrii socio-
economice, ea este parte din insusi tesutul societal pe baza caruia
se poate construi orice strategie de dezvoltare.” Problema e,
zicem noi, pe ce principii/criterii descriem si ce ne dorim
pentru acest , tesut societal”), PSSC este marcat de o serie
de false premise si observatii obtuze, prin caracterul
insuficient perspectivizat al analizelor continute, generand
o serie de inadvertente si pseudo-proiectii spre
reorganizarea structurii si activitatii institutiilor de
filarmonicd, teatru liric si de balet, intre care mentionam:
Abrogarea contractului nedeterminat pentru personalul
artistic (mai ales din compartimentele de ansamblu - cor,

orchestrd, balet), generand efecte perverse pentru
conservarea in viu a patrimoniului repertorial (universal si
national), in si prin institutia muzicald profesionista;
Demotivarea insusirii si conservarii active a repertoriului
de catre artistii care, in conditiile unui angajament
temporar si sporadic, au o foarte redusd speranta de
continuitate, cu atdt mai mult cu cat, in Romania,
angajamentele solistice nu sunt intermediate, protejate
juridic si cuantificate prin agentii de impresariat, a caror
functie este disipatd deocamdatd intre oficiile institutiei
artistice producdtoare si competentele (eventual cu statut
de PFA) ale artistilor individuali; Alterarea/diminuarea

Teatrul National din Bucuresti

creativitatii  interpretative, sub comandamentul
prestatiilor cu accent pe serviciile de divertisment cultural;
Instituirea criteriului de tip performantd comerciald,
comensuratd exclusiv prin accesul pe piatd a unei
oferte/pachet de servicii culturale, si dupa gustul spontan-
aleatoriu al unui public cultivat mediocru, in majoritate
ciutidtor de divertisment; Industrializarea actului artistic
pe criterii preponderent cantitative, ca bun de consum;
Demoralizarea artistului profesionist in raport cu o

ideaticdi de anvergurd transcomerciald; Inducerea
arbitrariului, subiectivismului si autoritarismului
managerial (tributar unor repere de marketing);

Desfiintarea modelului viu de personalitate artisticd, ca
factor de stabilitate si coeziune moral-comunitars;
Inhibarea creatiei autohtone in/pentru genurile specifice
insitutiilor muzicale dedicate operelor de devenire
spirituald (in genurile muzicii inalte/culte); Ingustarea
sferei de optiuni si solicitiri pentru invatamantul
muzical superior, afectdindu-se si posibilitatea de
continuitate a scolii interpretative si componistice
romanesti. Considerdm cd se impune, poate acum mai mult
ca oricand, necesitatea unei reale dezbateri publice in
vederea reformuldrii tezelor continute, eventual, si in alte
documente tip PSSC, prin consultarea cu personalitati din
domeniile culturale de referintd, inclusiv cu membri ai
Academiei Romane si, in speta celor supuse aici, cu
autentici interpreti (dirijori, solisti vocali, instrumentisti,
dansatori, regizori cunoscdtori de muzicd, coregrafi) si
compozitori de seamd, care inca mai existd si trdiesc in
Romania.

George BALINT

A
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Le Grand Prix de 1'Opéra 2016

Singura competitie cu profil canto din aceasta parte
a lumii care a reusit performanta de a fi acreditatd de catre
Federatia Mondiald a Concursurilor Internationale de
Muzicd, “Le Grand Prix de I'Opéra” a ajuns la cea de-a
patra editie. Cei aproximativ 140 de concurenti din 34 de
tari au participat déja la etapa

programele pentru tineret ale Royal Opera House “Covent
Garden”, The National Opera Studio, London, The Young
Artists Training Programme, apoi la Tokyo, la Studioul de
Operad al Olandei - Amsterdam si la Salzburg’s Young
Singers Project. Face parte si din corpul profesoral al
catedrei de canto de la Royal Irish Academy of Music.
Jestis Iglesias Noriega, ndscut in Spania, este din
2012 director artistic al Operei Nationale Olandeze din
Amsterdam. Si-a inceput cariera de

preliminard, in urma cdreia 52 de
solisti au fost invitati pe scena Operei
Nationale Bucuresti pentru etapele cu
public, care vor avea loc in 17, 18 si 20
august. Juriul care a efectuat selectia a
cuprins nume importante din cadrul
institutiei gazda : sopranele Sanda

WORLD FEDERATION OF

manager la Teatro Colén din Buenos
Aires, in 1995, ca asistent al
directorului artistic, dupa care, din
1997, a ocupat aceeasi functie la
Teatro Real din Madrid. Dupd 5 ani a
fost promovat director artistic iar
dupa ce a detinut aceasta pozitie timp

Sandru si Marina Mirea, baritonul [ |[INTERNATIONAL MUSIC de un deceniu, s-a mutat la
Vasile Martinoiu, tenorul Alexandru | COMPETITIONS Amsterdam, preludnd conducerea
Badea (solist onorific ONB), dirijorul EDE artistica a celei mai importante opere
Adrian Morar, pianistele Luminita FEDERATION din Olanda. 1l regdsim ca membru al
Berariu (sef compartiment maestri) si MONDIALE DES CONCOURS juriului la concursuri internationale
Ioana Maxim (sef compartiment INTERNATIONAUX precum ”Francisco Vifias”
Programare artisticd). Aldturi de eia | DE MUSIQUE (Barcelona), Iris Adami Corradetti

fost muzicologul Mihai Cosma, care

(Padova), the Elardo International

va face parte si din juriul etapelor
publice.

Pentru etapele finale, ca de obicei, conform
regulamentelor Federatiei Mondiale, juriul este alcatuit din
maestri din alte tari, dupd cum urmeaza: Redactor-sef al
celei mai importante revistd de operd a lumii, Opera
Magazine, publicatd la Londra, John Allison este un reputat
critic muzical, titularul rubricilor de cronicd muzicald ale
cotidianelor The Times, The Sunday Telegraph si The Daily
Telegraph. Este colaborator permanent al The New York Times
si al BBC Music Magazine. A scris doud cdrti, o monografie
Edward Elgar si The Pocket Companion to Opera. De
asemenea, a semnat articole de enciclopedie din The New
Grove Dictionary of Music and Musicians si The New Penguin
Opera Guide. A fost redactorul publicatiilor de opera de la
Festivalul de la Glyndenbourne timp de peste un deceniu.
Este in mod curent membru in juriile marilor competitii
internationale de canto. A fondat "Premiile Oscar” ale
operei, decernate anual la Londra. Detine masteratul si
doctoratul in muzicologie si compozitie.

Brenda Hurley este Directorul Studioului
International de Opera din Ziirich si este considerata unul
dintre cei mai buni indrumadtori in domeniul pregatirii
vocale. Pe parcursul unei spectaculoase cariere
internationale a lucrat cu multi dintre marii dirijori ai lumii,
cu regizori si cantdreti celebri, in numeroase opere de prima
madrire, la festivaluri ori programe de pregdtire pentru tineri
artisti. In trecut a ficut parte din staff-ul Scottish Opera,
Teatro Massimo di Palermo, Opera North si Netherlands
Opera Amsterdam. A avut o indelungata colaborare cu
Festivalul de la Glyndebourne. A fost invitatd la English
National Opera, Opéra Bastille, Ruhr Triennale (Germania),
Opera Zuid Maastricht, Opera Rara si Hong Kong
Philharmonic.

Pentru aproape un deceniu Brenda a colaborat cu
Festivalul de la Salzburg ca indrumdtor principal. La
Metropolitan Opera a fost maestru acompaniator,
indrumdtor vocal si pianist al orchestrei. Ca pasionat
sustindtor al tinerilor cantdreti, Brenda Hurley a lucrat la

Opera Competition (Bruges). In acest
an participd pentru prima oara in juriul Le Grand Prix de
I'Opéra.

Critic muzical si sociolog, Joan Matabosch Grifoll
este unul dintre cei mai reputati specialisti in operd din
Spania. Are o indelungatd carierd in managementul
teatrelor lirice, inceputd in 1993 ca director artistic adjunct
la Gran Teatro del Liceu din Barcelona.

Dupa trei ani a preluat comanda sectorului artistic al
acestui prestigios teatru, propundnd un ambitios program
de dezvoltare si de modernizare. A incurajat creatiile
regizorilor catalani dar a si invitat pe cei mai cunoscuti
regizori strdini, a promovat operele contemporane si a adus
teatrul mai aproape de spectatori.
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A fost presedinte al organizatiei internationale Opera
Europa. Este in mod frecvent invitat in juriile marilor
concursuri internationale de canto, cum ar fi “Francisco
Vinas” sau “Operalia”. Din 2013 a parasit Barcelona pentru
a deveni director artistic al Teatro Real din Madrid.

Hein Mulders s-a nadscut in Olanda si si-a inceput
studiile de Istoria Artei la Scoala de la Louvre, Paris si de
limba franceza la institutul Universitar Catolic. A continuat
apoi sd studieze istoria artei, arheologia, limba italiand si

Hein Mulders
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muzicologia la Universitatea din Amsterdam, si pianul la
Conservatorul din Utrecht. In 1989 i s-a oferit pozitia de
asistent manager pentru o agentie artisticd din Olanda,
urmatd de o perioadd de cinci ani in care a fost directorul
Orchestrei Nationale de Tineret din Olanda. In tot acest
timp, a scris despre operd si a produs spectacole de opera
adaptate radiofonic, pentru Amsterdam Classic Radio. A
ocupat apoi functia de director de casting pentru Opera
Flamanda din Antwerpen si Gand, in 1995. La scurt timp
dupad aceasta a fost desemnat prim manager si director al
departamentelor de secretariat artistic si casting. In acelasi
timp, a fost membru activ al comitetului de evaluare si al
consiliului director de la Operastudio Vlaanderen.

Intre 2006 si 2012 a fost director artistic al Operei
Nationale Olandeze, pentru ca in 2013 sa preia conducerea
Filarmonicii si a Aalto Theater Essen.

Ca membru al juriilor, Hein Mulders a participat la
numeroase concursuri internationale de canto in Spania
(Barcelona si Pamplona), Italia (Roma), Canada (Montreal),
Olanda (‘s-Hertogenbosch) etc. A devenit membru al
juriului concursului “Le Grand Prix de 'Opéra” in 2014.

Sir Dennis O’Neill, cantdret de operd de origine
galeza si irlandezd, este unul dintre cei mai reputati tenori
ai lumii, cu un repertoriu ce include toate rolurile
semnificative destinate tenorilor lirico-spinto sau lirico-
dramatici.

A cantat pe cele mai mari scene ale lumii, cu
precddere la Royal Opera House “Covent Garden”,
Metropolitan Opera New York, Bayerische Staatsoper
Miinchen, la Viena, Paris, Barcelona, Hamburg, Berlin,
Arena di Verona si in multe alte centre culturale din
Europa, Statele Unite si Canada. De asemenea, a oferit
recitaluri si a abordat repertoriul vocal-simfonic. A
colaborat cu dirijorii cei mai importanti, precum Zubin
Mehta, Riccardo Muti, sir Georg Solti, sir Colin Davis, sir
Simon Rattle, Giuseppe Sinopolj, sir John Pritchard, Charles
Dutoit, Evgheni Svetlanov, sir Charles Mackerras. A
realizat un serial de emisiuni muzicale pentru BBC, difuzate
apoi pe DVD. Discografia sa este impresionants,
cuprinzand titluri precum Der Rosenkavalier, Die Fledermaus,
Macbeth, Mefistofele, La fanciulla del West, Tosca, La bohéme,
Cavalleria rusticana, I pagliacci, Aida, Turandot etc.

Din 2011 este director al The New Wales Academy
of Voice, in cadrul University of Wales, unde desfasoara o
foarte apreciatd activitate didactica. A fost innobilat de
regina Marii Britanii si Irlandei de Nord cu titlul de Cavaler
al Imperiului Britanic, in anul 2000.Gianni Tangucci este
unul dintre cei mai importanti manageri din lumea operei,
care a dominat viata muzicald italiand in ultima jumatate
de veac. A detinut functii de conducere in cele mai
importante teatre din peninsuld: Teatro ,La Fenice”
Venezia, Teatro alla Scala Milano, Arena di Verona, Teatro
Comunale Bologna, Teatro del Maggio Musicale Fiorentino,
Teatro ,,Carlo Felice” Genova, Teatro Comunale Treviso,
Teatro San Carlo Napoli, Teatro Regio Parma, Teatro
dell’'Opera di Roma etc. De asemenea, a condus si alte
institutii, precum Maggio Musicale Fiorentino Foundation,
Orchestra ,,I Pomeriggi Musicali in Teatro dal Verme”
Milano, , Pergolesi Spontini” Foundation Jesi etc.

Este in mod frecvent invitat ca presedinte sau
membru al jurilului la prestigioase concursuri
internationale, precum Opera Competition ,Toti dal
Monte” sau Le Grand Prix de 'Opera, unde revine in acest
an dupa fructuoasa colaborare din 2015. (M. C.)
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