
Aniversare Bela Bartók
Sfârşitul lunii martie A.D. 2016 a readus în memoria

slujitorilor muzicii faptul că se împlinesc 135 de ani de la
naşterea unuia dintre cei mai de seamă compozitori ai
secolului XX, Bela Bartók. Pentru români, evenimentul are
o semnificaţie aparte dată fiind legătura specială pe care
acesta a avut-o cu ţara noastră, cu personalităţile muzicale
din epocă, ne referim în special la George Enescu şi la
Constantin Brăiloiu. Bartók, alături de Liszt, sunt
consideraţi cei mai mari compozitori ai Ungariei, ceea ce a
condus la organizarea unor ample manifestări muzicale în
afara graniţelor prin numeroasele institute culturale din
Europa şi America. La noi, Institutul Maghiar de cultură a
patronat mai multe evenimente artistice care au fost
pregătite în primul rând prin publicarea unui amplu
supliment – considerat de colecţie – ataşat revistei
Observator Cultural, al cărui conţinut a cuprins articole
asupra unor pagini mai puţin mediatizate ale operei lui
Bartók, studii muzicologice, interviuri, scrieri care se află
în fondul de documente al Academiei Maghiare, toate
semnate de binecunoscuţi specialişti, unii provenind chiar
din România. Unul dintre acestea a fost dedicat corpusului
muzicii corale al creaţiei bartókiene, cu referire la cea
dedicată formaţiilor bărbăteşti, şi, în acest spirit a fost
invitat corul Szent Efrem (după sfântul cu acelaşi nume,
care a trăit între 306-373, supranumit şi Harpa Sfântului
Duh). Înfiinţat în 2002, ansamblul, alcătuit din muzicieni
profesionişti de excepţie s-a impus cu repeziciune în viaţa
artistică internaţională fiind distins cu numeroase premii,
obiectivul fiind ″popularizarea valorilor vocale ale lumii
creştine de rit bizantin, punând totodată accent şi pe
interpretarea noilor compoziţii de muzică contemporană
maghiară şi europeană şi păstrarea tradiţiilor corale din
ţara lor″. Dacă la Catedrala Sf. Iosif din Bucureşti publicul
s-a lăsat vrăjit de atmosfera arhaică a imnurilor şi
troparelor extrase din tezaurele muzicii religioase
aparţinând Greciei (Agni parthene), României (Christos
anesti - de la Putna), Bulgariei (Angel vopijasche), Rusiei
(Canon Euharistic), Siriei (Al Masíh o qam), s-au
evidenţiat şi lucrări scrise de G. Lvovsky, S. Rahmaninov,
P. Cesnokov, Sáry László şi Lesya Dichko, cu intercalări
de cântece-colinde româneşti din Moldova şi Bucovina
cântate la fluier. Revenind la Bartók, sala Auditorium de la
UNMB a găzduit concertul în care a fost interpretată
integrala lucrărilor scrise de acesta pentru cor bărbătesc,

un eveniment muzical foarte rar având în vedere că
repertoriul pune serioase dificultăţi muzicale, aparenta
simplitate ascunzând o muzică evoluată, a cărei
complexitate se defineşte o dată cu trecerea timpului,
fenomen care se poate urmări în toată creaţia lui Bartók.
Seara (1903- BB30), Patru cântece ţărăneşti maghiare (1910-12
-BB60), Cântece populare slovace (1917-BB77), Cântece
populare secuieşti (1932 -BB106) şi Din vremuri trecute (1935-
BB 112) au alternat cu mici lucrări instrumentale din
epocă, muzici din repertoriul folcloric al Europei centrale
interpretate de Szokolay Dongó Balázs la taragot, cimpoi
şi fluier. Pentru realizarea acestui inedit proiect ansamblul,
alcătuit din 16 persoane, condus de Bubnó Tamás a lucrat
timp de şapte ani reuşind o magistrală înregistrare care

arată o faţă necunoscută a geniului bartókian. Tot în seria
acestor acţiuni s-a înscris şi recitalul susţinut la Ateneu de
pianistul Tamás Erdi, un artist care este binecunoscut
publicului bucureştean. Repertoriul a fost unul
reprezentativ pentru personalitatea lui Erdi; a început cu
patru lucrări de Chopin (Fantasie Impromptu op. 66,
Nocturna în do# op.posth, Ballade no.1 în sol op.23 şi
celebrul Preludiu în Mi b op.28 nr.15), într-o viziune mai
clasică prin aceasta înţelegând o mare claritate a
discursului, ornamentică foarte egală, triluri susţinute,
fără exces de pedală, touché nobil, un sentiment mai
reţinut, totul având o anumită eleganţă, departe de
excesele la care uneori te ispiteşte genul. Au urmat două
piese de Liszt, Sposalizio (din Anii de pelerinaj) şi Consolation
(nr. 4, Quasi Adagio, cantabile con devotione/ Re b major)

probleme 12 instrumente: clarinet,
flaut, saxofon sopran, saxofon alto,
saxofon tenor, saxofon, bariton, caval,
tilincă, ocarină, danofon, fluier şi
block-flote, pe care le mânuieşte cu
admirabilă virtuozitate; iar în acea
după amiază din finalul lunii mai,
spectatorii care au umplut sala au
avut ocazia de a-l asculta cântând
impecabil la caval, tilincă, danofon,
ocarină şi fluier dar şi la saxofon
sopran

Sub conducerea sa, întreaga
evoluţie a orchestrei, care a interpretat

piese din Maramureş (Bucium, Doină,
Purtată şi Tropotită), Ardeal,
Teleorman (Horă şi Sârbă,
acompaniindu-l pe solistul vocal
Daniel Turică), Moldova şi Muscel – o
minunată Sârbă oferită ca încheiere, a
impresionat prin dinamism, paletă
timbrală variată (potenţată structural
prin aranjamente orchestrale proprii),
sincronizare fără cusur şi dozajul
inteligent al intervenţiilor solistice,
agrementând latura virtuozităţii fără
însă a diminua energia sonorităţii de
ansamblu. 

Dar ceea ce m-a bucurat cel mai
mult a fost faptul că, ascultând, pas cu
pas, această succintă radiografie
muzicală a repertoriului tradiţional
autohton, am resimţit magnetismul
specific folclorului de bună calitate, a
cărui putere de revigorare iată că s-a
perpetuat, ca a unui panaceu, din
negura timpului până astăzi. Ca o
raţiune în plus de a ne determina să
ne reîntoarcem “acasă”, în
profunzimea sufletului românesc
căruia, neîndoielnic, îi aparţinem încă.

Loredana BALTAZAR
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Centenar Constantin Bugeanu
Ilustrul şef de orchestră, profesor universitar,

muzicolog şi compozitor Constantin Bugeanu a văzut
lumina zilei la 16/18 mai 1916, în Municipiul Ploieşti, str.
Goleşti, într-o familie de intelectuali. Tatăl său – Dinu
Bugeanu a fost unul dintre renumiţii profesori de
matematică la vestitul liceu „Sf. Petru şi Pavel” din
Ploieşti, care în anul 1921, a fost promovat în această
funcţie didactică la universitatea din Timişoara.

Aici, în oraşul de pe Bega, distinsul matematician
şi-a stabilit domiciliul cu întreaga
familie. Dovedind o reală chemare
pentru studiul artei sonore, micul
Constantin a fost înscris, la vârsta
de 11 ani, (1927) la Conservatorul
Municipal de Muzică din
Timişoara, unde, până în anul 1933,
a beneficiat de îndrumarea
reputaţilor maeştri Sabin Drăgoi şi
Emil Mihai.

Din anul 1933 şi până în 1940,
Constantin Bugeanu îşi continuă, cu
brio, studiile muzicale la
Conservatorul Regal de Muzică şi
Artă Dramatică din Bucureşti.
Printre profesorii săi se numără
vestiţii maeştri ai creaţiei şi
pedagogiei româneşti Ioan D.
Chirescu (teorie, solfegiu), Mihail
Jora (compoziţie), Constantin
Brăiloiu (folclor şi istoria muzicii),
Ionel Perlea (dirijat orchestră),
Ştefan Popescu (dirijat cor) ş.a.

Preocupat sistematic şi
permanent pentru aprofundarea studiilor de specialitate,
în următorii doi ani (1940-1942), Constantin Bugeanu a
frecventat cursurile de perfecţionare la Academia de
Muzică „Mozart” din Salzburg (Austria), cu celebrul şef
de orchestră austriac Klemens Kraus 1893-1954 (Viorel
Cosma, Enciclopedia muzicii, Vol.II B, pag.362 – 364).

Debutul în funcţia de dirijor de orchestră a avut loc
în anul 1941 la Ateneul Român, iar între anii 1943-1944,
Constantin  Bugeanu este dirijor la Teatrul „Alhambra”
din capitala ţării.

Pentru numerosul public bucureştean, prezenţa
tânărului dirijor Constantin Bugeanu a fost remarcată,
mai întâi, la pupitrul Orchestrei Naţionale Radio, în ziua
de 7 iulie 1945 - solist: soprana Aura Iliuţă Aleaz – cu un
program interesant de arii celebre din operele Nunta lui
Figaro şi Flautul Fermecat de W.A. Mozart, iar ulterior, în
compania Filarmonicii „George Enescu”, la Ateneul

Român, în ziua de 19 octombrie
1947.

Activitatea de dirijor de
orchestră a fost continuată de
maestrul Constantin Bugeanu timp
de peste patru decenii, la pupitrul
unor instituţii reprezentative de
concerte şi spectacole de operă,
printre care Opera Română din
Cluj (1948-1952), orchestra
Simfonică a Cinematografiei (1953-
1968), Filarmonica „George
Enescu” din Bucureşti (1947, 1960,
1962), Opera Română din
Bucureşti (1957, 1959, 1969, 1976)
etc.

În această calitate a colaborat
– ani la rând, cu toate filarmonicile
şi orchestrele simfonice din ţară
dar şi cu multe din celelalte ţări ale
lumii. A întreprins importante
turnee artistice în Ungaria,
Cehoslovacia, Danemarca, Franţa,
Turcia, Austria, Polonia, Germania
etc, pretutindeni bucurându-se de

reale aprecieri din partea publicului şi a criticii de
specialitate.

Apreciind temeinica sa pregătire de specialitate,
experienţa şi spiritul organizatoric, între anii 1955-1956,
maestrul Constantin Bugeanu a fost numit director al
Direcţiei Muzicii din Ministerul Culturii şi apoi consilier

în care Erdi a reuşit să redea cu multă
nobleţe gama diversă de sentimente,
în acel timp chiar cele mai dureroase
momente având demnitatea lor.
Punctul de contrast cu care s-a
încheiat prima parte l-a constituit
lucrarea lui Kodaly Zoltan, Dansuri
din Maramureş, un opus cu pronunţat
conţinut modal, foarte dificil tehnic,
scriitura acordică fiind încărcată la
maximum, plasată pe registre
extreme, unde pianistul a avut prilejul
să-şi etaleze virtuozitatea fără cusur.
În partea a doua programul a alternat
lucrări de Liszt (Jeux d΄eau la Villa
d΄Este interpretat cu strălucire şi
Rapsodia ungară nr. 6 în care solistul s-
a desfăşurat cu dezinvoltură,
captivant, parcă doreai să nu se mai

termine) cu patru lucrări de Bartók,
scrise în diferite perioade ale creaţiei
sale. Improvizaţiile pe teme populare
maghiare op.20 BB83 au fort terminate
în 1920 se prezintă a fi o alcătuire
foarte interesantă pentru că
elementele extrase din folclor devin
pretext pentru ca Bartók să-şi
dezvolte propriile idei într-o scriitură
diversificată, aspect pe care pianistul
l-a sesizat foarte bine, planurile
sonore şi tehnica uneori mozaicată
fiind excelent subliniate. Bineînţeles
că nu a lipsit piesa de mare succes
Allegro Barbaro BB 63 compusă în
1911, devenită un fel de motto al
creaţiei lui Bartók destinată pianului
şi care există şi într-o variantă
orchestrală realizată de Nathan Kelly.

Aceeaşi tehnică briliantă ca la Kodaly,
urmată de sensibila Seara la secui
(figurează şi sub titlul Abend am
Lande) şi de celebrele Dansuri
româneşti, au relevat disponibilitatea
artistului pentru stiluri diverse şi
bogăţie interioară. Recitalul s-a
desfăşurat într-un mare crescendo
emoţional şi tehnic, cele 90 de minute
de muzică epuizându-se prea repede.
Un farewell cu Debussy - Clair de lune
şi un binecunoscut şi antrenant
Impromptu de Schubert, o seara în
care cu toţii ne-am simţi fericiţi
datorită superbului Ateneu sub ale
cărui arcade a răsunat o muzică atât
de bună. 

Corina BURA
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