PATRU SECOLE DE OPERA

Profesor dr. Grigore Constantinescu, cunoscut si
apreciat muzicolog, ne-a oferit o noud carte in Editura
Operei Nationale (PATRU SECOLE DE OPERA -
Istorie si stiluri, personalitdti creatoare, capodopere,
repertorii), aparutd intr-un mod neasteptat si de
neinteles la o intarziere de doi ani de la editarea ei.
Lectura mea cu un profund interes si participare afectiva,
ca iubitor al teatrului liric, m-a indreptadtit sa scriu
randurile de fata, binemeritate pentru un exeget de inalt
profesionalism si experientd in acest domeniu. De altfel,
toate lucrdrile anterioare o certifica cu prisosinta.

Cartea reprezintd, de fapt, o istorie detaliata
analitica a genului operistic care se adreseaza nu numai
specialistilor ci si tuturor iubitorilor acestuia.

Structura ei presupune o
gandire judicioasa a evolutiei si
dinamicii operei atat pe plan
sincronic cAt si  diacronic,
continand trei parti si un epilog.

In prima parte, autorul
intreprinde o analiza pertinentd a
operei baroce si a celei clasice, de
la Renastere spre baroc.

In barocul italian Claudio
Monteverdi poate fi considerat,
fard nicio indoiald, pdrintele
operei prin ,Orfeu” din 1607 si
continudnd cu Il Ritorno
d'Ulisse in Patria” (1640),
,L'incoronazione di Poppea”
(1642).

[-au urmat Alessandro
Scarlatti, Domenico Scarlatti,
Giovanni Battista Pergolesi.
Autorul prezintd succint creatiile
acestora pe care le analizeaza.
Foarte sugestiv si sintetic la
finalul fiecérei scoli a barocului el
ofera un synopsis ce include pe
compozitorii respectivi si creatiile acestora, marcand,
bineinteles, anul aparitiei. Utilizeazd acest sistem, de
fapt, in intreaga carte, sintetizdnd la finalul fiecarui
capitol reperele importante, fapt excelent pentru cititor.

Analizand opera barocd si clasicd francezd, autorul
surprinde trdsaturile dominante stilistice ale unor
reprezentanti marcanti ai acestei literaturi: pe primul
plan Jean Baptiste Lully, care face tranzitia de la baroc
spre clasicism, Jean-Philippe Rameau, un important
compozitor clasic, ce ilustreaza ,, secolul luminilor”, dar
si Christoph Willibald Gluck, de asemenea Luigi
Cherubini.

O sectiune este dedicatd barocului si clasicului
englez, prin figurile lui Henry Purcell si G. Fr. Handel,
relevandu-se predilectia acestora pentru anumite
subiecte si teme.

Opera barocd, dar si clasica germand, are cateva
modele de compozitori ilustrati nuantat de catre autor si
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in functie de importanta lor pentru epoca respectiva: G.
P. Telemann, J. S. Bach, J. Haydn, W. A. Mozart, L. van
Beethoven. Muzicologul dotat cu ample referinte
documentare ale epocii respective puncteazd, de fiecare
datd, influentele stilistice preluate din maniera
momentului de cdtre compozitorii respectivi.

De pildd, Mozart este receptiv la dramaturgia
curentului ,rococo” si Sturm und Drang, ca urmare a
iluminismului.

Partea a doua a lucrdrii, de o dimensiune
adecvatd, intreprinde o analizd de profunzime a teatrului
muzical in perioada romantismului, relevandu-se cu
spirit analitic marile scoli nationale romantice. De la
compozitorii italieni romantici din prima jumdtate a
secolului al XIX-lea: Luigi Cherubini, Antonio Salieri se
traverseaza o lungd perioada, de fapt, un intreg secol de
muzicd, facandu-se raportare la adevarate modele de
compozitori, intrate intr-o arhiva
cu valoare istorica: Berlioz, J.
Offenbach, Ch. Gounod, G. Bizet,
C. Saint-Saéns, ]. Massenet, la
rusi, precum Al Borodin, M.
Glinka, P. I. Ceaikovski, Rimski-
Korsakov, M. Musorgski. Grigore
Constantinescu intreprinde o

analizd muzicologica
documentatd si de relief a
tranzitiei spre romantismul

austro-german al secolului al
XIX-lea care conduce spre marii
compozitori din prima jumadtate a
acestui secol: Carl Maria von
Weber, Felix Mendelsohn-
Bartholdy, Fr. Schubert, Robert
Schumann si altii. O importanta
speciald o acorda personalitatii
lui Richard Wagner din a doua
jumadtate a secolului al XIX-lea.
Fara indoiald, el a fost un mare
creator liric, dramele sale fiind
construite pe librete personale. E1
a dat un important rol orchestrei,
prin acele mijloace componistice unice, prin dezvoltarea
unui sistem de imagini si simboluri a leitmotivelor.

Cu Wagner, muzica europeana capatd o alta
dimensiune, integrandu-se intr-o etapa noud a unor
forme muzicale complexe si in acelasi timp inovatoare.
Se intreprind aici decupaje analitice privind marile
creatii wagneriene pentru toti cei care doresc s-o
cunoasca si inteleagd. Apreciez, indeosebi, spiritul de
ghid muzical rafinat al autorului care ne conduce spre
familiarizarea cu lucrarile wagneriene atat de dificile la
primul palier al intelegerii si receptarii publicului.

Autorul nu poate eluda nici pe reprezentantii
spectacolului liric din a doua jumatate a secolului al XIX-
lea: A. Ponchielli si G. Verdi. Geniul verdian presupune
o schimbare si redimensionare a discursului muzical.
Foarte sugestiva este observatia pe care o face, atunci
cand afirmd: ,pe un cu totul alt drum decat Wagner,
italianul simfonizeaza discursul si s-ar putea spune,
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Recenzii

ridica orchestra, in actul spectacolului, din fosa pe
scend”.

Incursiunea plind de sugestii si informatii utile
pentru cititorii care vor sda cunoascd si inteleaga
universul istoric al operei intr-o dinamica a sa ne va
conduce spre partea a IlI-a, in care autorul ne ajuta sa
patrundem tainele operei moderne si contemporane. El
opereazd, si de aceastd datd, disocierea analizei pe
diversele scoli stilistice nationale: cea franceza cu
Debussy, Ravel (curentul impresionist in muzicd),
Honegger, Poulenc si altii, cea a veristilor italieni, prin
Mascagni, Leoncavallo, Puccini, Cillea, dar si a
modernilor, precum: Luigi Dallapicola, L. Berio, scoala
modernd germana: A. Schonberg, A. Berg, R. Strauss, P.
Hindemith, dar si contemporanii: Carl Orff, H. W. Henze
si altii, cea rusd, reprezentatd prin S. Rachmaninov, 1.
Stravinski, S. Prokofiev.

Ceea ce mi se pare util este integrarea in acest
periplu si a unor scoli componistice mai putin cunoscute,
prin cea engleza: B. Britten, ungara: B. Bartok, G. Ligetti,
scoala spaniold: M. de Falla, americanii: G. Gershwin, L.
Bernstein, A. Previn. Céldtoria muzicald la care ne invita
Grigore Constantinescu se incheie, asa cum se cuvenea,
cu scoala romaneascd: George Enescu, Tiberiu
Brediceanu, Paul Constantinescu, dar si compozitori
contemporani: Anatol Vieru, Pascal Bentoiu, Doru
Popovici, Aurel Stroe, Liana Alexandra, Dan Dediu si
altii.

Epilogul lucrérii contine un
util ghid al celor mai importante
teatre de operd din lume la care se
aldtura o fotografie, facandu-se,
in acelasi timp, un istoric al
fiecdrui edificiu cultural.

Parcurgand cartea lui
Grigore Constantinescu dorim sa
conchidem prin cateva observatii |
relevante privind excursul sdu

printr-o  istorie a  operei
universale. Bazandu-se pe o
solidd informatie in acest

domeniu, muzicologul intreprinde, dupa opinia noastrd,
o exegezd bazatd pe o cunoastere aprofundatd a teatrului
liric. Informatiile sale sunt necesare pentru cititorii care
vor sd se informeze in acest domeniu. Este o lucrare
stiintifica intreprinsd cu rigoare si o acribie filologica.
Dar, as putea adduga, fara nicio indoiala, cad este, in
acelasi timp, si un dictionar util pentru iubitorii genului,
care vor regdsi in paginile sale date importante atat
biografice cat si legate de creatia compozitorilor
respectivi. Ceea ce frapeaza pe un cercetdtor asiduu al
genului operistic este constructia cartii care se dovedeste
judicios gandita si intreprinsa intr-o viziune istorica,
care-i conferd relief, dar mai ales o anumiti dinamica a
dezvoltarii in timp a fenomenului. Desi fac parte din
categoria unui public receptor avizat, marturisesc cu
emotie cd am invatat mult din parcurgerea lecturii
respective. Spun acest lucru pentru ca il consider pe
Grigore Constantinescu un cercetdtor dotat cu o anumita
exigenta in elaborarea unor lucrari de acest gen.

Pentru mine cartea sa este un elaborat valoros si
extrem de necesar pentru cititorii dornici sa se initieze in
acest vast domeniu pe care-i invit s-o citeascd cu o
anumitd intelegere. Sunt sigur cd vor avea satisfactii
multiple, dar si 0 anumita informatie extrem de necesara
pentru cunoasterea si aprofundarea fenomenului.

Mihai-Alexandu CANCIOVICI

Un portret in dialog;:
GABRIEL AMIRAS de vorba
cu GRIGORE
CONSTANTINESCU

Recenta aparitie la Editura Muzicald a volumului
de convorbiri intre doi muzicieni romani importanti
produce o bucurie majora iubitorilor artei pianistice. Inca
de la inceput, protagonistul anuntd ca tema principala
~este cea de traductibilitate a textului muzical (in inteles
metaforic), in sensul extragerii si redarii continutului
emotional inspirat din imensa gama de trdiri umane -
care este cuprins in amanuntele arhitecturii si narativului
compozitiei.” (Grigore Constantinescu, De vorbd cu
pianistul si profesorul Gabriel Amiras. Rolul interpretului in
descifrarea, intelegerea si talmdcirea textului muzical, Un
portret in dialog, Ed. Muzicald,
Bucuresti, 2016, p. 15)

In prima jumitate a cdrtii
sunt grupate problematici legate
de rolul interpretului de creator
autentic al operei muzicale, de
studiul partiturii, de selectarea
editiilor pentru textele in lucru.
Sunt formulate aprecieri critice
asupra unor sisteme renumite de
studiu la instrument precum
metoda Leimer - Gieseking,
tratatul lui Ernest Ansermet,
asupra stilului de interpretare prestabilit, despre care
afirmad: , Limbaj perfect unitar n-a avut nici un titan al
muzicii, dar nici al literaturii sau al artelor plastice - deci
<perfectiunea> interpretarii trebuie sd se acomodeze
specificului lucrdrii si nu al compozitorului, luat in
general, adica al <stilului> sdu.” (Grigore
Constantinescu, op. cit., p. 90) Data fiind importanta
temei, autorul revine pentru a-si clarifica si mai bine
ideile: ,Nici un mare compozitor nu are numai un singur
<stil> general propriu, din contra, diferitele etape de
creatie sunt profund influentate de experientele si
evenimentele trdite pe parcurs, care adancesc si
imbogatesc continutul emotional al mesajului, iar
indelungata practicad a <tehnicii scrisului> pe parcursul
etapelor il va incuraja sd descopere moduri de exprimare
tot mai complexe, si astfel inovative.” (Idem, p. 134) Este
abordatd problema evolutiei artistului pe scend,
construirea si realizarea recitalului ca manifestare
publica pe deplin reprezentativad pentru marca valorica
si esteticd a interpretului. Se vorbeste despre abordarea
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