Concursul International “George Enescu” -
Sectiunea compozitie

Jurnal (intim) de concurs

Initial nu am vrut sa scriu aceste randuri. Consider
ca nu sunt mai indreptatit decat alti membri ai juriului
de compozitie de a scrie despre concurs. Despre jurizare,
nici atat, cdci nu a existat o intalnire comund a membrilor
juriului, ci doar o insumare administrativa a notelor
trimise de cétre fiecare membru al juriului si, la final, un
schimb de emailuri intre organizatori si membrii juriului,
pentru a ne pune de acord cu privire la procedura de
adoptat in cazul unui balotaj (improbabil). Dupa un
dialog telefonic cu George Balint, redactorul-sef al
revistei, m-am hotdrat totusi sd scriu cateva impresii
despre concursul de compozitie, pe baza notitelor pe
care le-am realizat in cursul studierii partiturilor
anonime.

Am avut de studiat si notat 18 partituri inscrise
la muzica simfonica si 16 partituri la muzica de camera.
Lucrdrile, cu cateva exceptii (doud partituri slabe la
simfonic si doud la cameral), au avut un nivel
multumitor. Pentru cd notatia s-a faicut dela 1 la
25 de puncte, mi-am construit un sistem bazat
pe cinci criterii, fiecare criteriu fiind notat intre
1 si 5. Criteriile mele au fost: tehnica, gust,
notatie,  expresivitate = (muzicalitate) si
originalitate.

Dar, inainte de toate, cel mai greu lucru
la un concurs de compozitie e sd definesti
premiza ontologica a fiecarei compozitii, anume
unde se plaseazd aceasta: in regimul echilibrului
sau in regimul excesului? Sunt doud abordari
diferite, ce poseda logici diferite si obiective
estetice diferite. Nu poti risca s judeci un regim
cu criteriile altuia. Nu poti gresi, aplicand
criteriile echilibrului unei lucrdri scrisa cu
criteriile excesului; dar nici invers, sa impui
criteriile excesului acolo unde compozitia e, in
mod clar, articulata pe criteriile echilibrului. Cu
alte cuvinte, de la inceput trebuie definita
intentia fondatoare a compozitorului - echilibru sau
exces -, pentru cd, in functie de ea, vom putea desfasura
judecatile de valoare si vom putea ierarhiza
corespunzdtor. Pentru a face acest lucru, trebuie sa
cdutdm indicii in partiturd si sd intuim ce anume a vrut
compozitorul. De multe ori, compozitorii insisi nu sunt
constienti de ontologia propriilor compozitii si se scalda
voios pe ambele maluri ale intentiei creatoare, jucand un
joc dublu, méanat de credinta cd, dacd ia putin de colo si
putin de aici, va impdca pe toatd lumea. Gresit!

Si incd un lucru, pe care maestrul Capoianu il
exprima sclipitor: la tinerete pui mult, ca sa arati ca stii
multe; cu timpul, incepi sd scoti. Fiind un concurs care se
adreseaza tinerilor compozitori, cantitatea de material e
imensd. Partiturile sunt pline-ochi, debordand de
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harnicie si notatii minutioase. Multe din ele nu suna si
nu au directie. Sunt incremenite intr-o forma de
grafomanie, iar muzica, vorba lui Kundera, e in alta
parte...

Spicuiesc mai jos din impresiile fulgurante pe
care mi le-am notat analizand piesele, in speranta ca
cititorii vor putea identifica rigorile profesionale ce m-
au ghidat in conturarea unor judecati de valoare si in
realizarea unei ierarhii obiective proprii. Am evidentiat
in textele de mai jos, prin ingrosare, cateva problematici
ce mi s-au pdrut caracteristice in procesul de
diagnosticare analiticd a compozitiilor. Sper ca aceste
diagnoze si radiografii sa ofere deschideri pentru
reflectiile tinerilor compozitori, dar sa si incite la discutii.

Tehnica si notatie
" o 2 A I
O lucrare destul de oportunistd, in sensul cd
foloseste doud tipuri de scriituri diferite: pe de o parte,
scriitura in mdsurd, pe de alta - scriitura proportionali.
Justificarea nu este una logicd, iar devenirea sonord este
rudimentard. Dupd o primd sectiune cu texturi si gesturi

Tian Tian (China) —
cdastigdtor la categoria Muzicd Simfonicd cu
lucrarea ,,Concerto for orchestra”

sonore, urmeazd o structurd bine inchegatd, centratd in jurul
unui coral la instrumentele de coarde. Aceastd structurd este
bine dezvoltatd si impresioneazd prin stdruintd. Din
pidcate, lucrarea nu are un punct culminant bine definit si nici
nu posedd o directie clard. Structura notatd proportional este
o insertie complet diferitd, o muzicd rarefiatd, bazatd pe sunete
lungi, tinute. Coda se articuleazi pe un bass de fa# si nu este
sustinutd orchestral intr-un mod convingator. Observatii
generale: flautele sunt scrise mult prea jos; alama este mult
prea subtire; sectiunea initiald prea lungd pentru
cantitatea de idei existentd; prost gust in alegerea
pseudo-citatelor.”

“Idiom post-avangardist, cu rafinamente de efecte din
arsenalul obisnuit (Ferneyhough, Lachenmann, Grisey), cu o
mare complexitate ritmicd, dar cu mare simplism al structurii
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Eveniment

si al relatiilor intre instrumente. Directii sonore lipsite de
continut, o mare cantitate de efecte multiplicate si propuse
spre citire mai mult ochiului, decdt urechii. Oportunism
de concurs, fard amprentd originald si mimetic. Notatie
excelentd. Complet nemuzical. Tehnologie purd si muncd.”

“Constructie impresionantd a piesei in trei pdrti,
orchestratie luxuriantd, foarte bine controlatd la nivelul
rafinamentului, economie de mijloace componistice,
capacitate mare de dezvoltare (de aceea uneori este
prolixd), uneori existd lungimi. Partea intdi si a treia sunt
intr-un regim al visdrii, partea a doua este activd si rapidd.
Remarciam aluzia la prima nocturnd din ciclul de trei nocturne
ale lui Debussy (semnalul de corn englez). Partitura este
notatd in detaliu, iar proiectul componistic este
impresionant! Lucrarea sund bine si aratd o foarte bund
tehnicd componisticd. Nu este foarte originald si nici nu
aduce un concept armonico-melodic  bine definit.
Impresioneazd subtilitatea notatiei, a orchestratiei si
intregul proiect componistic.”

“Nu are teleologie, nu are scop, se afundi intr-o
mlastind a gesturilor si a proliferdrii fard tintd.
Se vede cid nu simte instrumentele, aglutineaza peste
mdsurd perceptia si nu posedd strategii de dialog
cameral, gindeste foarte rudimentar: matematic,
efectologic si contabil, deloc strategic, vizionar sau
poetic. Nicio surprizd si nicio originalitate. Fird
expresivitate. Mediocru.”

“Lucrare construitd logic, pe baza structurilor
transformationale si procesuale. Tdieturd foarte clard,
caracter cameral, talent dezvoltitor si conducere-
directionare foarte clard. Poate mult prea clar, dar
nu e un dezavantaj, ci o certitudine componisticd.
Cateva intrebdri: de ce nu cantd viola o structurd
intreagd? Nu are nicio justificare. Apoi, s-ar fi cerut
mai mult folosirea triplelor sau cvadruplelor corzi, dupi

relatie cu celelalte este aproape imposibil de realizat tehnic de
citre fiecare instrumentist in parte. E un exemplu de rapt
teoretic total al domeniului pragmatic. E, intr-un fel, o
muzicd virtuald, nerealistd si asepticd. Nici un pic de
muzicalitate sau de procesualitate inteligentd. Doar muncd,
manie si extremism sec. lar treaba cu asa-zisa originalitate de
a folosi flageoletele in bifonie cu sunetele normale, asta s-a
facut de mult si existd deja tone de muzicd scrise asa (Sylvia
Fomina, etc). Ca notatie, apreciez dubla notatie (actiune
plus efect).”

Gust

“Colectie de influente, se vede ci a vizut anumite
partituri pe care incearcd sd le metabolizeze in propria lucrare,
dar nu reuseste. Fragmente disparate, fird legiturd cauzald si
fard finalitate. Gafe de scriiturd si amestec de stiluri — uneori
se astern scriituri experimentale peste elemente de limbaj
neoclasic si pasunist-folcloric. Existd o fracturd de gust si

/' Caterina di Cecca (Italia) -
cds ¢ reﬂ categoria Muzicd de Camerd cu
( L crakea ,Isole per 7 strumentisti"

cum gi ultima pagind are niste pozitii aproape imposibile la
marimbd. Realismul instrumental mediu-spre superior.
Tehnicd si notatie excelente, realiste si utile.”

“Un stil post-Nono uscat, descirnat si (aproape)
minimalist ca mijloace componistice. Formd intentionald mult
mai bund decdt la alte piese scrise in acelasi stil. Putin
realism instrumental, desi nu sunt scrise aberatii. Are simt
formal, dar nu convinge ca expresie, desi nu se poate spune ci
nu are talent. Md deranjeazd lipsa asumdrii de
responsabilitate componisticd, desi cred ci poate si o facd.
Pdcat.”

“O piesd infiordtoare, scrisd de cineva care n-a
colaborat niciodatd cu interpretii (sau n-a invdtat nimic
din aceastd colaborare, daci a ficut-o!). Poate pentru
extraterestri... Maniacald, cu aceeasi scriiturd la fiecare
instrument, in 4 sectiuni ce, toate, folosesc aceeasi tehnici a
combindrii unui sunet natural cu un armonic natural sau
artificial. E de admirat acribia cu care a stat si si-a socotit
fiecare sunet si fiecare combinatie instrumentald (la nivelul
digitatiei), care, luatd separat, este posibil de cintat, dar in

culturd in aceastd muzicd, aducindu-se elemente
incomensurabile impreund: dulce cu sdrat, cu amar, cu
piperat, cu acru. Suprapunerile nu sunt reflectate si nu provin
dintr-o convingere formativd sau dintr-un proiect. Este incd,
probabil, un student care invatd scriiturd, pe care nu o
stapaneste corespunzitor; nici mdcar la nivelul intuitiv nu
posedd fler stilistic, insemndnd un fel de ghidaj al
talentului, de tip “radiolocatie”. Tehnicd slabd, notatie
medie. Slibut.”

Expresivitate

“Complet nemuzical. Anti-instrumental, imposibil de
cantat, utopic ca notatie si complet nerealist. Nu este
profesionist, ci doar epateazd prin ermetism de proasta
calitate. Monobloc-structurd.”

“Fragmentatd, goald de sens, tono-modald, naivdi si
neinspiratd, insd cu un ego imens si cu pretentii mari. Nu
are tehnicd si experientd. Fragmentele nu se leagd si nu conduc
nicdieri. Formd fard fond. Slab. Nu este profesionist. Are
senzatia cd se pricepe la compozitie, dar totul este insdilat cu
pompi si mult rumegus. E ca un balon plin cu aer.”

A%
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“O lucrare preocupatd de muzicd, de evolutie logicd si
de constructie formald. Bine articulatd, poate un pic cam prea
lungd, dar convingdtoare si muzicald. Scriitura instrumentald
e realistd si caracterul cameral este permanent protejat. Are
experientd in scriitura camerald, creeazd temnsiuni si
rezolvdri, amorseazd culminatii si diversificd stilistic si
textural, desi e permanent in contact cu rafinamentul expresiv.
Cuprinde o gamd largd de sentimente, dar elementele de
limbaj rdaman doar ciateva, pdstrind o economie bine-
temperatd. Bund piesi!”

Originalitate

“Cea mai logicd lucrare in dezvoltarea ei muzicald, mai
ales inceputul si sfarsitul sunt realizate cu mare mdiestrie. La
mijloc mi se pare ci zona cadentiald si camerald - flautul solist
si vioara solistd — ar fi putut fi ceva mai bine facutd si ganditd
mai variat. Mult rafinament al scriiturii, cam prea mult
glissando, mai ales la alamd, post-impresionistd ca stil, plus
Xenakis, dar cu efecte orchestrale uneori uimitoare. Bine
proportionatd si cu un caracter programatic apasat. Originald
in anumite momente. Abil condus traiectul volumelor
orchestrale, echilibrul dintre sonorititile camerale si
simfonice este bine pdistrat. Concept melodic eficient,
armonii controlate, ritmicd diversd si interesantd. Efecte
sonore obtinute din combinatiile armonice, foarte greu de
facut. Foarte bund piesd!”

“O singurd idee pe care o dezvoltd maniacal, dar
cu mare disponibilitate componisticd, economie de
mijloace si rafinament in folosirea orchestrei. Isi asumd
un caracter cameral in care obiectele sonore sunt doud:
acorduri de trei sau patru sunete tinute, orchestrate diferit, si
gesturi unghiulare, ghirlande melodice ce trec de la o grupa de
instrumente la alta.”

“Exercitiu studentesc, curat ca tehnicd traditionald,
asimilatd cu sarg si aplicatd onest. Fird nici o intentie de
originalitate sau inventie. Temd cu variatiuni libere care
sund bine, dar atit. Nu riscd si nu ia hotdrdri de
anvergurd. Nici nu-si propune. Meserias artizan in cadre
traditionaliste. Calcd pe urmele altora cu pldcere. Orizont
cultural si muzical intredeschis-spre-inchis.”

“Scrisd cu grijad pentru detaliu, cu toate poncifele si
ticurile de scriiturd ale post-avangardei la modd. Deloc
original, insd cu mare capacitate de imitare a notatiei lui
Holszky, Huber, Pintscher. Proliferarea structurilor se face cu
profesionalism, notatia e excelentd, insid muzica e imposibild,
plind de locuri comune si de un spirit anost si necreativ.
Nu riscd nimic, se ingroapd intr-un idiom vetust, dar o
face cu mai multd pricepere decdt altii. Existd o
constructie, un epilog si structuri procesuale bine conturate.
Cam putind diversitate de scriiturd cvartetisticd, dar ca
tehnicd, in stilul dat — e bine.”

Dan DEDIU

Concursul International “George Enescu” -
concluzii

Concursul George Enescu -
raspunde dezideratelor culturii
noastre si europene

Datad fiind participarea dar si rezultatele recentei
editii a Concursului enescian, se poate aprecia ca
evenimentul a dobandit o sporitda acreditare
internationald. Md refer la numarul participantilor, la
pregdtirea acestora, la inalta exigenta a probelor in cazul
celor trei sectii destinate muzicienilor performeri; ...data
fiind funtionalitatea juriilor si, in buna parte, consensul
general privind aprecierea rezultatelor. Publicul larg dar si
cel de specialitate, au aclamat cu vadit entuziasm evolutia
finalistilor.

Nu in ultimul rdnd trebuie observatd buna
conlucrare a muzicienilor orchestrei Filarmonicii cu cei
noud tineri muzicieni care au evoluat in finalele sectiilor
de violoncel, vioara si pian, cu sefii de orchestra invitati,
francezul Alex Bloch, englezul John Axelrod, Christoph
Poppen din Germania, cu Horia Andreescu, cel care a
condus concertul de deschidere in care s-a cantat, printre
altele, lucrarea premiata in cadrul sectiei de compozitie a
editiei precedente.

Nivelul Concursului Enescu, cea de a XV-a editie,
s-a dovedit a fi realmente inalt. In special in cazul sectiilor

vioard si violoncel. Este drept, concursul de pian nu s-a
situat la nivelul sperat, la nivelul editiei precedente. In
plus, competitia si-a intarit individualitatea; in strutura de
concurs a sectiilor de pian, vioard, violoncel, au fost
incluse cu sens obligatoriu, o parte dintre creatiile
enesciene destinate acestor instrumente. In mod cert,
tinerii muzicieni - atat cei clasati pe primele locuri cat si
ceilalti - vor duce mai departe in contextul vietii muzicale
a acestor ani, a acestor decenii, mesajul enescian privind
apropierea dintre oameni; ...prin muzicd, prin culturd;
datad fiind natura profund umanista a acestui mesaj.

Aproape patru sute de competitori inscrisi -
muzicieni performeri si compozitori, tineri dintre care
aproape doud sute - ma refer la toate sectiile - au fost
admisi in concurs si, in consecintd, au fost invitati la
Bucuresti.

Violoncelistul Zlatomir Fung, din Statele Unite, a
fost declarat castigator al actualei editii; ...cu consensul
juriului, al unui public entuziast, al criticii de specialitate!
In premiers, in ce priveste aceast sectie, in marea Finala
cu orchestrd a fost prezentata cunoscuta lucrare de tinerete
a compozitorului, Sinfonia Concertantd, opus ce a figurat
acum pentru prima oard in ultima etapd a sectiei de
violoncel.

Fung? La cei saptesprezece ani dispune de o
expresie muzicald densd coordonatda de o gandire
constructiva ce arcuieste atat spatiile mari ale constructiei
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