Pe scena Ateneului

,Parsifal”
Un eveniment cultural, un
punct de pornire.

Ultima operd compusa de Richard Wagner a capatat
de-a lungul timpului o adevaratd legendd. Un ,Festival de
sfintire a scenei” (Biihnenweihfestspiel) destinat sa fie
prezentat la Bayreuth si exclusiv acolo pentru o perioada
de treizeci de ani, in Sdptamana Mare, si dupa al carui
prim act nu se aplauda, hieraticul Parsifal nu si-a prea gasit
locul pe care il merits in Romania. In toat4 istoria sa, din
1882 si pana astdzi, a existat o singura productie completa
a acestei opere, in stagiunile 1932-33 si 1933-34 la Teatrul

National (care gazduia si Opera Roménd inainte de
razboi), dirijatda de George Georgescu. Dar, conform
uzantelor vremii, opera s-a cantat in limba romana, pe
un libret tradus de Alfred Alessandrescu. In rest, doar
concerte: 1915 - Actul III, sub conducerea lui George
Enescu, 1974 - Actul 1II, la Sala Radio, dirijat de
Ludovic Bécs si, in fine, in 1998, integral, la Festivalul
Enescu, Giinter Neuhold oficiind Farmecul Vinerii
Mari. E foarte putin si, ce e mai rau, de aproape doud
decenii nici mdcar nu si-a mai propus nimeni sa
prezinte Parsifal la noi. Sigur, existd mereu scuza cd nu
avem voci wagneriene; dar nici alte tdri latine n-au:
nici Italia, nici Franta, nici Spania sau Argentina, tari
cu traditie operatica foarte solida.

Am regretat de-a lungul timpului ca dirijorul
Christian Badea se rezuma la concerte simfonice la
Ateneu sau la Sala Radio, desigur, excelente, dar cred
ca toti cei care i urmadrisera cariera internationala isi
doreau sd-1 vadd conducand operd. Situatia mi-1
aducea in memorie pe Arturo Toscanini din a doua sa
perioadd americand, cand dirija aproape exclusiv muzica
simfonica la NBC. In 2015 ins3, Christian Badea a propus
publicului Filarmonicii , George Enescu” actul III din
Parsifal. Desi putin mediatizate la acea vreme, cele doua
concerte au fost un mare succes. Distributia era excelenta:
Stefan Vinke (Parsifal), Eric Halfvarson (Gurnemanz), Béla
Perencz (Amfortas), in timp ce rolul lui Kundry (care nu
are de cantat decat doua cuvinte in acest act -Dienen...
dienen...) a fost incredintat unei mari actrite de teatru si
cinema, Maia Morgenstern. Concertul folosea mai multe
elemente de regie, solistii cantand pe platformele instalate

peste avanscene, corul barbadtesc canta de pe culoarul
circular dintre loje, iar cel feminin din foaier. O regie de
lumini simplad adduga efectul dramatic necesar. Privind
inapoi spre acele seri de Mai, acel Act III pare acum un fel
de repetitie pentru spectacolul la care am asistat recent, pe
7 si 8 Octombrie 2016.

Prezentarea Actului I din Parsifal de anul acesta
poate fi consideratd o productie autenticd de opera.
Proiectul a inceput cu multe luni inainte. Christian Badea
si-a asumat responsabilitati care insumau munca unor
departamente intregi in cazul unei companii de opera. A
fost, pe rand, managerul proiectului, in sensul cel mai
american al cuvantului, pornind de la finantarea lui (si a
reusit sd atragd o listd impresionanta de sponsori privati,
dar si fonduri de la institutii de stat), a fost director de
casting, reusind sd aducéd la Ateneu artisti care se simt
acasa in muzica lui Wagner, validati in multe randuri
de Festivalul de la Bayreuth, a condus o excelenta
campanie de marketing, dar a fost si regizor si,
bineinteles, dirijor. Si nu in ultimul rand, a existat si
o latura educationald a proiectului, solistii adusi la
Bucuresti tindnd sesiuni de master-class tinerilor
muzicieni romani, iar repetitia generald a fost
deschisa elevilor si studentilor, o componenta a
responsabilitatii sociale care meritd amintita.

De data aceasta, interesul publicului a fost
| foarte mare, astfel incat, intr-un act farad precedent,
presedintele Klaus Iohannis si-a modificat agenda ca
£l sa poatd participa la repetitia generala, crescand
asteptdrile pentru premiera la cote si mai inalte. Nu e
deloc un fapt obisnuit, nicdieri in lume, ca un sef de
stat sd asiste la o repetitie, cu atat mai putin la una cu
Wagner.

In contextul mai larg al celor mai importante
momente de anul acesta, Parsifal a cdpdtat rapid statutul
de eveniment muzical al anului. Reamintesc ca premiera
operei Fidelio la ONB in regia lui Graham Vick a fost
umbritd partial de o prestatie slabd a orchestrei, apoi
deschiderea de stagiune cu Viduva veseli in regia lui
Andrei Serban a fost un esec de critica si in mare masura
si de public, iar Concursul Enescu de anul acesta, in ciuda
unei campanii de promovare impresionante, a dezolat
prin salile goale.

Conceptul regizoral a depdsit cu mult limitele unei
opere in concert semi-staged, in conditiile in care tendintele
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actuale din teatru accentueazad folosirea luminilor ca
element de regie. Pornind de la aseménarea dintre foaierul
Ateneului Roman si scenografia templului Graalului
imaginatd de Paul von Joukowsky la premiera absoluta
din 1882 de la Bayreuth, punerea in scend a lui Christian
Badea a pus in centrul sdu frumusetea acestei cladiri
iconice a Bucurestiului, pe care melomanii o asociaza
frecvent cu ideea de templu al muzicii. Ateneul a devenit
astfel echivalentul castelului Monsalvat, iar spectatorii au
participat in aceeasi mdsurd in care au audiat si vizionat
un spectacol de opera. Ideea era reluata de la spectacolele
din 2015, dar propundnd cateva episoade memorabile.
Solistii intrau pe aceleasi platforme din marginile
podiumului orchestral, Gurnemanz in dreapta,
Amfortas, Kundry si Parsifal in stanga, disputa
ultimilor doi din scena chestiondrii lui Parsifal fiind
iluminatd in stil expresionist a la Murnau. Lebdada
ucisd de Parsifal a fost intruchipatd de o balering,
facand o trimitere emotionanta catre Lacul lebedelor.
Muzica transformadrii, din scena drumului din
Padurea Monsalvat citre castel, prefiguratd de replica
lui Gurnemanz: Vezi, fiule, aici timpul devine spatiu, da
ocazia iluminadrii frescei istorice a lui Costin Petrescu
intr-o secventd nu doar spectaculoasa, ci si foarte
potrivita: cronologia istorica chiar devine spatiu, iar
personajele ei isi pierd identitatea nationald, devenind
o galerie eroicd universald. Un grup de doisprezece
copii imprumuta inocenta lor scenei in care cavalerii
fard de pacate dezvaluie Graalul, un moment in care bolta
Ateneului este luminata in tonuri albastre si rosii, care o
fac sd straluceasca ireal. Omagiul adus clddirii proiectate
de Albert Galleron, prin muzica lui Richard Wagner, este
fara echivalent. In fine, addugati la toate acestea un cor
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imbracat in negru care cantd la lumina lumanadrilor, in
timp ce orchestra de pe scend std in semiobscuritatea tipica
a unei fose de teatru de opera, folosind doar lampile de pe
pupitre, un alt cor in foaier si efectele de clopot (care nu au
putut fi create niciodatd pe clopote reale la tonalitatea
imaginatd de Wagner) si tabloul vizual este descris destul
de complet, fard a putea reproduce insd senzatiile
incercate de audienta.

Opera Parsifal se reazemad pe rolul lui Gurnemanz,
iar dacd avem in vedere Actul I (dar si Actul III de anul
trecut), atunci el devine esential. Cu o cariera de peste
patru decenii, in care Wagner a fost pivotal in repertoriul

sdu, Eric Halfvarson a fost ideal. O voce profunda si virild,
de o flexibilitate impresionantd, basul american a arestat
audienta cu un personaj de o complexitate uimitoare. Un
veteran in lumea artisticd, dar si un veteran al cavalerilor,
accentele sale eroice provocau frisoane, pentru ca in clipa
urmadtoare acelasi personaj sd devind Povestitorul
legendei, ca intr-un oratoriu, deplangand soarta lui
Amfortas, pierderea lancii sfinte, implicind emotional
publicul intr-un alt fel de Amurg al zeilor, o escatologie
medieval crestind, contemplatd cu intelepciune si

demnitate. Monologurile sale (inclusiv cel de anul trecut,

din ultima parte) raman antologice tocmai prin aceasta
versatilitate prin care tunetul si soapta pot sta alaturi,
printr-o tehnicd adusa la perfectiune, de bas profund ce se
transforma la comanda intr-unul cantant. Amfortas este
urmdtorul personaj ca importantd in Actul I. Béla Perencz,
un Wotan in ascensiune pe scenele anglo-saxone, i-a
restituit tragismul si nobletea, imprumutandu-i o
voce de bariton plind, cu o fortd de penetrare
nebanuitd, atunci cand, in ultima interventie a sa,
lamento-ul Erbarme!, a infrigurat, reveland publicului
intreaga dramd a personajului, cu o noblete ce
excludea orice italienizare, perfect integrat stilistic in
fach-ul wagnerian.

Parsifal si Kundry au marele lor moment abia
in Actul II, cand tenorul si soprana dramaticd (sau
mezzosoprana) cantd pan la epuizare. In contextul
in care am asistat doar la prima parte a operei, cele
doua roluri au o pondere mai micé, dar distributia a
fost luxurianta: Stefan Vinke, ultimul Siegfried de la
Bayreuth, si Petra Lang, cea mai recenta Isolde, de la
acelasi Festival Wagner. Actori foarte buni,
momentele lor de interactiune au fost intense. Vinke
a ardtat ce inseamnd un heldentenor, in cele cateva fraze
pe care le-a avut la dispozitie, in timp ce Petra Lang a fost
mai putin temperamentala vocal decat teatral, dar cei doi
au reusit fara probleme sa incarce de tensiune atmosfera.

Rolurile secundare au fost asigurate de artisti
romdani de la Filarmonica si de la Operd. Marius Bolos a
fost Titurel si aparitia lui a fost de efect, suspendat langa
orgd, in spatele unui val care ldsa sd i se intrevada doar
capul, dar cele cateva fraze ale rolului au aratat potentialul
acestui bas cu voce impozanta de a evolua in timp si spre
roluri wagneriene mai importante. Liviu Indricau a fost
unul dintre cavaleri, dar cel care a reusit cel mai bine sa
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iasd in evidentd, prin tonuri scanteietoare si patrunzatoare,
ce lasd sd se intrevadd poate un Mime, din Tetralogie.
Ceilalti scutieri si cavaleri au fost Sidonia Nica si [ustinian
Zetea (de la ONB), Iulia Artamanov, Ionut Popescu si
Adrian Dumitru (de la Filarmonics).

Corul Filarmonicii, condus de losif Ion Prunner
(intdrit de o serie de coristi de la ONB), si Corul de copii
Radio, condus de Voicu Popescu, au fost
coordonate de Christian Badea, care a repetat
intens toate subtilitdtile din interventiile lor,
rezultatul fiind o dictie mult imbunatatita fata de
ce aratd ele in mod obisnuit, iar maniera de a
canta a fost extinsd dincolo de ceea ce ne-am
obisnuit sd ascultdm intr-o operd, sugerand nu
doar epicul, ci si declamatia tipica de oratoriu si
chiar, surprinzdtor, ldsand sa se iveascd uneori
cateva accente hieratic bizantine de un mare efect.

Orchestra Filarmonicii ,,George Enescu” a
fost condusa de Christian Badea cu siguranta si
viziune, care nu au permis nici un compromis.
Deja, la al doilea concert, totul a mers aproape
perfect. O interpretare profundd, mergand pana
la nivelul sunetului care trebuia sd iasa din
instrumente (partida de clarinet, de exemplu, a
avut exact culoarea intunecatd necesard intr-o
operd de Wagner, aldmurile intrand mereu la unison,
corzile accentuand vibrato-ul), dar si la o calitate dinamica
deloc usor de obtinut de la o orchestra simfonica. Intr-

adevdr, fiind pe scend si obisnuitd sd cante singurd,
falanga bucuresteand a fost strunitd astfel incat nici un
solist n-a fost acoperit nici macar accidental, reusind insa
sd livreze culori instrumentale intense, specifice unui
ansamblu simfonic. Si cred ca echilibrul se datoreaza si
acestei aldturdri a unei distributii vocale impresionante,
ale cdrei momente vocale reuseau si seducd nu doar
publicul, ci chiar si pe muzicienii instrumentisti, ce
ajungeau in mod natural sd-si dozeze acompaniamentul
inclusiv pentru a admira si ei o performanta neobisnuita.

Serile de 7 si 8 Octombrie 2016 au avut un succes
iesit din comun, avand valoarea unor epifanii colective, in
care multi spectactori s-au trezit convertiti peste noapte la
muzica lui Wagner. In mod obisnuit, am putea fi tentati
sd emitem vesnicul ,deci, se poate!”, dar timpul a

demonstrat cat de superficiald si chiar ddundtoare ar fi o
astfel de concluzie. Daca in 1915, dupa concertul cu Actul
III din Parsifal dirijat de George Enescu, critica muzicalad
scria cd ,s’a realizat un inceput. Si, inca un inceput mai
mult decat apreciabil, intrucat s’a putut constata, chiar de
dusmanii cu orice pret ai muzicei si muzicantilor nostri,
cd se poate realiza, chiar si in idioma roméneascd, cele mai

grele capodopere ale literaturei muzicale universale”
(cronicd anonimd, in Calendarul Minerva, 1916), iatd ca
dupa un secol facem aceleasi aprecieri. Ar fi trebuit sa fim
mai departe. Mai degrabd, am putea remarca
faptul ca potentialul muzical roménesc a fost
incd o datd expus, dar mai pregnantd a fost
discrepanta dintre aceasta reusita si rutina
sdptdmanald a stagiunilor din Roménia.
Raspunsul la intrebarea: ,Cand vom putea
asista la toatd opera Parsifal?” e mai complex
decat pare la prima vedere. El implicd un drum
dificil de la un efort colectiv uneori dureros, de
depdsire a limitelor, catre un standard care ar
trebui sd fie atins. Acel standard inseamni
inclusiv insusirea organicd a unei traditii
operatice din Vestul Europei, in care ultima
operd a lui Wagner este interpretata in preajma
sdrbatorilor de Paste, o realizare mai importanta
decat prezentarea rutinierd a unei lucrdri de
muzicd sacrd standard. Pentru a ajunge acolo e
nevoie de o schimbare a sistemului ce
guverneaza institutiile muzicale romanesti, o
schimbare ale carei profunzimi nu le cunoastem inca, dar
pe care le-am putut intrezari in mod negativ anul acesta,
in criza de la ONB, in limitele Concursului Enescu, in
repertoriul sdrdcdcios si limitat al stagiunilor de toamnd,
dar si in continuarea programelor anuntate de Filarmonici,
intr-un contrast evident cu acest eveniment de la Ateneu.
Cultura a suferit anul acesta si a ardtat cit de mult are
nevoie de o repozitionare pe agenda guvernamentala.
Urmatorul guvern, indiferent de provenienta lui politica,
trebuie sd renunte sa mai declare o prioritate in culturd, ci
sd facd efectiv o prioritate din culturd. Din fericire, sectorul
muzical este foarte vizibil si efectele unei reforme pot fi
relativ repede obtinute. Acum e momentul. (Foto: Dragos
Cristescu)
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